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Los primeros trabajos que pre-romanticos y romanticos encararon con criterio
analitico para desentraiar el “alma popular” se basaron en las canciones y en los
relatos orales. Las obras de Juan Godofredo Herder y de los hermanos Guillermo y
Jacobo Grimm en Alemania sirvieron de fundamento para la famosa carta que el
anticuario inglés William John Thoms envié al semanario Athenaeum, journal of
English and foreign literature, science and the fine arts, for the year 1846 (Lon-
don, n°® 982) proponiendo su nuevo “vocablo compuesto sajén”, “Folk-Lore”,
para designar -con términos de referencia que hoy consideramos arcaicos-, a
“aquel sector de las antigiiedades y de la arqueologia que abarca el saber tradicio-
nal de las clases populares en las naciones civilizadas”. La carta, firmada por
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Thoms con el seudénimo de Ambrose Merton, se publico el 22 de agosto de 1846
y la palabra contribuy6 de manera decisiva a cimentar la creacion de una disciplina
cientifica con campo propio que hasta hoy se conoce con ese mismo nombre.

El Folklore —como ciencia del grupo de las antropoldgicas culturales— es, se-
gun la magistral definicion del estudioso argentino Augusto Radl Cortazar, la que
“observa, recoge, documenta, describe, clasifica, estudia y compara las manifesta-
ciones de la cultura tradicional del pueblo o sociedad folk para, después de este
analisis, realizar sintesis y exponerlas sistematica y metédicamente”. (Cortazar,
1954).

El mismo autor, en busca de una sintesis didactica que distinga los hechos fol-
kléricos de otras manifestaciones culturales, sefiald repetidamente ( Cortazar, 1959
y otros trabajos) que en cllos debe reconocerse la presencia de ciertos caracteres
que los identifican: vigencia colectiva en la comunidad, captacién empirico in-
ductiva, funcionalidad, transmisién sincrénica personal y directa, anonimia, trans-
mision diacronica y otros complementarios (Cortazar, trabajo de aparicioén postu-
ma, 1975),

La materia de los estudios folkloristicos sc revela, de acuerdo con nuestra propia
conceptualizacion, como una entidad ecocrénica, un pasado presente localizado,
una sintesis esencial del ¢jercicio de la libertad creadora por parte del pueblo
(Fernindez Latour de Botas, 1980; 1996). Y es sin duda este tltimo termino —*‘pue-
blo"— el que encierra mayores complejidades para ser definido como tecnicismo
ya que, antes y después de Thoms, hubo corrientes que lo aplicaron a grupos hu-
manos étnicamente cerrados, mal llamados “primitivos” (etmias), y corrientes que
lo utilizaron para designar a la totalidad o a determinados segmentos de socieda-

des cosmopolitas, abiertas y, en la actualidad, culturalmente globalizadas (“ciudad
" industrializada contemporanca). El “pueblo”, como campo especifico de los estu-
dios del Folklore, coincide en buena parte con lo que Robert Redfield y otros an-
tropologos (Redfield, 1947; Foster, 1953, Mintz, 1953) definieron como “socie-
dad folk™: comunidades pequeifias y aisladas, homogéneas culturalmente, donde
existe poca division del trabajo y se encuentra muy desarrollado el comportamien-
to ritual. Las primeras observaciones de esta escuela norteamericana se realizaron
en comunidades mexicanas étnicamente aborigenes, aunque ya no aisladas de la
influencia cultural de Occidente, y asi, los conceptos de “sociedad folk™ y de “cul-
tura folk™ se hicieron extensivos y especialmente aplicables a aldeas rurales de
distinta composici6n étnica como serian los pueblos o poblados criollos de nuestro
pais (Jacovella, 1960). De todos modos la relacién entre dichas comunidades y la
ciudad —que aparecia en la primera definicién de Thoms- fue bien percibida por
ellos, ya que acufiaron el apropiado concepto de “continuum folk-urbano” para
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designar el canal de comunicacion de bienes que existe entre ¢l “pueblo™ portador
legitima del folklore y los centros urbanos de su correspondiente “nacion”. Es ig-
dispensable remitir, en este punto, a los trabajos del profesor Bruno Cayetanao Ja-
covella para llegar a una cabal comprension de por qué la aldea (el pueblo rural) es
el nicleo fundamental donde se da el folklore plepamente, mientras que, si bien
existen elementos folkléricos en las demas instancias del continuym (cindad luga-
refia, capital provinciana g, incluso, gran ciudad) no es posible hallar en estas con-
formaciones sociales la comunidad patrimonial que en el “pueblo™ o “paga™ (el
pagus latino) esta constituida por las respuestas culturales bésicas que se transmi-
ten oralmente como anonimas de generacion en generacion y sustentan un senti-
mienta de identidad compartida gun cuando la costumbre incluya, como fenomenp
normal, los envios de novedades y modas diversag que derrama permanentemente
el polo urbano de su respectivo continuum.

Lo esencial en nuestro planteo estd tanto en el grado de apropiacion de un bien
cultural por parte del portadar como en el nivel de pertenencia que este Gltimo
siente respecto de dicho bien. Ese pertenecer a algo que al mismo tiempo nos per-
tenece configura las dos caras del proceso de identificacion y encierra la clave del
fenameno de la identidad sociocultural.

Para poder referirnos sustentadamente a los materiales del cancionero es preci-
so realizar antes algunas consideraciones.

Nada es folklore de nacimiento. Todo puede convertirse en folklore. Cuando un
hecho cultural es asimilado como “propio por herencia™ por una persona, se gene-
ra en ella una conciencia de libertad respecto de ese hecho que le permite repetirlo
tal como lo ha aprendido, modificarlo adecuandolo a cirgunstancias comunitarias
o personales diversas, rechazarlo por medio del no uso o reemplazarlo por otro de
su invencién. En todos los casos —especialmente en los dos Gltimos— es importante
reforzar la idea de pertenencia total del bien, que permite al poseedar actuar libre-
mente en relacion con €l sin ser sancionado por la sociedad. Cuando se acepta que
existan instituciones o individuos que impidan el libre usa de un bien cultural al
sancionar los cambios que sobre €l se produzcan, dicho bien no puede ser conside-
rado folklore, porque no pertenece en propiedad a todos y cada uno de los que lo
conocen sino a quienes tienen derechos sobre €l: autores, dueiios, herederos, admi-
nistradores, etc. El verdadero folklore circula en libertad y por ello, como lo ha di-
cho el gran estudioso del romancero hispinico Ramoén Menéndez Pidal, “vive en
variantes”. Variantes en la materia o en la forma, en la funcion o en la expresion,
en la combinacién de elementos de distintas procedencias, en la extension de algu-
nos o la omision de otros.

Podemos preguntarnos como es que, no obstante lo dicho, la permanencia gene-
racional de los elementos caracteristicos del folklore regional se mantiene a veces
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durante siglos por el persistente ejercicio de la memoria colectiva. Este proceso ya
ha sido muy bien explicado por la llamada “Ley de autocorreccion” enunciada por
Walter Anderson, estudioso de la escuela finesa (Cortazar, 1964).

En resumen, el ser humano, por sus instintos gregarios, busca ¢l a poyo social de
su comunidad con la proteccién y seguridad que le otorga la aprobacién generali-
zada de sus actos encuadrados en la costumbre: se identifica con ellos. Por eso, en
las comunidades donde rige el prestigio de la tradicién por sobre el de la innova-
cién o moda, las acciones de las personas tienden a repetir aquellos comporta-
mientos consabidos, cuya eficacia social se ha comprobado empiricamente. Y esta
actitud de la mayoria devuelve al modelo tradicional endégeno lo que haya sido
cambiado por iniciativa personal de algunos de sus portadores. Cuando una va-
riante es aceptada sincrénicamente por la comunidad, se colectiviza Yy S€ transmite
luego a través del tiempo en el proceso diacrénico de tradicionalizacion, puede lle-
gar a coexistir con la forma antigua o a suplantarla para ocupar funcionalmente su
lugar.

Seguin nuestra concepcion, en cualquier estructura social en que se den tales
procesos puede hablarse de la existencia de “folklore”, pero seré preciso subrayar
la condicidn relativa de esta particular manifestacion cultural respecto de una cul-
tura “otra” que es la que proporciona los ejes modelizantes exdgenos. Esta cultura
“otra” respecto del folklore —que como patrimonio es siempre actualidad- puede
transferir al proceso de folklorizacion tanto bienes procedentes de un contexto co-
etdneamente integrado y vigente (“continuum folk—urbano™) como bienes que han
permanecido vivos, sin solucién de continuidad, a partir de un contexto histérico
desintegrado o extinto ( ciertas culturas aborigenes). En el primer caso cstamos ha-
blando de procesos modelizantes por “transculturacién”, en el segundo de modeli-
zacion por “supervivencia” o, tal vez mejor, por “permanencia funcional.

. El cancionero como expresién de creencias populares

El cancionero que comprende, en su conjunto, las manifestaciones de la palabra
por medio del canto, con acompafiamiento musical o sin él, es una de las fuentes
mas atractivas para el conocimiento de una cultura folklérica. En funcién lirica pu-
ra o aplicada a la danza, al juego o a rituales diversos de caracter religioso, magico,
medicinal o mixto, refleja profusamente muchas de las manifestaciones expresivas
de las creencias y de lo que suele denominarse con divulgado neologismo “el ima-
ginario popular”.

En el caso del folklore argentino, es necesario sefialar, no obstante, que las re-
presentaciones referidas a seres sobrenaturales (como la Solapa, la Sampansucana,
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el Imbunche, la Sirena o Rubia del Rio), personificaciones de animas en pena (co-
mo ¢l Duende, el Condenado), transformaciones zoomorfas de personas (como la
Mulanima, el perro negro o Lobizdén) o antropomorfas de animales (como el tigre
Capiango), objetos (payés o talismanes), lugares (La Salamanca, el Huancar) u
otras entidades con poderes magicos, no constituyen temas especificos del cancio-
nero. Sus descripciones y los relatos de los “casos” relativos a ellos pertenecen al
dominio de la narrativa en prosa bajo las especies de cuentos, leyendas, sucedidos
y tradiciones de transmision oral.

No obstante, por formar parte de la cosmovision popular, estos temas se men-
cionan ocasionalmente en los cantares, como en las coplas de Carnaval que hemos
recogido en la Quebrada de Humahuaca, provincia de Jujuy: “ Quisiera verme can-
tando / dentro de la Salamanca' / para no cambiar de tema / ni que duela Ia gar-
ganta” , o bien: “Ayer tarde tempranito / nos llamaron al Huancar’; / alli firma-
mos contrato /con el Diablo principal.”

Cuando constituyen desprendimientos de concepciones religiosas ya desconsti-
tuidas por los procesos de cambio cultural acelerado, especialmente por lo que Ge-
orge Foster ha llamado “cultura de conquista” — como es el caso de la religion in-
caica- sobreviven en forma de textos entonados propios de actos rituales vigentes
que se manifiestan como costumbres entre los grupos humanos criollos y no solo
en los que poseen fuerte componente étnico indigena. Ejemplos de esto los encon-
tramos en los cantos que se entonan — generalmente en una lengua quechua muy
transformada y cuyo significado los cantores no entienden muy bien — como ofren-
das a Pachamama, en tiempo de sefialadas —marcaciones de ganado menor- o en
varias ocasiones, en distintas zonas del noroeste argentino.

En general, el cancioncro folklorico en las diversas areas culturales del territo-
rio de nuestro pais, es en forma y fondo de origen espafiol. Sus estructuras poéti-
cas tradicionales son la cuarteta (con distintas combinaciones métricas y, cn ge-
neral, rima abch) y la décima espinela (8 abba, accddc). El romance monorrimo
se conserva en variantes de las piezas espariolas peninsulares. No hay produccidn
local tradicionalizada de romances monorrimos, porque las formas narrativas crio-
llas se componen en cuartetas 8 abcb. : son lo que los especialistas han llamado
“romances criollos™, entre cuyos nombres regionales de corrido o corrida, ro-
. manceo, compuesto y argumento, se ha preferido a este ltimo segun lo hemos es-
tudiado y expuesto antes de ahora ( Fernandez Latour de Botas, O. 1997).

2. Dos coordenadas para la indagacién: el ciclo anual y el ciclo vital del hom-
bre en comunidad

La consideracion de los ciclos vital y anual de una comunidad, en tanto coorde-
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nadas tiles pard la investigacion de campo y de gabinete, se revela aqui como vé-
lida & efectos de una presenitacion sintética del teriia del epigrafe. Tema, en verdad,
capaz de brinddt casi inagotables frutos al documetitador de hechos folkloricos por
las plurales relagiones que establece con la existencia total de las comunidades Hu-
thands ed su edio natural, en su estructura socidl y €fi SU pensamierito cosmovi-
siofial. Las comunidades “folk” de la Argentina, como Io hemos expresado en el
Estudio preliminar del Atlas Histérico de la Cultura Tradicional Argentina. Pros-
pecto (1984) sobre la base de trabajos fundamentales te procedencia nacional y
extranjera (Jacovella, 1959; Palavecino, 1959; Foster, 1962, entre otros) se han
formado, en Principio, a partir de aquella homogénea y planificada “cultura de
conquista” dportada por Espaia y de las heterogéneas culturas aborigenes ameri-
canas que poblabati el actual tertitorio del pais. Por ello es que, en las 4reas donde
s¢ mantuvd utid mayor densidad de pobleacion indigena, que son tamibién aquellds
cuyos habitantes precolombinos habian adquirido un mas alto grado de desartollo
téchico y alcanizado miejores niveles de asentamiento poblacional, los ciclos dnual
y vital no sof de disefio totalmente coincidente con los de procedenicia hispanica
historica (cultura de la conquista, la colonizacion y la evangelizacion) y se apartan
de ellos hacis gjes modelizantes supervivientes de aquellas culturas hoy extintas.

Estos fendmenos sdh cuantitativamente mucho més débiles como manifestacio-
nes del cancionero que en otras areas del saber popular: creencias y magia, narrati-
va, medicina empirica, alimentacion, técnicas artesanales, por ej emplo. Ello sé de-
be a que las ya mencionadas estructuras formales de la poesia espafiola con sus
acompafamietitos Hiusicales —vocales € instrumentales— y las manifestaciones co-
reograficas cotrespondientes; tuviéron poderosa influencia y general aceptacion
tanto en la Afrgéntina como en toda América, aun én regiones de fuerte sustrato
aborigen. Las formas estroficas, particularmente las cuartetas de distintas métri-
cas y la décima espinela; se tonsstuyeron en élementos inseparables del canto aun
cuando este —~como en el caso de los cantares tritonicos o pentaténicos andinos-
thantenga sistemas tonales y melodias de extraccion aborigen (Aretz, 1978).

Ttas estas consideraciones hemos de encarar nuestra exposicion sobre la base dé
los ciclos anual y vital que llamamos “criollos”, los cuales aparecer como ordena-
dores de los cormiportamienitos sociales en todas las dreas folkléricas del pais.

2.1. Creencias y representaciones de la mentalidad popular en los cantares del
ciclo anual

Desde la llegada de Colon en su primer viaje, el cristianismo proporciond a
Ameérica un inabarcable universo de representaciones formadas en el Vicjo Mundo
y aptas para su adopcion, adaplacion y recreacion en las nuevas tierras y son nu-
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merosisimas las piezas que presenta dicho tesoro literario y espiritual,

El cancionero del Nifo Dios —riquisimo y con fuertec componente textual hispa-
nico- es el primero que aparece en el ciclo anual desde las Pascuas de Navidad
hasta la Epifania del Nifio Jesiis. Comienza a ejecutarse desde la llamada Novena
del Nifio, previa a la Navidad, y continda con Alabanzas, Romances, Villancicos y
Loas —especie constituida por coplitas no cantadas que recitan los nifios mas pe-
querios ante el Santo Pesebre-, Imdgenes constantes son la de la Sagrada Familia
—Jesus, Maria y José -, la de las penas pasadas por Maria y José para encontrar asi-
lo o “posada”, la de los Reyes Magos ( Melchor, Gaspar y Baltasar), las de los pas-
tores o simplemente los devotos que, en una actualizacion casera del Nacimiento -
a veces dramatizada con textos de rancia procedencia (Aretz, 1954)- ofrecen do-
nes a Jesus . Estos dones son generalmente productos de la actividad agricola o ar-
tesanal de la comunidad vy parecen simbolizar el gozo de la naturaleza toda ante el
Advenimiento del Redentor. Un minimo nimero de e¢jemplos, ya cantables como;
“En el portal de Belén / hay estrella, sol y luna,/ la Virgen y San José / y el Niiio
que estd en la cuna”, o “El Nifio Dios ha nacido / entre la paja y el hiclo. /jQuién
pudiera Nifo mio/ vestirte de terciopelo!” o ** La Virgen Maria / su pelo tendié, /
hizo una cadena / que al cielo llego™ , ya recitados por nifitos ante el pesebre con
cardcter de “loas™ como “Daones te traigo, / dones sencillos, / no plata y oro, / sino
quesillos.* * | deberin bastarnos aqui en homenaje a la sintesis requerida.

En la provincia de Corrientes existe un cancionero especial vinculado con la
Epifania, que se manifiesta en el marco de la {iesta de San Baltasar, descripta en
nuestra bibliografia por Bruno C. Jacovella (1953), IFélix Coluecio (1995) y espe-
cialmente por Alicia Quereilhac de Kussrow en su libro La fiesta de San Baltasar:
Presencia de la cultura africana en el Plata (1980). Se trata de un culto popular,
no encuadrado en la liturgia oficial de la Iglesia, pero basado en la existencia, du-
rante el periodo hispanico, de cofradias denominadas de San Baltasar y de Ani-
mas, en ambas bandas del Rio de la Plata. La fiesta actual, que se celebra en ba-
rrios tanto de |a capital provincial como ubicados en las proximidades de la ciudad
de Goya y en las localidades de Saladas y Empedrado de la pravincia de Corrien-
tes, continua tradiciones propias de las comunidades de origen africano radicadas
en Asuncion del Paraguay, Montevideo, Buenos Aires y zonas aledafias en tiempos
de la esclavitud. Hoy sus cofrades y devotos son criollos de cualquier extraceion
¢tnica, aunque se recuerda en todo momento que la devocion al Rey mago negro
procede de los “cambd”™ —morenos-, como que en la ciudad de Corrientes se loca-
liza especialmente en un barrio llamado “Camba cud” que en lengua guarani quie-
re decir “Cueva de negros” o “Cueva del Negro”. El cambio cultural ha influido
sobre la fiesta, sobre el tipico baile de *la charanda” y sobre el cancionero que alli
se practica, como puede observarse en las “relaciones” o coplas jntercambiadas en
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forma recitada entre los integrantes de las parejas que bailan el llamado “Pericon
de San Baltasar”, con matices de un estilo mas “criollista” que “tradicional” pro-
piamente dicho.

Otro periodo del ciclo anual que posec su propio repertorio de imagenes refle-
Jado en el cancionero es el que Arnold Van Gennep (1937-1953) llamé “de Carna-
val — Cuaresma”. La fiesta de Carnaval —despedida de la carne-, que hoy esta ofi-
cialmente debilitada, adquiri6 en el pasado una gravitacion social muy grande en
todo el pais. En el noroeste, donde sus manifestaciones tradicionales sobreviven
con mas fuerza, sus cantos especiales son las coplas de bagualas, vidalas, vidalitas
y chayas acompaiiadas por la caja o el tambor, tamboriles risticos que el mismo
cantor tane con uno o dos o palillos. Los temas de las coplas son generales, con un
fuerte contenido de confesion y de balance del afio transcurrido desde el pasado
Carnaval, pero muchas veces se menciona especialmente a la fiesta o se le habla
como si se tratara de una persona. Esto tltimo se justifica sobre todo por identifi-
car los contenidos semanticos de las palabras “Carnaval” y “Pujllay”, este lti-
mo nombre dado al diablo indigena. El Pujllay, materializado en un mufieco de tra-
po, se entierra cada afio en el cerro, con abundantes ofrendas y libaciones, al fina-
lizar los festejos y se vuelve a desenterrar al afio siguiente llevandolo en andas o
sobre un burro, con gran algazara, cuando recomienza su reinado de efimero de-
senfreno. Algunas coplas del Carnaval del noroeste argentino expresan: “Dicen
que el Carnaval viene / por la lomita pelada / y aqui lo estoy esperando/ con la
alojita® colada ““ o “ jAy! jJuay pucha’y Carnaval! / t’hi cantar y t’hi bailar/ y el
Miércoles de Ceniza / también t’hi cacharpayar® ™.

Para Semana Santa y Pascua de Resurreccion hay muchas manifestaciones de
Fe, pero pocas expresiones no litirgicas del cancionero. No obstante, hasta en ro-
mancillos que suelen funcionar como rimas infantiles se recuerda la Pasion, como
en el muy popular que dice: “San José y Maria / y Santa Isabel / iban por las ca-
lles / de Jerusalén / preguntando a todos / si han visto a Jesus, / todos les respon-
den /que ha muerto en la cruz”

Durante el ano, distintas celebraciones patronales van jalonando la vida popular
y muchas de ellas poseen cantares especiales: gozos, trisagios, glosas a oraciones
piadosas, etc.. La fiesta de San Juan el Bautista, que coincide en el hemisferio
norte con el solsticio de verano y en el hemisferio sur con el de invierno, posee
una colorida gama de manifestaciones de caracter ludicro y trasfondo magico-reli-
gioso. La noche del 23 al 24 de junio es una noche plena de virtudes y potencias
segun la creencia popular, lo que s aprovechado especialmente por las nifias y jo-
venes casaderos para indagar sobre su futuro en relacidon con quiénes les estan
destinados para el noviazgo y el casamiento. Distintas practicas como las de hacer
germinar, dias antes, varios granos de cereal o legumbres, o dientes de ajo, a cada
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uno de los cuales se coloca el nombre de los distintos conocidos o pretendientes
para poder saber quién es el predestinado que serd aquel que muestre haber ger-
minado con mas fuerza la noche de San Juan. También se arroja plomo derretido o
cera de vela sobre el agua de un recipiente en la creencia de que la letra que se for-
me sera la inicial del nombre del elegido por el destino (con ayuda, por cierto, de
la persona interesada). Antiguamente, en la noche de San Juan se acostumbraba
realizar juegos de salon entre los jovenes y el principal eran las cedulillas con ver-
s0s que, nifias y jovenes extraian al azar y debian leer a quien le hubiera tocado en
suerte, con las consiguientes escenas graciosas y divertidas.

El mes de noviembre llega con las grandes conmemoraciones de Todos los San-
tos y de los Difuntos, riquisimas en aditamentos propios de la creencia popular pe-
ro no tanto en cantares como no sean los anotados por Gerardo Pisarello y recogi-
dos por Felix Coluccio (Coluccio, 1995) de los grupos de niiios que recorren las
casas cantando: “ Angeles somos, dngeles somos / bajamos del cielo/ a pedir li-
mosna / para los angeles; / a colacion / la bendicion” y luego de recibirsn chipa y
otro alimento o dulce se despiden diciendo: “Esta casa es de vifia / esta casa es de
rosa,/ esta casa es de tuna,/ donde vive la nifa,/ donde vive la hermosa/ donde vi-
ve fortuna”. Cuando llegan tarde y no alcanzan para ellos los obsequios se van
muy enojados diciendo: “Esta casa es de takuri,/ esta casa es de takurii,/ donde
vive el guaicur,/ donde vive lo tevikuri®”.

Diciembre comienza con la gran fiesta mariana de la Inmaculada Concepcion
que, lo mismo que otras advocaciones de la Santisima Virgen, tiene en varios lu-
gares de la Argentina su cancionero propio y alcanza el tiempo de Navidad para
repetir el ciclo. No hemos de entrar aqui de lleno en el tema del bellisimo y rico
cancionero de la Virgen, (Ferndndez Latour de Botas, O. 2003) y solo pondremos,
como gjemplo que se canta en nuestro pais una copla de seguidilla de gran difu-
sién hispanoamericana, la que confiesa: “A las morenas quiero / desde que supe /
que morena es la Virgen / de Guadalupe™.

En la provincia de L.a Rioja —capital y localidades del interior- se celebra la fies-
ta de San Nicolas —patrono de la iglesia catedral y vice patrono de la Ciudad de To-
dos los Santos de la Nueva Rioja-. Lo central en esla fiesta, que se prepara con de-
votas novenas litlrgicas y pintorescos aditamentos tradicionales aportados por las
cofradias de alféreces y ayllis, es ¢l Encuentro o Tincunacu entre la imagen de San
Nicolas de Bari, venerado en la Matriz y la del Nifio Alcalde, adorado en la iglesia
de San Francisco. Un canto que enriquece esta vision de las representaciones co-
lectivas de caracter folklorico es propio de dicha fiesta: el “Afio Nuevo Pacari”,
con letra en un deteriorado quechua peruano, que es entonado bajo el arco ritual
progresivamente engalanado, por el “Inca” y sus “ayllis”, cofrades del Nifo Alcal-
de, en ocasion de la Novena rezada en la Catedral.
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3. Creencias y representaciones populares en los cantares del ciclo vital

El ciclo de la vida humana, a partir de la gestacion y el nacimiento hasta la muer-

te y sus rituales conmemorativos, se encuentra jalonado por muchas ceremonias
que implican la existencia de cantares. Hemos escrito un extenso trabajo sobre el
tema (Fernandez Latour de Botas, 1990), pero queremos incluir aqui, como mues-
tras de esc cancionero procedentes de distintos puntos del pais, una décima tradi-
cional en cantos de Bautismo.: “Atencion pido un momento,/ digo si me es permiti-
do,/ porque a cantar he venido/ en este cristianamiento./ Para mostrar el contento
/de mi corazon vehemente/ quiero brindar igualmente,/ con la voluntad més fina,
/al padrino y la madrina / y a todos aqui presentes”. (Coleccién de Folklore de
1921, Tucuman), También unos “Parabienes para novios” que comienzan asi :
"Hasta esta casa he llcgado / extraviando los caminos / para poder celebrar / a es-
fos novios y padrinos.” /.../ (Coleccion de Folklore de 1921, San Juan), Y asimis-
mo un “Canto de angelito™, este tltimo propio de los velorios de nifios muy peque-
nos, algunas de cuyas cuartetas més caracteristicas dicen ; “Angelito que te vas /
con una gota de sangre,/ en el cielo y en la gloria/ rogards por padre y madre.//
Angelito que te vas, / con una flor en la mano, / en el cielo y en la gloria/ rogards
por tus hermanos. / Angelito que te vas / con una gota de vino, / en el cielo y en la
gloria / rogards por tus padrinos,// La madre de este angelito/ no lo tiene que llo-
rar; / no le maje las alitas / que no ha de poder volar” (Coleccion de Folklore de
1921, La Rioja).

Sin vinculacion con los rituales de transicién en las distintas etapas de la exis-
tencia, hay muchos cantares que reflejan las mancras en que se establece la rela-
cion del hombre con la naturaleza y con lo sobrenatural , En este tiltimo aspecto
puede surgir tanto la invocacion a deidades de raigambre aborigen americana co-
mo a representaciones propias del cristianismo, Asi, en una ceremonia de sefiala-
da ’, cerca de Tilcara (pravineia de Jujuy), un hombre cantaba golpeando con la
huajtana uno de los parches de su caja: “Huyariguay * Pachamama, / Madre santa
de la tierra,/ No ha’i de faltar quien te quiera, / Huyariguay Pachamama. *y, ya
en la fiesta del Carnaval, otro entonaba esta copla que alude, no solamente al cul-
to de veneracion a Santiago Apéstol — patron de Espaiia- sino también, en funcién
local, a la interesante conexidn cultural entre el noroeste y el nordeste argentinos:
“Quisiera ser San Santiago / Para estar sobre el caballo/ Relumbrando como loza/
En la plaza’el Pilcomayo /Recopilacion de la autora, 1957/,

Los ejemplos serian inagotables y debemos omitirlos, no obstante, no puede
prescindirse de la mencion de un tipo de cantares de plena vigencia tradicional
tanto en la ciudad como en la eampaiia, con plurales marcas de actualizacién res-
pecto del mamento histérico y de la ocasién en que tiene emergencia. Nos referi-
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mos a las canciones de cuna o “nanas” como se las llama en Espafia y algunas co-
marcas de Iberoamerica. ;Quién no ha ofdo cantar y repetido por su parte aquello
de “Arrorro mi nene, / arrorrd mi sol, / arrorré pedazo /de mi corazon*? Lu can-
cion de cuna es el mas claro referente de identidad que ténemos todos, desde nifios
y hasta la ancianidad cuando hemos sido crindos en un medio de familia. Mujeres
y hombres las sacan a relucir de su bagaje de conocimientos mds simples y entra-
nables para cantarlas a los nifios y muchas veces utilizan entonces textos de villan-
cicos de forma también 6 abeb y con la misma misica. Entonces el “nene” ¢s nom-
brado “ Nifio” y se confunden sus funciones de hacer dormir al nifio humano y de
arrullar al Nifio divino: “Sefiora Santa Ana / ; Por qué llora el Nifio?/ Por una man-
zana / Que se le ha perdido. // Dile que no llore/Yo le daré dos,/ Una pata el Nifio
/y otra para vos.”

A veces se adecuan a la funcidn sedante canciones con otras melodias. Quien
esto escribe ha oido en Jujuy a una mama que entonaba, para mecer 4 su chiquito,
los versos del “Huachi torito”, huaynito propio del ciclo navidefio criollo. Y ¢como
en el canto popular la norma no es rigida, no faltun mamas jovenes y husta abue-
las que utilizan adecuaciones de musica de actualidad, difundida pot los medios
masivos de comunicacion para hacer dormir a los nifios. Ya hemos visto que la in-
novacion individual no altera las pautas tradicionales, a menos que se coleetivice,
se tradicionalice como variante y se convierta en “ecotipica” es decif que cumpla
con el proceso de folklorizacidn.

4. El cristianismo en el cancionero popular urbano

Un capitulo aparte, digno de desarrollos mas amplios y de abundante gjempli-
ficacion, es el que queremos, por fin, plantear bajo este titulo. El eancionero popu-
lar urbano tipico del Rio de la Plata y sus dreas de influencia, tiene al tango y a la
milonga como especies fundamentales. Danzas orilleras én su ofigen, la una -el
tango- derivada de una fusion de la Habanera cubana, el tanguillo espaiiol y el
candombe afro-americano, proyecta en la otra - la milonga- su condicion de “pla-
no del baile” como la llamo Borges y amplia el contenido semaéntico de su nombre,
que designa en las zonas rurales a una especie de la lirica pura ( no bailable), has-
ta convertirlo en sinénimo del espacio territorial, del lugar fisico donde se desarro-
lla todo baile social: *la milonga”,

Pues bien, estas especies de baja extraccion inicial, tan vitluperadas por Leopol-
do Lugones en la defensa de los bailes tradicionales campesinos contenida en su
obra El Payador, adquirieron, en una ¢tapa subsiguiente de su vida, un elemento
que luego fue fundamental para su mejor éxito: la letra que las ¢onvirtit en can-
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ciones. Letras que, si a veces son mansamente evocativas o aun liricamente senti-
mentales, con frecuencia hablan también no solo de pobreza, de desniveles socia-
les, de penas de amor, de arrepentimiento, de hastio, sino que también lo hacen di-
rectamente de malevaje, de bajos fondos morales, de vidas perdidas por todos los
vicios. Pues bien, y aqui viene lo que no se ha dicho hasta ahora de esas letras: la
Fe en Dios y la alusién directa al cristianismo (Dios, el Seiior, Cristo, Jesus, la Vir-
gen, la Iglesia, los mandamientos, los sacramentos, las virtudes teologales, el pe-
cado,la misa, el sacerdote —aunque sea mencionado como “el tipo’e la sotana”-
son, en la poética del tango, un supuesto basico, un referente indiscutible que sola-
mente con hojear alguna de las varias publicaciones periodisticas del género, emer-
ge permancntemente de esas expresiones urbanas de la poesia popular,

5. Conclusiones

Hemos encarado una aproximacion a las creencias propias del pueblo argentino
que se reflejan en el cancionero.

En cuanto a las que deben ser consideradas “folklore” lo que ha de quedar co-
mo conclusion de este trabajo es tal vez, sobre todo, la total apertura que existe en
la gente para crear, recibir, adoptar y adaptar bienes y para establecer nuevas rela-
ciones entre los seres y las cosas, tanto en el plano de lo natural como de lo metafi-
sico y de lo sobrenatural. El verdadero folklore, lejos de ser un residuo cultural, es
una quintaesencia de saberes decantados y permanentemente sujetos a la libre op-
cion de sus portadores. Pautas de prestigio comunitario corrigen las desviaciones
no aceptadas colectivamente y solo pasan a la corriente de la tradicion aquellas
que la mayoria ha consagrado, cuya futura vida “en variantes” es la mas auténtica
y paradigmatica “obra abierta”.

En cuanto a las que se manifiestan en los productos populares urbanos propios
del universo del tango, no andénimos ni librados a la pura tradicion oral, deben
considerarse representativos del espiritu popular de la ciudad y de sus suburbios,
de una cosmovision que se enriquece y actualiza permanentemente.

En ambos casos, el cristianismo se muestra como un factor axiolégico, que im-
pregna el alma de la mas auténtica poesia popular argentina.

Notas

1. Salamanca. Cueva; universidad demoniaca.
2. Huancar. Arenal. Lugar magico.
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3. Quesillos. Quesos blandos, caseros, que se amasar con las mano , se aplastan
y, cuando estan algo oreados, se cometi coti chioclos o con dulce.

4. Aloja. Bebida alcohdlica que se logra de la férmentdeion de la algarroba.

Cacharpayar. Despedir.

6. Takuri...Nombre (guarani ;?) de la tierra coloradi que, por extension, se daa
los hormigueros. La voz “guaycurii” hice feferéricia a tind exterisa familia lin-
gilistica de origen patagénico establecida en el ¢haco, compreride los grupos de
aborigenes abipones, mbaydes, payaguas, mocovies, tobas y pilagaes. De la
palabra “tevikurd™ no hemos hallado traduccion.,

7. Sefialada. Marcacion del ganado menor (cabras, ovejas).

8. (Huyariguay!. jEscuchame!

o
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