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La Argentina conmemoro los cien afios de la Revolucion de Mayo con un sen-
timiento de euforia que se tradujo en obras publicas y festejos en todas las ciuda-
des del pais, aunque Buenos Aires acaparo las celebraciones principales.

Los festejos, precedidos por el paso del Cometa Halley, consistieron en tres
grandes exposiciones internacionales, festivales, desfiles, recepciones de gala,
funciones teatrales extraordinarias, inauguracion de monumentos nacionales y do-
naciones de fuentes y monumentos por parte de las colectividades extranjeras, etc.

La palabra Centenario se utilizo en todos los medios de difusion y hasta en los
avisos de diferentes productos como Fernet Branca, cajas de cigarrillos, jarabes,
etc. Desde el punto de vista econdmico — financiero, en 1909 la economia de nues-
tro pais tenia una balanza favorable, a pesar de la deuda externa acumulada. La im-
portacion de productos alcanzo los 1500 millones de francos y la exportacion llegd
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casi a los 2000:' los derechos aduaneros fueron una de las fuentes significativas de
ingresos para el Estado.

En cincuenta afios, Buenos Aires

Multiplico diez veces su poblacién, se ha dado ochocientos kilémetros de tran-
vias, se ha construido un puerto que estd entre los primeros del mundo, ha
abierto calles, ha instalado escuelas. ha fundado bancos, ha excavado cloa-
cas. Pero no se ha creado y no podia crearse una educacion y un estilo de vida
[...] Llegaron las fiestas del Centenario.

Era necesario sacar a relucir lo mejor que se tenia. No se tenia mds que el di-
nero, y el dinero fue lanzado a paladas.’

En 1914, se realizo el Tercer Censo Nacional. La ciudad de Buenos Aires tenia
1.575.814 habitantes, 49% extranjeros, sobre un total de 7.885.237 de la Repuibli-
ca Argentina.’

Respecto del espacio urbano, en 1911 se amplié Puerto Madero y se iniciaron
las obras en el Puerto Nuevo; también, se iniciaron las obras de construccion del
subterraneo Plaza de Mayo a Plaza Once, se inauguré la Diagonal Sur y se declara-
ron de utilidad publica los terrenos para la Diagonal Norte. Carlos Thays, director
de Parques y Paseos, disefi6 el Barrio Parque de Palermo Chico, entre la Avda Fi-
gueroa Alcorta- Del Libertador- Tagle y Ocampo. En 1915, se inauguré la estacion
de trenes de Retiro.

Desde el punto de vista arquitecténico, las casas de la ciudad eran bajas, con te-
rraza, a excepcion de algunas zonas, como los palacios de la avenida Alvear,

. el Belgravia argentino, [...] aunque pobre de jardines y sobrecargado de ho-

Jas de acanto, de balcones y de torrecillas, tiene sin embargo su propio e inne-
gable sello, tiene estilo, tiene una atmdsfera de distincion y de silencio que lo
clausura y lo defiende. Echando una mirada a través de los portones abiertos y
de los vidrios relucientes, de inmediato se ve que alli dentro no viven el Duque
de Westminster o el Duque de Norfolk.’

El programa arquitectonico de las clases altas respondia a las lineas académi-
cas e historicistas de influencia europea. La concentracion de los ingresos se inver-
tia en las viviendas y objetos suntuarios.

Segun el arquitecto Federico Ortiz:

La elite y el Estado, en tanto el grupo se institucionaliza al asumir la conduc-
cion del pais, formulan sus programas atendiendo mds a valores de referencia
que a exigencias funcionales. La oligarquia recrea los temas europeos: el pa-
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lacio, el club. el teatro, el hipédromo, en la ciudad; la residencia de veraneo,
en la estancia o el balneario para su goce y expansion; varias residencias para
su beneficio rentable; la sede del diario para la difusion de sus ideas.

El Estado programa la organizacion nacional, y las obras realizadas preten-
den afirmar en el espacio los principios que la Constitucion refiere en el pa-
pel: surgen los temas del poder: la casa de Gobierno, la Legislatura, los Tribu-
nales, el Ministerio, la Municipalidad: los temas de servicio: la Universidad,
la Escuela, la Biblioteca, el Museo, el Hospital, el Asilo, los espacios verdes, y
los temas de la infraestructura: obras sanitarias, puertos.’

Los edificios destacados de la época fueron: los hoteles, como el Grand Hotel,
el Majestic o El Plaza ; los edificios publicos, como la Casa de Gobierno, el Pala-
cio del Congreso, el Teatro Colén ; los grandes bancos: los clubes, como el Jockey
Club y otro edificio destacado. el edificio de La Prensa. Todo construido en ladri-

llo y estuco, aunque a veces las fachadas fueron recubiertas con piedras duras, 1a-
les como granito o porfido.

Los viajeros opinaron sobre la ciudad, que describian con tajantes contrastes:
... la casa pequenia y raquitica junto a la mansion soberbia; grandes espacios
vacios en plena Avenida de Mayo... el vasto palacete anchuroso para una sola
familia, tocando al conventillo donde se hacinan verdaderos rebarios huma-
nos.*

Se mencionaba, reiteradamente, la falta de edificios historicos, ya que todo era
nuevo, no habia edificios con la patina del tiempo, y la ciudad no tenia una pers-
pectiva panoramica, era extensa y no se la podia abarcar, salvo desde el rio. Las ca-
lles eran estrechas, mal pavimentadas y sucias. Habia tres avenidas destacadas, la
Avenida de Mayo, la avenida Callao y la avenida Rivadavia, por las que transitaban
los tranvias, admirados por la mayoria de la poblacion; los trenes ofrecian comuni-
caciones fluidas y sus estaciones centrales eran verdaderos palacios.

El espiritu del Centenario invadio las calles y se prepard la ciudad con enormes
arcos de madera y de hierro provistos de lamparitas eléctricas. Se colocaron en luga-
res estratégicos, como la Plaza de Mayo, la calle Florida y la Avenida de Mayo y tam-
bién en iglesias y edificios publicos. El arco de la Avenida de Mayo, instalado en el
lateral del cabildo, en el cruce con la calle Bolivar, tenia en su vértice superior el Es-
cudo Nacional y a ambos lados los escudos provinciales;’ pero la noche del 25, con
gran sorpresa de la gente que se volco a las calles, las lamparitas no se encendieron.
Se habia pagado cerca de 20.000 francos por hora de servicio eléctrico.

Errores de gusto, pero inevitables. Todo se improvisa, menos el espiritu. [...]

En el viejo Londres, un paseo en carroza de Eduardo VII con berlina de gala
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no costaba nada y lograba mucho mas. En Buenos Aires, no hay un Sir de la
Casa de Hannover y tampoco hay Metropolis. Se hizo lo que se pudo: un car-
naval para el publico y para los accionistas de la Compaiiia Alemana Transa-
tlintica de Electricidad.®

Caras y Caretas publico una noticia que comentaba la euforia que se vivia en
ese momento. En un conventillo de la calle Venezuela 3370, los duefios dieron a
sus inquilinos un mes gratis de alquiler y estos retribuyeron con un pergamino y
una medalla de oro. El 9 de Julio se organizo un asado con cuero para todos los lo-
catarios. Las fotos documentan el evento con los inquilinos vestidos con sus mejo-
res trajes.

Pero no todo era festejo en los conventillos, llamados asi con ironia por la pala-
bra espaifiola “convento”, que se referia a los prostibulos. El de la calle Piedras
1268 albergaba 500 personas en 104 piezas y otro, de 1a Boca, tenia un bafio cada
diez cuartos. En 1907, se organiz6 una huelga con la adhesion de 100.000 inquili-
nos, que se negaron a pagar los aumentos.'

La ciudad estaba dividida en dos por la Avenida Rivadavia; hacia el Sur, se en-
contraban los conventillos, donde vivian los inmigrantes y las clases trabajadoras;
y hacia el Norte se hallaban los palacios, las grandes tiendas, los clubes, etc.

Destacadas personalidades del mundo llegaron a Buenos Aires. Quizas, la per-
sonalidad mas notoria fue la Infanta Isabel de Borbon, acompanada por el canci-
ller, Juan Pérez Caballero; de Alemania, vino el conde prusiano Colmar von der
Gotz; de Japon, Edi Mocki, de la familia imperial; de los Estados Unidos, el gene-
ral Leonard Wood, gobernador de Cuba tras la guerra hispano estadounidense, y
del resto de Ameérica, entre otros, llegaron el canciller paraguayo, Adolfo Riquel-
me y el vicepresidente del Peri, Eugenio Larraburu y Unanue.

“L" Illustration de Paris” envio a George Clemenceau como corresponsal. Pu-
blico sus notas de viaje por América del Sur y comento que la Avenida de Mayo
parecia Oxford Street, y Buenos Aires lo impresiond como *“‘una gran ciudad euro-
pea’” cuyo centro

... es el mds “obstruido” del mundo debido a que sus calles —espaciosas 20 o
30 arios atrds— resultaban ya insuficientes para una capital de tal envergadura
Ademads, la estrechez de las aceras y el tranvia que pasaba cerca de ellas haci-
an que el problema de realizar compras en el sector comercial no se resolviese
sin dificultades."

Algunas publicaciones dedicaron un numero especial a esta fecha. “Caras y
Caretas” adopto una postura critica en sus editoriales “Sinfonias™, sobre el gobier-
no del Dr. Figueroa Alcorta vy, en particular, sobre la Comision del Centenario en-
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cargada de los preparativos y festejos. El 30 de abril se publicé una caricatura de
José Maria Cao en la que un miembro de la Comision le preguntaba a un escultor

- ¢ Qué es lo que ha hecho usté [sic] ahi, en la estatua del procer?

- El paso del Mar Rojo por los israelitas.

- La verdad es que eso tiene poco que ver con nuestra historia, pero de todos
modos, la Comision del Centenario le felicita 4 usted ardientemente.”

El diario La Nacion publico un namero especial de casi 800 piginas y dedicéd
importantes espacios a periodistas de las colectividades extranjeras. Mc Hanna.
periodista inglés, opind sobre la burguesia terrateniente argentina:

La actitud de la comunidad es curiosa. El que representa al hidalgo se interesa
principalmente por el juego de azar. a cualquiera hora del dia o de la noche.
Alterna eso con una que otra visita a Europa, donde vive como millonario; a su

estancia, donde vive poco mejor que sus peones; parece absolutamente indife-
rente en lo que se refiere a la marcha del pais.

Maria Oliveira Ceésar confirmaba esta afirmacion hacia los anos treinta:

Extravagantes, sensibles y derrochadores, asi es como nos veian los diplomati-
cos franceses destacados en la Argentina segun los informes confidenciales
que enviaban a su gobierno[...] También advertian sobre los estragos que po-
dria causar la propaganda politica alemana en un “pueblo superficial y crédu-

lo al extremo™ '

Entre 1912 y 1918 aparecieron varias revistas de arte como “Pallas”, de Atilio
Chiappori, y “Augusta”, de Van Riel y Rosas Silveyra.

Las exposiciones internacionales fueron, junto con la inauguracion de monu-
mentos, otro de los hitos de los festejos del Centenario. Se organizaron: la Exposi-
cién Internacional de Arte, la Exposicion Internacional de Higiene. la Exposicion
de Productos espaiioles, la Exposicion Internacional de Agricultura y Ganaderia,
la Exposicion Industrial y la Exposicion Internacional de Ferrocarriles y Transpor-
tes terrestres.”

Desde el punto de vista financiero, segun Olga Vitali, las exposiciones del Cen-
tenario fueron un rotundo fracaso, a excepcidn de la Exposicion Industrial, la Gni-
ca que no tuvo déficit, sino una pequefia ganancia.

La Comision Nacional del Centenario convoco a la Sociedad Estimulo de Be-
llas Artes y a la Sociedad Central de Arquitectos para que redactaran las bases del
concurso para el proyecto de la exposicion que se realizaria en el predio compren-
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dido por las calles Arenales y Florida, frente a la Plaza San Martin.

La Exposicion estuvo organizada en tres sectores: la Exposicion Nacional, la
Internacional y la Retrospectiva. Se exhibieron 2.419 obras, de las cuales 1.674
fueron pinturas, 377 esculturas y 368 artes decorativas.'® Fue la primera exposi-
cidn de artes plasticas organizada por el gobierno argentino, y les permitio a los ar-
tistas nativos confrontarse con sus colegas europeos.

Comenta Miguel Angel Mufioz:

La prensa periodica se refiere con frecuencia a la exposicion como un “Magno
Torneo”, como una “justa” en la que por primera vez en Buenos Aires los ar-
tistas argentinos, se expondréan publicamente frente a sus pares extranjeros. '’

Las obras se expusieron en el Pabellon Argentino, que se habia realizado para
la Exposicion Internacional de Paris de 1889, y el cual fue rearmado en la Plaza
San Martin. Hubo una sala especial dedicada al pintor espariol Ignacio Zuloaga v,
entre los artistas nacionales, figurd Cesareo Bernaldo de Quiros.

Un critico de la época, Godofredo Daireaux admitio que la
...[seccion argentina] no cuenta, lo que a nadie podrd causar extrafieza, con
ninguna obra maestra."

Un jurado compuesto por tres pintores, tres escultores y tres arquitectos, elegi-
dos por la Comisién Nacional de Bellas Artes y el Comité Ejecutivo. eligieron a
los artistas argentinos. El Comité Ejecutivo designo a Reinaldo Giudici, Lucio Co-
rrea Morales y Julio Dormal. La Comision Nacional de Bellas Artes eligié a Emi-
lio Artigue, Mateo Alonso y Carlos Nordman y los expositores seleccionaron a
Carlos Ripamonte, Arturo Dresco y Paul. B. Chambers."

La eleccion de este jurado fue criticada, se los responsabilizo por la pobreza de
la muestra argentina y por el rechazo de artistas jovenes como Zonza Briano, Ber-
mudez, Walter de Navazio y Falcini. Hubo, ademas, figuras ausentes como Roge-
lio Yrurtia y Martin Malharro.

La muestra estuvo abierta cuatro meses con importante afluencia de publico,
pero al final las obras se remataron a precios bajisimos.

Los espacios abiertos

El tema de los espacios verdes fue muy cuidado para los festejos del Centena-
rio. Importantes edificios rodearon a las plazas principales, acordes con el esplen-
dor de la época. La plaza de Mayo, se redefinio con los edificios publicos que la
rodeaban: la Casa Rosada, el antiguo Congreso, el Banco de la Nacion Argentina,
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la Bolsa de Comercio y la Municipalidad. La plaza San Martin, también, se roded
de valiosos edificios, como el Plaza Hotel, el palacio de Mercedes Castellanos de
Anchorena y el de José C. Paz. La plaza Lavalle. con el Palacio de Justicia, el Tea-
tro Colon y la Escuela Presidente Roca, ademas del Palacio Mir6. En la plaza Li-
bertad, el teatro Coliseo: y en el centro, el monumento a Adolfo Alsina. La plaza
del Congreso se construyo aceleradamente,

Era pequena formada por una simple avenida y cuatro calles que la limitaban.
Delante habia un teatro, un cuartel, un mercado y algunas calles en las cuales
se levantaban casas de varios pisos. Cuando volvi a los tres meses... [En lugar
de las calles, de las casas, del teatro, del cuartel y del mercado habia jardines
iEl diserio habia sido hecho por nuestro compatriota el arquitecto paisajista
Mr. Thays!""

La plaza Constitucion, el parque Centenario. el parque de los Patricios y el par-
que Lezama fueron considerados espacios abiertos, de buen gusto. El Parque Co-
lon y su prolongacion, el parque 9 de Julio. no eran muy visitados por los pasean-
tes porque solia haber inmigrantes recién llegados y se preferian otros lugares, co-
mo la Recoleta, la Avenida Alvear o el Parque 3 de Febrero. que se transformé en el
espacio publico de la sociedad elegante.

Vasto de cerca de 400 hectireas, databa de cuarenta afios atrds y en él se habi-
an plantado eucaliptos, palmeras, tipas, acacias, sauces y ombues. Pero quien
lo convirtio en un verdadero parque de recreo fue Carlos Thays, que disefio los
lagos llenos de 1slotes y distribuyo los espacios claros y las perspectivas.”’

Los viajeros, como Cattaruzza, lo describieron asi:

Las avenidas son mantenidas con un cuidado religioso. Los darboles, geométri-
camente alineados; los canteros exhalan aromas con una variedad de nabab.
El pavimento de las avenidas es de asfalto. Carruajes suntuosos, con caballos
enjaezados sin economia; cocheros trajeados segiin el estilo de Hyde Park. Au-
tomoviles, leves como pdjaros o ruidosos y pesados como vagones, os alcan-
zan o pasan, y dan vueltas por las avenidas a la vera de los lagos graciosos y
verdegueantes, en cuyas aguas calmas dormitan tranquilamente barquitas de
baladas medievales.”
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El arte publico

El Centenario fue el momento ideal para lanzar al escenario internacional la
imagen de la gran capital, con un porvenir indiscutido y avasallante, simbolo de la
Nacion Argentina en plena expansion. El arte publico era el barniz cultural que ne-
cesitibamos, ya que no teniamos un pasado destacado y lo importante era el por-
Venir.

Fue un momento excepcional para la escultura en espacios abiertos; desde el
gobierno nacional y municipal se preocuparon por realizar todos los homenajes de
proceres y hechos historicos que habian quedado pendientes. Las colectividades
aportaron lo suyo. ofrecieron al gobierno fuentes. torres y monumentos alegoéricos
y, desde lo ornamental, los espacios verdes tambien se poblaron de esculturas mi-
toldégicas que nos unian a las fuentes de la historia europea, Grecia y Roma.

Manuel Bilbao se quejaba, en 1902, de que hasta esa fecha la ciudad carecia de
monumentos que recordaran a los generales y hombres de estado; y estaban ausen-
tes figuras como Saavedra, Castelli, Paso, Berutti, Rodriguez Pefia, Posadas, Mat-
heu. Las Heras, Dorrego. Brown, Balcarce, etc.”

Es 1906 el afio en el que Adolfo P. Carranza, director del Museo Historico Na-
cional, solicité al Dr José Matias Zapiola, miembro del Concejo Deliberante, la
presentacion de un proyecto para erigir las estatuas de los miembros de la Primera
Junta. Carranza habia tomado conciencia de que a esa fecha solo dos héroes de la
Independencia habian sido homenajeados: San Martin y Belgrano; dos caudillos
de las guerras civiles: Lavalle y Conesa, ¢l coronel Brandsen, de la guerra con Bra-
sil; un héroe negro: Falucho; un italiano mason: Mazzini y cuatro politicos: Alsina,
Sarmiento, Alvear y Costa. No se habia homenajeado ni a los miembros de la Pri-
mera Junta, ni a los de los Triunviratos, ni a los de la Asamblea del Afio XIII, ni a
los de los Directorios; incluso, tampoco a los miembros del Congreso de Tucuman.

El 13 de diciembre de 1909, por ley 6.286. se autorizo la creacion de una Comi-
sion que preparara las celebraciones del Centenario.

La Comision Nacional del Centenario centralizd todos los festejos. La integra-
ban artistas, profesionales, cientificos, militares, representantes del Congreso de
la Nacion y el Intendente de la ciudad de Buenos Aires. La presidencia la ejercia el
Ministro del Interior, Dr. Marco Avellaneda; la vicepresidencia primera, Manuel
Giliraldes, que era el Intendente de la ciudad; la vicepresidencia segunda la ocupa-
ba el Dr. Norberto Quirno Costa; el Dr. David Pefia se encargaba de la secretaria, y
las tareas del Comité Ejecutivo las realizaban Francisco P. Moreno, Carlos A. Es-
trada, Brigido Teran, Adolfo Carranza y el general José Ignacio Garmendia. **

Los objetivos de la Comision eran: la ereccion en la ciudad de Buenos Aires de
los monumentos a la Revolucidn de Mayo. a la Asamblea del ario XIII y al Congre-
so de 1816, al Ejército de los Andes, a Esparnia y las estatuas de Alvear, Brown. Mo-
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reno, Pueyrredon y Rivadavia. Debian realizarse concursos nacionales e interna-
cionales y auspiciar la urbanizacion de la Plaza del Congreso y de diversos par-
ques y jardines. **

En el interior, se propiciaron las obras dedicadas a la Marina de Guerra, en la
Isla Martin Garcia; a la Bandera, en Rosario; a la Batalla de Tucuman, en la ciudad
de Tucuman; al Dean Funes, en Cordoba; a Giiemes, en la ciudad de Salta; a Prin-
gles, en San Luis; a Necochea, en la ciudad homonima, etc. En el exterior, se debia
apoyar el emplazamiento de la estatua a San Martin en Boulogne sur Mer, Francia,
y la compra de la casa en que murio el Libertador. Debian. ademas, crear escuelas,
hospitales, campos de deporte y estimular la publicacion de obras literanas, cienti-
ficas, musicales. etc.

La Comision se dividié en subcomisiones:

...Expropiaciones; Estatuas y monumentos; Escuelas; Publicaciones, Certa-
menes literarios y cuadros; Exterior y congresos; Exposiciones, que consi-
guieron la participacion de los diferentes paises por medio de sus representan-
tes oficiales, sus organismos privados, sus pensadores y sus artistas.”

Respecto del homenaje adeudado a los miembros de la Primera Junta, se cred,
ademas, una Comision Municipal, refrendada por una ordenanza del Intendente
Giiiraldes del 25 de mayo de 1908.7" Su presidente fue José Matias Zapiola, el se-
cretario- tesorero, Don José Luis Cantilo, y Ernesto de la Carcova, que fue el unico
miembro que tenia vinculacion con el mundo de las artes. Esta Comision decidio
no efectuar concurso y entregar la ejecucion de las estatuas a escultores argentinos
y extranjeros,

...para levantar las estatuas de los brigadieres Cornelio Saavedra y Miguel Az-

cuénaga,; de los doctores Juan J Castelli, Juan J. Paso y Mariano Moreno; del

presbitero Manuel Alberti y de los sefiores Domingo Matheu y Juan Larrea, in-
dicdndose gue no se pedia la ereccion del monumento a Manuel Belgrano por-
que este ya existia en la plaza de Mayo, aunque se sugeria la conveniencia de
trasladarlo a la plaza que llevaba su nombre. Mds adelante, se sefialaba la ne-
cesidad gue las autoridades produjeran actos de esta clase con el objeto de
combatir los efectos del cosmopolitismo, que si bien nos hace adelantar a gran-
des pasos, también tiende a debilitar el sentimiento de nuestra nacionalidad.”

Se estipulo que el costo de todos los monumentos no debia exceder los 200.000
pesos (por la escultura dedicada a Sarmiento, de Rodin, se habia pagado mas de la
mitad de esa cifra), “que es tan fea a pesar de haber costado 60 u 80 mil pesos
oro”.*

El monumento a Moreno se encargo al escultor espafiol Manuel Blay, en bron-
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ce, sobre pedestal de granito, con un valor de $35.000 m/n y una altura total de 7
metros.

El de Azcuénaga. al escultor frances Henry Cordier, también en bronce. sobre
pedestal de granito, con una altura total de 6.50 m. y con dos bajorrelieves del mis-
mo material. Costo: $25.000 m/n. El de Alberti, a Lucio Correa Morales. en mér-
mol, sobre pedestal de granito. El pedestal tendria 3 metros de altura como mini-
mo ¥ la figura debia ser realizada en marmol. Costo: $25.000 m/n. El de Larrea, a
Arturo Dresco, en bronce, de 2m. de altura, y un friso con bajorrelieve represen-
tando el antiguo fuerte de Buenos Aires y la primera escuadra en el momento de la
partida de Montevideo. Costo: $25.000 m/n.

El de Matheu, se adjudico a Mateo Alonso, en bronce. con pedestal de granito
que llevaria un bajorrelieve. Costo: $35.000 m/n. Para Castelli, se contratd al ale-
man Gustavo Eberlein, también en bronce, sobre pedestal con bajorrelieve. Altura
total 6.57 m. y un costo de $30.000. El de Paso. fue encomendado a Torcuato Tas-
s0, en bronce, de una vez y media el tamario natural. El pedestal tendria 4.50 m. de
altura. La figura de la “Elocuencia” seria en marmol de Carrara de 2 m. de altura y
el costo seria de $25.000 m/n.

El de Saavedra, se le encomendd a Jules Lagae, en bronce, una vez y media el
tamano natural sobre pedestal de granito de 4m. de altura. Costo: $25.000m/n. El
de Rodriguez Peiia, fue solicitado, también, al aleman Gustavo Eberlein, en bron-
ce, sobre pedestal de granito rojo con bajorrelieve. Altura total 6.57m. y el costo de
$30.000m/n.

Finalmente, se amplio el nimero de homenajeados, y se incluyo a Hipolito
Vieytes, cuyo monumento debia realizar el escultor espaiiol Jose Llaneses, de bron-
ce. sobre pedestal de granito, con una alegoria sobre El Comercio y la Industria.
Costo: $ 25.000 m/n.

Las fechas de entrega fueron fijadas entre el 22 y el 29 de mayo de 1910, pero
solo se entregaron los monumentos de Castelli, Rodriguez Pefia, Saavedra y Paso;
los restantes se entregaron mas tarde: Matheu, en junio; Larrea, Alberti y Moreno,
en octubre, y, en diciembre, Azcuénaga y Vieytes. Las inauguraciones contaron
con numeroso publico y la presencia del ejército.”

Tres esculturas fueron realizadas por artistas espafioles: Miguel Blay, Torcuato
Tasso y José Llaneses. Jorge Bedoya realiz6 una investigacion sobre ellas.’

Ademas de los monumentos proyectados en los concursos nacionales e inter-
nacionales, las colectividades extranjeras aportaron nuevas obras para los espacios
publicos. Las dos mas importantes, la espafiola vy la italiana, se preocuparon, y de
alguna manera rivalizaron, en levantar el monumento mas importante. En una car-
ta, el escultor Zocchi decia lo siguiente:



HISTORIA DEL ARTE 153

Los espanioles que, segiin parece, quieren también mucho a la Argentina, reco-
lectaron en poco tiempo cerca de 300.000 liras. Al conocer esta noticia, el co-
mité italiano, presidido por el sefior Devoto, se apresurd a organizar la subs-
cripeion, y s casi seguro que esa suma pasard pronto de medio millén, segin
he leido en La Tribuna de Roma. Debido al retardo con que se me ha comuni-
cado el pedido de comenzar el monumento, solo se podrd inaugurar en [1910]
el basamento. Es una lastima que para entonces no esté la obra terminada. Se-
gun el seiior Devoto, la subscripcion no se levanté antes debido a la crisis fi-
nanciera del afio pasado. Pero ahora se proseguird con €xito seguro. La colec-
tividad italiana es muy grande y muy poderosa en la Argentina y, ademds, el
prestigio del sefior Devoto contribuird a que los trabajos tengan buen resulta-
do; por mi parte, yo entregaré el basamento listo para 1910.™*

En la mayoria de los casos, las inauguraciones se realizaron varios afios
después del Centenario por diferentes motivos. En el caso de la colectividad
Britanica, la Torre de los Ingleses recién se inauguro el 24 de mayo de 1916; la
colectividad italiana. ofrecié el Monumento a Colén, que fue aceptado por Ley N°
5105 del 26 de agosto de 1907, cuando el Poder Ejecutivo autorizo la donacion: el
24 de mayo de 1910 fue colocada la piedra fundamental y la inauguracion se llevo
a cabo recién el 15 de junio de 1921. En el caso de la colectividad espaiiola, la
inauguracion del monumento fuente la “*Carta Magna y las cuatro regiones
argentinas” solo se pudo realizar, (por multiples inconvenientes que describiremos
en la siguiente decada) en 1927,

En estos diez afios, se inauguraron solo seis monumentos donados por las
colectividades: “Francia a la Argentina”, de Emile Peynot, inaugurado en 1910 en
la Plaza Francia donado por la colectividad francesa; los “Sirios en la Argentina”,
de Garibaldi Affani, inaugurado en 1911, hoy en el Parque Colon, donado por la
colectividad siria; la *“Columna meteorologica”, de José Marcovich, actualmente
en el Jardin Botanico, inaugurado en el mismo afio donado por la colectividad
austro hungara; “George Washington”, de Charles Keck, hoy en la plaza Gral. José
Paez, inaugurado en 1913 donado por la colectividad norteamericana; la “Torre de
los Ingleses™, de Ambroise Poynter, donada por la colectividad Britianica fue
inaugurada en 1916 en Plaza Fuerza Aérea, y “La riqueza agropecuaria argentina”,
de Gustave Bredow, inaugurado en 1918 en la Plaza Alemania.

Veintisiete monumentos y esculturas se emplazaron en esta década en el sector
estudiado. Seis, donados por las colectividades arriba mencionadas. Uno, dedica-
do a los medicos argentinos “Gorman, Fabre y Argerich”. en la plaza Houssay. Sie-
te esculturas ornamentales: dos de nifios, como “El aguatero”, en el jardin Botani-
co y “El sediento”, en la Plaza Rodriguez Pefa; cinco, de tematica mitologica: “La
Siringa”, en el parque Lezama; “Leandro y Hero”, en el Parque 3 de Febrero; el
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“Centauro Herido™, en la Plaza Rubén Dario y la “Loba Romana” y “Saturnalia”,
en el Jardin Botanico.

Se emplazaron nueve monumentos conmemorativos: a “Carlos Enrique Pelle-
grini”, a “Juan de Garay”, a “Ramon Faleon™, a “Bernardo O Higgins” y a “Gui-
llermo Brown”: y cuatro monumentos dedicados a los miembros de la Primera
Junta “Rodriguez Pefia”. “Cornelio Saavedra”., “Mariano Moreno” y “Juan José
Castelli.” También, se inauguraron los monumentos a “Los Dos Congresos”, en la
plaza homoénima; el *Monumento Pro Cultura Nacional™, en el Parque Carlos
Thays, y el basamento de “Los Ejércitos de la Independencia” del monumento a
San Martin en la plaza homoénima.

La tinica escultura de tematica indigenista, realizada por el escultor argentino
Hernan Cullen Ayerza, fue “El Aborigen™, ubicada en la Plaza Espafia.

Dos de los concursos internacionales, que tuvieron amplia participacion de ar-
tistas europeos, fueron los realizados para el “Monumento a la Revolucién de Ma-
yo" y el *“Monumento a los Dos Congresos”.

Monumento a la Revolucién de Mayo

El primer premio fue otorgado a los italianos Luigi Brizzolara y Gaetano Mo-
retti. El escultor argentino Rogelio Yrurtia participé con la maqueta “El Pueblo
de Mayo en marcha”, que se conserva en su Museo- casa del barrio de Belgrano
de la ciudad de Buenos Aires, pero se prefirid para esta oportunidad a un artista
europeo.

La colocacion de la piedra fundamental, en la Plaza de Mayo, fue uno de los
acontecimientos destacado de las celebraciones, aunque, por varios motivos, entre
ellos, la primera guerra mundial, el monumento nunca llegd a emplazarse, lo que
permitio, por otra parte, salvar a la Pirimide de Mayo y que esta mantuviera, para
la posteridad, el titulo de ser el primer ejemplo de arte publico de la Argentina.

Se invito a artistas de todo el mundo, a los que se dio libertad para concebir el
monumento, siempre y cuando la obra estuviera inspirada en la historia argentina,
en sus episodios mas sobresalientes y en la

...sintesis mds significativa, asi como también a la glorificacién de sus ense-

rias mds gallardas; la bandera - el escudo- el himno nacional.*

Se publico, ademas, una “Resefia Historica de la Revolucion Argentina” para los
artistas extranjeros, donde se mencionaba que la revolucion fue obra del pueblo.

Se habia decidido pre clasificar cinco proyectos, pero finalmente se seleccio-
naron seis:

... Océano, de los franceses Gasq y Cédamme; Sol Naciente, de los franceses
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Mercié Dubois y Patoiullard; Sol, de los belgas Lague y Duicque; Fortes Fortu-
na, del aleman Eberlein, y Pro Patria et Libertas, de los italianos Moretti y Briz-
zolara. Por presion de Emilio Mitre, uno de los jurados que dirigia el diario La
Nacion. se desplazoé el proyecto de M. Mercié. originalmente pre clasificado en
primer rango. a un segundo lugar, y fue reemplazado por el proyecto *“1810-
1816-19107, del espafiol Miguel Blay.*

Este concurso internacional produjo presiones politicas, como las ejercidas por
el gobierno franceés, “que queria mantener alto y firme el estandarte de la Escuela
francesa”;*® primero, atacaron al escultor aleman Gustave Eberlein, apadrinado
por el propio emperador; luego, intentaron llegar a las autoridades argentinas a tra-
vés de la diplomacia, pero no lograron su objetivo, ya que el proyecto presentado
por los italianos obtuvo el primer premio.

Monumento a los Dos Congresos

Fue levantado en homenaje a la Asamblea de 1813 y al Congreso de Tucuman
de 1816. Su ejecucion se ordeno por Ley N° 6286 del 13 de febrero de 1908 y la
inauguracion solo se llevo a cabo el 9 de julio de 1914. Se realizo un concurso in-
ternacional que ganaron Jules Lagae™ (escultor) y Eugene D Huicque (arquitec-
to). El proyecto encuadra en la tipologia de un monumento- fuente.

El grupo escultorico remata en una estatua que representa a la “Republica Ar-
gentina”, como una figura joven, que tiene a sus pies la cornucopia de la abundan-
cia y el arado; levanta en la mano el simbolo del triunfo, el laurel, y a ambos lados
del plinto, en un nivel inferior, se ubican dos alegorias femeninas que representan
a los dos Congresos. La Asamblea del afio XIII esta representada por una figura
que sostiene un escudo y una bandera; el Congreso de Tucumadn, por otra que tiene
en las manos una cadena rota, simbolo de la libertad conquistada. Rodea el basa-
mento una amplia escalinata de tramos extendidos que da acceso a una plataforma,
la que se halla rodeada por grandes condores de bronce y por rondas equidistantes
de nifios que representan la paz. La fuente, cuya taza tiene una superficie de cinco
metros cuadrados, se extiende hacia adelante y al este, el estanque simboliza el Rio
de la Plata y sus grandes afluentes tributarios: el Parana y el Uruguay, representa-
dos por dos esculturas - también de bronce- de etnias aborigenes. Estas figuras es-
cultoricas conservan la tipologia iconografica, surgida en el periodo helenistico
griego, de representar a los genios de los rios como figuras yacentes. En la parte
anterior de la fuente, adosada a la plataforma, se ve la figura adolescente de un ge-
nio que guia una cuadriga de caballos. Las figuras en bronce se realizaron en Bru-
selas.’” Dos poderosas bombas hidraulicas instaladas en el subsuelo alimentan el
estanque y conforman los juegos de agua que se llaman “las aguas danzantes”, es-
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pectaculo que se puede observar ain hoy.

El emplazamiento del monumento produjo fuertes polémicas. Se discutia si el
monumento cubria la fachada del Congreso Nacional, si era acorde con el eje civi-
co de la avenida de Mayo, si obstruia la unién visual y si su tamafio era el adecua-
do para el espacio verde de la plaza. Varias de estas discusiones se testimoniaron
en revistas de la época:

El sefior Lagae, cuya opinién en este asunto es desinteresada, porque cual-
quier resolucion no podria traerle contrariedad alguna, y a quien dejan muy
impasibles las discusiones relativas al emplazamiento. opina que de cerca, na-
turalmente, el monumento tapard mucho la despatarrada mole del palacio de
oro [...JEl inconveniente artistico que él encuentra es la amplitud de las lineas
del monumento. demasiado majestuosas con relacion a las del palacio, sobre-
cargado de interesantes detalles arquitectdnicos y escultéricos. Habrd una di-
ferencia a favor del monumento, pero de esto tienen la culpa el Congreso y sus
autores.

La Municipalidad proyecta ahora aumentar la extension de la plaza del Congre-
so, para lo cual ha mandado hacer los estudios necesarios. Si ese proyecto se re-
aliza - huele demasiado a millones- habra que tenerlo en cuenta también antes
de decidirse a nada sobre el emplazamiento del monumento. En todo caso, nun-
ca podrd impedirse el defecto capital del Congreso mismo, un poco enterrado en
un lugar mds bien bajo, la desproporcion de la cipula y el copioso ornato.™®

Los monumentos, su entorno y emplazamiento fueron temas que preocuparon
a la sociedad de la época. Un indice de lo antedicho, es que las colectividades do-
naron al gobierno nacional, que conmemoraba los cien aiios de la Revolucion de
Mayo, justamente monumentos conmemorativos como el homenaje mas selecto
que podian ofrecer.

Seleccionamos tres monumentos de las colectividades menos numerosas de
nuestro pais, que no quisieron estar ausentes; los ofrendados por los sirios y los
austro- hungaros en 1911 y por los norteamericanos en 1914.

Los sirios en Argentina

La colectividad siria fue una de las primeras en concretar la inauguracién del
monumento, que se llevo a cabo el 16 de junio de 1911 en la plazoleta de la avenida
Leandro N. Alem, entre Santa Fe y Arenales. Estuvieron presentes en el acto. entre
otros, el Intendente Municipal, Anchorena, el cénsul de Turquia y el arzobispo,
monsefior Espinosa.” Por supresion de la plazoleta mencionada. en 1931. se lo
traslado al Parque Colén. El escultor encargado del homenaje fue el italiano Gari-
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baldi Affanni (1861-1917), quien habia llegado a la Argentina en 1888.*

El monumento esta conformado por un pedestal sobre el cual se apoya la figu-
ra en bronce de la Republica Argentina: en las escalinatas que lo rodean, se ubica
una figura masculina del mismo material que representa a un ciudadano sirio%}
con el sombrero que lo caracteriza y que simbdlicamente quiere testimoniar la pre-
sencia de la colectividad en nuestro pais. La figura de la Argentina representada
cOmo una joven mujer, la tierra promisoria, se repite iconograficamente en varios
de los monumentos de esta época como en el de los Franceses, el Monumento a
Espaiia, o, incluso, en el Monumento a los Dos Congresos.

El monumento a George Washington

La idea de realizar una estatua que representara al patriota americano ya se ha-
bia mencionado en diversas publicaciones desde 1907, cuando el Dr. R. A. Toledo,
consul de nuestro pais en los Estados Unidos, la promovié entre los comerciantes
exportadores de la nacion del norte como un homenaje a nuestro Centenario.

Se penso inicialmente en un monumento ecuestre; incluso, que su modelo fue-
ra la estatua levantada en honor a Washington en Filadelfia.* El director del museo
de esa ciudad, W. P. Wilson, fue uno de los promotores de dicho punto de vista. En
Buenos Aires, se conformé una Comision Pro Monumento a George Washington,
presidida por Arturo J. Simons, que dond el monumento al Poder Ejecutivo Nacio-
nal.*’ Fue aceptado por la Ley N° 8122, del 1° de junio de 1911, e inaugurado el 4
de julio de 1913, dia de la Independencia de los Estados Unidos.*

No se concreto la donacion de un monumento ecuestre, sino la figura de pie de
George Washington. realizada por Charles Keck* Al decir del Dr. Bosch, quien
hablé en nombre del Poder Ejecutivo Argentino, Washington, el héroe maximo del
pais del norte, habia ejercido una fuerte influencia en los estadistas argentinos y se
sentia integrado en el pais del general San Martin (recordemos, por otra parte, que
ambos pertenecieron a la Masoneria).

Representado con ropa de época, en actitud de avance, su pie derecho sobresa-
le del basamento sobre el que se apoya, y un sillon con su capa enmarca la figura.
Onginalmente, el monumento tenia dos bancos laterales que fueron retirados en
1928.%

Este monumento, junto con la torre donada por la colectividad britanica y el
Monumento a Colon, donado por la colectividad italiana, son los Uinicos ofreci-
mientos que instauran los simbolos culturales propios, en la ciudad de Buenos Ai-
res y no hacen alusion iconografica a la Republica Argentina, como sucede en el
resto de los homenajes; se eligid, asimismo, la celebracion de la fecha patria norte-
americana para la inauguracion del monumento.




158 SIGNOS UNIVERSITARIOS

La columna meteorolégica

De los monumentos donados por las colectividades. este homenaje fue tnico y
original, ya que integraba lo cientifico y lo estético. El resto de las donaciones te-
nian una fuerte preocupacion por la nobleza de los materiales, el programa icono-
grafico y las caracteristicas estético - formales.

En 1909, los austro-hungaros formaron una Comision de Homenaje, presidida
por Nicoldas Mihanovich e integrada por las maximas autoridades del Imperio en
nuestro pais. El embajador, Norbert Ritter von Schucker, fue designado Presidente
Honorario. La ejecucion de la obra se encargo al ingeniero José Marcovich,*” aus-
triaco de origen croata, que se encontraba en nuestro pais. Debia realizarse en mar-
mol blanco de la isla de Brac. ubicada en el Adridtico.

La piedra fundamemntal se coloco el 7 de noviembre de 1910 en una ceremonia
a la cual asistieron destacadas personalidades como el principe Windischgraetz.
La banda de musicos de la Infanteria Imperial Austriaca ejecuto el Himno Nacio-
nal argentino y el austro-hungaro.

Al ano siguiente, el 9 de octubre de 1911, se inaugurd finalmente la “Columna
Meteorologica” en la Plazoleta de Peru y Alsina (donde hoy se encuentra el monu-
mento al Gral. Roca), emplazamiento sugerido por la Comision. Poco después, la
Columna fue trasladada a la Plaza Rodriguez Pefia y de alli, al Jardin Botanico.

La columna constaba de tres secciones: la inferior era un basamento cuadran-
gular, cuyas caras llevaban placas con inscripciones alusivas. Sobre este basamen-
to, se apoyaba un cuerpo octogonal con ocho nichos revestidos de zinc. con puer-
tas de bronce y ventanas de cristal. Alli fueron colocados los instrumentos de pre-
cis10n. En la parte superior, en un friso octogonal, se ubicaron ocho relojes que da-
ban la hora de ocho ciudades del mundo: Londres, Viena, Paris, Madrid, Roma,
Nueva York. Tokio y Berlin. La hora local seria dada por un reloj de sol colocado al
costado. Adornos en bronce ornamentaban los paneles del friso, y continuaban so-
bre el fuste como guirnaldas.

En la seccion superior, el remate de la columna seria una esfera doble de bron-
ce, representacion de la boveda celeste en su circulo zodiacal, con signos en bajo-
rrelieve: en su interior, la Tierra con sus cinco continentes.

Todo el monumento fue ejecutado en Austria. Dada la complejidad de los ele-
mentos que la componian, la Columna no pudo realizarse en la fecha programada.

La obra final tuvo algunos cambios respecto del proyecto original. Por ejem-
plo, se cambié el nombre de unos de los relojes; se reemplazo Berlin por Buenos
Aires y se evitd, asi, el reloj solar. La Columna sufri6 varias mutilaciones al afio de
su Inauguracion, ya que se retiraron los aparatos, que fueron destinados al Labora-
torio de Gas de la Municipalidad.*
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En 1977, el Servicio Meteorolégico Nacional intent, en vano, recuperar el va-
lioso instrumental. Los originales no pudieron ser localizados, y la Fuerza Aérea
Argentina consider6 que, dado que la Columna estaba ubicada en un paseo publi-
€0, no era conveniente instalar instrumentos de alta precision que pudieran ser ro-
bados o dafiados.

Esta columna es unica y original. Testimonia la importancia que para la época,
se daba a los aportes tecnoldgicos y cientificos y el afin que se integrase la Repu-
blica Argentina en el resto del mundo. interés simbolizado con los relojes que indi-

caban las horas de las principales capitales de los paises més destacados del plane-
ta.

Saturnalia

Entre las esculturas ornamentales, un caso especial es este grupo escultérico
que tiene una larga historia de discriminacion e incomprension por parte de las au-
toridades de nuestro pais.

Se trata de un calco realizado a la cera perdida por el escultor italiano Ernesto

Biondi, cuyo original se encuentra expuesto en la Galeria de Arte Moderno de Ro-
449
ma.

Biondi™ trabajo en esta obra durante 10 afios, desde 1889 hasta 1899. Saturna-
lia obtuvo el primer premio en la Exposicion de 1900, en Paris, y tuvo gran reper-
cusion en el publico.

El escultor argentino Hernan Cullén Ayerza adquirio la obra en Roma, en 1907:
pensaba contribuir al embellecimiento de Buenos Aires. Cullén (1878- 1936) fue,
ademas de un destacado escultor, abogado y diplomético. Fue secretario de la em-
bajada argentina en Roma, donde estudi6 con Ernesto Biondi a quien le propuso
realizar una copia del original premiado, la tnica que existe, para venderla al Mu-
nicipio de Buenos Aires,

Caras y Caretas testimonio la compra:

Todos los dias se discute si en Buenos Aires existe o no ambiente para el arte, ¥
hay que convenir en que, algunos con rubor, casi todos se inclinan a pensar que
no existe [...]. El Intendente se halla en tren de protector del arte. Desde LOS
PRIMEROS FRIOS de la Plaza Lorea, que monséfior Romero puso en boga, ha
producido una serie de medidas. [...] Después de crear una partida de $
1.000.000 anuales para la compra de obras artisticas y fomento de la escultura,
la pintura, Ia literatura y la miisica, con el consiguiente aplauso de los artistas
nacionales, se propuso la adquisicién de una copia en bronce de la Saturnalia de
Biondi, la Unica que existe, traida de Italia por el Sr. Cullen Ayerza.”
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Al llegar al puerto de Buenos Aires, los funcionarios portefios consideraron
inadecuada la tematica de la obra, pues representaba un estado en decadencia y el
conflicto social entre dos clases, en un gobierno que, como el de Figueroa Alcorta,
favorecia a la clase alta.

Largo tiempo estuvo esta obra en los depositos de la aduana. Por ultimo, hacia
1912, Cullén decidioé emplazarla en el jardin de su residencia en la calle Esmeralda
1275, donde permanecio durante cuarenta y cuatro anos. A su muerte, en 1957, se-
gun la voluntad expresada en su testamento, la obra fue donada al Museo Nacional
de Bellas Artes.** Su director, Daniel E. Martinez. decidi6 lo siguiente:

... Considerando que dicha pieza escultorica fue donada al Museo Nacional de
Bellas Artes por el sefior Herndn Ayerza con la condicion de que fuera exhibi-
da dentro del mismo, condicion esta que, a tenor de lo dictaminado por la Di-
reccion General de Asuntos Juridicos del Ministerio de Educacion y Justicia a
f5. 48/438 vta de las presentes actuaciones, no constituye un cargo que genere
una obligacion juridica para el organismo beneficiario’. Sino una "obligacion
moral que debe ser respetada en la medida en que razones de orden superior
no indiguen las necesidades de obrar de otro modo. (Que en la actualidad no es
posible exponer la obra Saturnalia en los salones del Museo Nacional de Be-
llas Artes...”

El museo la cedio inmediatamente en préstamo a la Municipalidad de Buenos
Aires, y la obra permanecid durante seis afios en depositos hasta que acreditados
escultores (Emilio Soto Avendario, Antonio Devoto, Horacio Juarez, entre otros)
dictaminaran si era digna de ser emplazada en alguno de los parques de la ciudad.
Nuestro pais dudaba sobre la posibilidad de exhibir esta obra que habia recibido el
primer premio en la Exposicion de Paris, en 1900.

En 1963, se decidid ubicarla en los jardines del Club Municipal de la ciudad
Buenos Aires, a solo quince dias de haber asumido como Presidente de la Republi-
ca el Dr. Arturo Illia.”

El gobierno militar de 1978 considerd que no era apropiado que la obra estu-
viese en un lugar publico (o semi publico, ya que era un club) y decidio trasladarla
al Centro Cultural San Martin. Pero, en 1981, fue trasladada nuevamente a depdsi-
tos, donde permanecio hasta 1987, cuando fue emplazada en el Jardin Botanico, su
ubicacion actual.

Saturnalia representa la fiesta anual, de caracter orgiastico, que los antiguos
romanos realizaban en honor del dios Saturno, denominada “*Saturnal”. Es una es-
cena eminentemente teatral. Un patricio arrastra a su derecha a un sacerdote ¢ in-
tenta levantar a otro. A su vez, uno de los sacerdotes extiende su mano hacia una de
las patricias que rie y retrocede apoyandose en el hombro de un gladiador, mien-
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tras que su hijo aparta con su mano al sacerdote, acercandose a su madre. El gla-
diador observa esta escena. mientras toma por el hombro a una prostituta. Un sol-
dado toma del brazo a un esclavo, que avanza y abraza a un musico que toca dos
cornetines, indiferente a lo que acontece.

... Una calle de Roma en una noche de Saturnalia. A la derecha del que mira se
ve un patricio que arrastra a un sacerdote e intenta levantarlo del piso; otro,
obscenamente caido por la borrachera. Del resto, estdn borrachos tres, el viejo
y los dos sacerdotes, flojos y obesos. Uno de ellos, aquel que todavia se tiene
en pie, extiende su mano gorda y poblada de anillos hacia una patricia, que rie
ante su obscena reclamacion Rie, si, aun retrocediendo con asco [...] Las va-
riedades de expresiones obtenidas por Biondi es maravillosa. Debiendo repre-
sentar el fin de una orgia o mejor el epilogo de muchas orgias, era bastante di-
ficil encontrar tanto contraste, tanta disipacion, como el artista ha encontrado
y definido, de tal forma que nos parece conocer la historia intima de algunos
de sus personajes...”

El grupo esta representado en el estilo del tardo romanticismo italiano, de fines
de siglo. de gran realismo expresivo y rostros de facciones vulgares. La vitalidad
de los cuerpos encuentra toda su expresion en las figuras centrales: las figuras fe-
meninas son de un tipo esbelto, conformando un grupo que expresa un movimien-
to vivo y desenfrenado.”

Las leyendas escritas explican el mensaje de la obra.

.- Lloro la muerte en todo el mundo, el Imperio Romano desaparece. San Jero-
nimo.

.- Ha hecho mads vencidos, la lujuria, que las armas crueles. Juvenal.

.- Conviene estar fuerte ante los emperadores y si en la adversidad, se cae bajo
La presién de ellos, no conviene dirigirse a Roma. Juvenal.”’

Demoraron en emplazarla 61 anos, y fue siempre exhibida en espacios cerra-
dos o semi publicos; paso varios afios en los depositos de la Aduana y de la Muni-
cipalidad, y fue rechazada por el Museo Nacional de Bellas Artes. Si meditamos
sobre el emplazamiento actual en el Jardin Botanico. desde 1987, nos damos cuen-
ta de que también es un espacio elegido, protegido y reservado para escaso publi-
co, muy proximo, por otra parte, al edificio de las oficinas.

Por su tematica y expresionismo en la representacion, el espectador no pasa in-
diferente frente a este grupo, y el hecho de estar a nivel del suelo y sin rejas, permi-
te acercarse, disfrutar y asombrarse frente a estas figuras que gesticulan, se rien y
se muestran en una atmosfera decadentista que asombra hasta el dia de hoy.
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Saturnalia no fue el Gnico grupo escultérico de la ciudad que sufrio discrimina-
cion por el gusto estético y las circunstancias politicas y de mentalidad de época:
la llamada “Fuente de la doncella”. donada por la colectividad catalana, sufri6 tras-
lados y estadias en depositos municipales hasta su ubicacion en la Plaza San Mar-
tin.

Otra obra, vinculada a Hernan Cullen Ayerza™, pero en este caso, por ser su au-
tor, es:

El Aborigen

Fue realizada en Italia, en 1910, encargada por Torcuato de Alvear y adquirida
por la Municipalidad de la ciudad de Buenos Aires; es probable que Cullen Ayerza
conociera la obra del escultor Troubetzkoi “Vedette Indiana”, donde se muestra a
un indio oteando el horizonte sobre su caballo.

Con una mirada antagonica a la del escultor Lucio Correa Morales que, en sus
obras los “Onas™ o “La Cautiva”, mostraba a los aborigenes en toda su dignidad.
como “senores de la tierra”, Cullén represento al indio como un salvaje, montado
en su caballo encabritado y con la lanza en la mano dispuesto a atacar. La tension y
la agresividad se visualizan en la musculatura del caballo y del individuo que grita
desafiante. Coincide su vision con los relatos de los viajeros que, en sus cronicas,
los llamaban *‘bestias feroces” o “abominables fieras™.*

La escultura irradia una gran violencia que trasciende la esfera de lo humano
para relacionarse con la naturaleza animal. No debemos olvidar que Cullen Ayerza
se habia formado con Biondi, autor de la “Saturnalia™, y la expresividad de los ros-
tros y las poses poco convencionales de los personajes representados coinciden en
ambos artistas.

Al adquirir “El Aborigen”, la Municipalidad decidié ubicarlo en la Plaza 11 de
Septiembre; su emplazamiento se llevo a cabo dos afios después, en 1912. Alli se
mantuvo hasta que destinaron ese lugar para el *Mausoleo a Bernardino Rivada-
via”, realizado por el escultor Rogelio Yrurtia; se lo traslado, entonces, a la Plaza
Garay. Fue re inaugurado el 13 de junio de 1928.

Treinta afios después, los hijos del escultor, presentaron una carta al Intendente
Municipal, en la que informaban sobre el estado de abandono de la obra y sobre el
emplazamiento, que consideraban inadecuado.

En nuestro cardcter de hijos del escultor argentino Doctor Herndn Cullen
Averza, fallecido en el ario 1936, nos dirigimos al Sefor Intendente, a fin de
someter a su consideracion el siguiente asunto. En la Plaza Garay, existente
entre las calles Garay, Pavon, Saénz Pefia y Solis en nuestra ciudad [...] la her-
mosura del monumento, que representa a un habitante autéctono de nuestra
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tierra montado en un corcel encabritado, se halla afeada debido a las mutila-
ciones sufridas, ya que manos anonimas han arrancado a la misma, la lanza
que empunriaba el jinete y la mano derecha del mismo. Por otra parte, la estatua
se halla semi tapada en su basamento por plantas que la rodean quitindole de
toda perspectiva, encontrindose ademds emplazada en un sitio cuyo pobre
marco, no realza absolutamente a la misma, no cuadrando a una obra esculto-
rica de su magnitud. [...] La hermosura de esa obra, hecha cuando su autor es-
taba en Italia, merecio a pesar de corresponder a un extranjero, que estuviera
durante mucho tiempo expuesta en un sitio preferencial en la ciudad de Roma.
[...] Causa verdaderamente asombro que una obra brotada de manos argenti-
nas se halle en esas condiciones de abandono. Bien lo reconocié asi. el Excmo.
Senor Presidente de la Nacién, en el discurso que el 27 de noviembre de 1947,
pronunciara ante los artistas, en el Salén Blanco de la Casa de Gobierno. cuan-
do entre otras cosas dijo: que en su juventud tuvo como amigo a un verdadero
artista, a un gran artista, a Cullen. [...]

I.- Se restaure el monumento, agregando al mismo las partes faltantes. Como
los detalles que faltan, quien sabe cuanto tiempo hace, no podran ser con toda
seguridad hallados, cabria disponer la ejecucion de unos nuevos, lo cual po-
dria hacerse en base a fotografias existentes del mismo.

2.- De ser posible una vez restaurado se disponga su traslado a otro lugar de la
ciudad. mds concordante con la belleza de la obra. No faltan en la misma, otros
paseos que presten un mejor marco al monumento, sobre todo en los magnifi-
cos jardines de Palermo, o en otros paseos de la parte Norte de la ciudad...*

No fue aceptado el pedido de los hijos del escultor, porque Monumentos y
Obras de Arte de la Municipalidad consideré que el emplazamiento de la obra era
el adecuado,

Los familiares del escultor Dr. Herndn Cullen Ayerza (fallecido), solicitan el

cambio de ubicacion y reparacion de la obra de dicho escultor denominada

“El Indio”, sugiriendo la conveniencia de aprovechar la circunstancia de la

realizacion de una exhibicion de obras de artistas argentinos de la primera mi-

tad del siglo XX. en los jardines que circundan el Museo Nacional de Bellas

Artes,

[...] Esta Direccion considera que el lugar de su actual emplazamiento es ade-

cuado para dicha obra, debiendo tenerse en cuenta que se trata de un paseo de

18.238m2. de superficie, ocupando su centro como tinica obra de arte, por lo
que su emplazamiento es destacado. Por otra parte no resulta conveniente con-
centrar muchas obras en un mismo paseo y dejar otros desprovistos de ellas
como ocurriria si se diera mayor preferencia que la actual, a los jardines del
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lado Norte de la ciudad. Ademds debe tenerse en cuenta que la plaza Garay

ocupa un punto céntrico.”

En 1958, fue retirada y paso a depositos municipales por roturas varias en su
mano y en la lanza, y se decidio, entonces, trasladarla a la Plaza Espaiia. en febre-
ro de 1961, donde se la colocd sobre un elevado promontorio para protegerla.

.esta Seccion se permite sugerir la elevacién del grupo escultérico de marmol

sobre una base de mamposteria de 1,80 metros de altura. la que seria construi-

da por esta Seccién. Con esta medida se defenderia este importante grupo es-
cultorico de los involuntarios dafios que viene suftiendo de menores que reali-
zan sus juegos trepando sobre este monumento.”

El traslado a la Plaza Espaiia nos plantea un interrogante. ;Cual fue la inten-
cion de ubicar un aborigen en la plaza Espafia? Pensamos que, por el movimiento
de “restauracion nacionalista”, reafirmado para el centenario, la idea fue reivindi-
car la posicion de la llamada “madre patria” y justificar la conquista por su caréc-
ter evangelizador y civilizador.
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