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—:Mas el arte?...

—Es puro juego,

que es igual a pura vida,
que es igual a puro fuego.
Antonio Machado

Ha pasado casi medio siglo, pero parece que fue ayer, nomas, cuando, de la
mano del Dr. Arturo Berenguer Carisomo, sus discipulos nos adentrabamos en los
profundos meandros del alma humana para transitar la historia del teatro espaiiol
desde el Auto de los Reyes Magos y Rodrigo de Cota a Buero Vallejo y Alfonso Pa-
s0, pasando por las magnas obras de Lope, Tirso, Calderon y Zorrilla. Pero, en
esos afios de aprendizaje, Berenguer, como lo nombrabamos, nos transmitié algo
mas, imponderable y sutil: su amor por el teatro.
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Ese amor vocacion, fuego heredado de sus abuelos paternos —Rita Carbajo,
prestigiosa actriz, y Juan Berenguer, empresario teatral—, se plasmaria, con el co-
rrer del tiempo, en una serie de obras: La noche quieta; La piel de la manzana, Ce-
nicienta calza el 34; Jason ha perdido el tiempo; Hotel de ilusos; Hay que salvar
la primavera; Los héroes deben estar muertos; La cortada del recuerdo; Los sue-
flos no tienen nombre, dramas que, en su mayoria, no han sido publicados y cons-
tituyen una de las facetas menos conocidas del maestro, acaso porque su imagen
de académico-investigador, de critico agudo y ensayista profundo, y sus singulares
dotes de orador proyectan un manto de sombra en torno a su produccién dramati-
ca, o tal vez porque €1, en su humildad, asi lo quiso.

En esas obras de teatro de camara, “teatro de unos pocos, [que] solo vivieron,
como entidad escénica, la noche fugaz de su aparicion en el tablado” ', nos presen-
ta, investida con el tono aparentemente ligero de la comedia, una profunda refle-
x10n sobre la aventura humana, que se ve favorecida por el ambiente intimista de
un espacio reducido y despojado de elementos escenograficos innecesarios, espa-
cio que genera el clima propicio para el cruce del umbral que separa la realidad de
la ilusion comica, en la que nos involucramos, a distancia, para revivir “la otra es-
cena”, en términos de Manonni. *

Es que, para Don Arturo como para Shakespeare, el teatro es “un espejo de la
humanidad [que] muestra a la virtud sus propios rasgos, al vicio su verdadera ima-
gen y a cada edad y generacion su fisonomia y sello caracteristico™. En su con-
cepcion, el teatro es una busqueda de la verdad y los dramas, el medio que permite
hacer presente en el plano de la conciencia aquello que esta oculto, reprimido, si-
lenciado. En ese proceso, la posicion adoptada por el dramaturgo ante la realidad,
en relacion con sus valores y el proyecto cultural y social que representa, es deter-
minante. En tal sentido, sostenia, en 1942, en sus reflexiones en torno al teatro en
nuestro pais, con la claridad y precision que caracterizaran su pensamiento, “la rie-
cesidad de crear en él una dramatica con sentido, entrafia y formas nativas, un au-
téntico «teatro nacional» que sea fiel version de nuestro destino como pueblo”, y
como hombre de letras amante del teatro, sin entrar en la polémica estéril acerca de
si este es o no literatura®, sustentaba que “un teatro en el libro no es mas que la ce-
niza de un gran incendio...”

Hombre de rigurosos principios éticos sustentados en solidos valores morales,
comprometido con su realidad, observador penetrante y critico oportuno de la so-
ciedad contemporanea, cuya realidad busca plasmar con verdad, Berenguer plan-
tea en sus dramas, sin estridencias, “la atmosfera de su tiempo”: la imagen de una
humanidad privada de sosiego que vive una etapa de cambios y marcha hacia un
nuevo orden.
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El espejo fascinante de la escena presenta el reflejo de la existencia envuelto en
los ropajes del misterio, la farsa o la comedia, transformado por la magia de la fan-
tasia en sutil satira del hombre y la sociedad contemporaneos. Sin cargar las tintas,
con trazos suaves pero firmes, Berenguer traza la caricatura de esos seres que, do-
minados por el egoismo y el afan de riquezas al punto de relegar a un segundo pla-
no los valores espirituales y el amor, son capaces de vender su alma al Diablo, o
bien la de su mujer, a cambio de la felicidad que da el dinero; la de la familia mo-
derna, en la que cada cual vive indiferente a los sentimientos y necesidades del
otro, y la de aquellos individuos que, a conciencia, en su afan de poder, obran ines-
crupulosamente engafiando al pueblo.

Sus comedias responden a un principio de unidad esencial en cuanto a sus in-
tenciones, humor y recursos. Berenguer apela al humor para despertar la risa; risa
que se despliega con matices de amargura o desencanto, de ternura o comprension,;
risa que obra como defensa ante los desatinos de la conducta humana, risa que,
unida a la ironia y la parodia, encubre sutilmente el mensaje moralizante y la fur-
cion catartica.

En el universo ficcional, la vida no cesa de buscarse y rectificarse; los perso-
najes soportan mil tensiones, temen, se rebelan y viven la agonia de las transicio-
nes; sus palabras expresan tanto el susurro del amor cuanto el grito contenido del
odio y lanzan dardos de punzante ironia; pero siempre la carga de humor abre el
cauce de la risa liberadora.

Situados frente a sus circunstancias, esos seres de ficcion ponen en acto la de-
sarmonia fecunda de la naturaleza humana. Su sangre, su alma y su intelecto ex-
presan el dramatismo esencial de la condicién humana; el instinto, la inteligencia,
la sensualidad, los suefios y los sentimientos plasman, a través de gestos y pala-
bras, la llama de vida que los enciende.

Erudicién, humor y fantasia se atinan urdiendo una fabula intencionada que
busca divertir con ingenio al espectador y moverlo a meditar acerca de la realidad
en la que estd inmerso. Mitos clasicos como el de Jason, literarios como el de Ce-
nicienta o Fausto, y los pasajes biblicos dan lugar a reversiones singulares, actuali-
zadas, transmotivadas y resemantizadas de las antiguas historias. El espacio escé-
nico se abre a un mundo de ilusion que refleja la realidad presente y eterna de los
personajes y los conflictos inherentes a la condicion humana: la libertad, las ambi-
ciones, el egoismo, el engafio, el fraude, la envidia, la justicia, el dolor y la muerte,
mundo que suspende y cautiva sin remedio al espectador permitiendo al yo ilusio-
nado participar del juego®.

En la produccion dramatica de Berenguer, al igual que en su vida, “I’amor che

move il sole e ’altre stelle”, dios poderoso que auna la abundancia y la pobreza,
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ocupa un lugar de privilegio y, en consecuencia, le cabe a la mujer el lugar del mis-
terio. El eros sororal se presenta como la tinica arma capaz de accionar sobre el
egoismo imperante en el corazén humano, sentimiento negativo que encuentra en
la mujer su mas temido enemigo.

Las mujeres, en la obra de don Arturo, conforman una variada galeria de cria-
turas que, en sus emociones y reacciones, en sus vacilaciones e inconsecuencias,
en sus contradicciones e irreflexiones, son esencialmente femeninas, y solo se
muestran debiles ante los llamados del corazén; son mujeres en las que debilidad y
virtud alcanzan una naturalidad conmovedora.

Asi, la sofladora Marirrosa de La noche quieta - al igual que los otros persona-
jes femeninos de esa pintoresca estampa del mundo rural-, con un dejo lorquiano,
encarna y revela los motivos de la mujer que, sometida a la autoridad patriarcal
que marca su destino, se debate entre la sensatez y la utopia, entre sus fantasias y la
realidad, para abandonar, siguiendo un impulso irrefrenable, la seguridad del ho-
gar, el amor de un hombre simple y la buena senda, y correr en pos de una ilusion,
de una quimera que la saque de su existencia gris y sin emociones, de ese mundo
de sombras y dé vida a su mirada sombria. 4 Marirrosa rompe la imagen arquetipi-
ca de las mujeres del pueblo, honestas y dependientes, que hacen gala de su honra-
dez y virtud, que mantienen la palabra dada aun en contra de su felicidad, sin po-
der hacer realidad sus suefios e ilusiones.

Indudablemente, las figuras més destacadas y representativas de su ideal de
mujer, se encarnan en dos personajes arquetipicos: Margarita, protagonista de La
piel de la manzana, y la moderna heroina de Cenicienta calza el 34.

La piel de la manzana o el triunfo de la mujer

A propésito de La piel de la manzana (Misterio moderno en tres jornadas), es-
trenada el 31 de octubre de 1942, en el Teatro de la Biblioteca del Consejo de Mu-
Jeres, por el elenco del Hogar Andaluz, cuyo titulo remite al intertexto biblico,
aclara que:

[E]s un ensayo de comedia moderna en Ja cual, como en los misterios
de la vieja caratula (de ahi su denominacién), se han querido simbolizar
los resortes que impulsan el desatentado mundo de nuestro dias, resor-
tes que, a la postre, son siempre los mismos desde el dia nefasto en que
Adan y Eva compartieron la famosa manzana. La intervencion del Dia-
blo en este “misterio” no supone darle una dimension mistica, ni siquie-
ra teoldgica, sino por el contrario, procura acordarle una ancha dimen-



LETRAS 153

si6n “humana”, cifrando, en su figura, la fuerza tremenda del placery la
ambicion satisfechos. Por eso, frente al Diablo, Margarita es la Mujer,
toda la Mujer, y Fausto —un Fausto, por supuesto muy alejado del goet-
hiano—~ la victima de su propio torbellino; esto es: el hombre nuevo.®

El argumento es simple: Fausto Segundo se encuentra al borde de la quiebra y,
en su afan de evitarla, acepta la sugerencia del Vidente de tomar contacto con el
Diablo. En Lucifer encontrara un protector y el pedido de ayuda sera exitoso —ar-
gumenta el Vidente—, porque en Fausto Segundo, “por coincidencia de astro, de
signo y de linea, hay como una reencarnacion de aquel viejo Doctor” (p. 74), y le
aconseja, dado que su ruina es inevitable porque “el destino no puede doblegarse”,
pedirle a Satands, al igual que en su encarnacion anterior, “‘una cosa divina: juven-
tud”, olvidando el dinero, “para buscar lo unico que no tuvo nunca: el Amor”(p.
75), porque la juventud lo puede todo y, acaso, le permita recomponer la fortuna
perdida. Aunque confia plenamente en el éxito del contacto, le advierte que el tra-
to con Lucifer entrafia un riesgo: que el Demonio, “ya viejo, un poco anticuado y
bastante sentimental”, en el caso de que una mujer intervenga en ese “negocio” se
enamore de ella. La casualidad o el destino determina que sea Margarita quien reci-
ba al Diablo y este se rinde ante su belleza.

El texto literario se abre con un epigrafe tomado de Baudelaire: “O toi, le plus
savant et le plus beau des Anges”. Invocacién al Angel de las tinieblas que introdu-
ce el tema del mal —fuente de eterna inspiracion para el arte— y remite, inmediata-
mente, a partir de la didascalia inicial en la que se caracteriza a los personajes, a su
indudable hipotexto: Fausto, de Goethe®, que se ve reforzado por las alusiones al
drama lirico de Gounod y enriquecido por las referencias al mito de Proserpina y
Plutén; pero Berenguer va mas alla y amplia el sentido del hipotexto al establecer
un parangoén entre la puntual tentacion que hace el Diablo a Margarita y el tema de
la caida del hombre.

En su personal recreacion del tema, Berenguer parodia el texto goethiano, me-
diante la transposicion diegética que implica una transposicion pragmatico-seman-
tica'’ y una aproximacién'' del universo ficcional a los ojos del espectador. Pero la
mayor trasgresion al hipotexto se da a nivel de los personajes que, si bien conservan
su identidad original, se ven transvalorizados'?, en términos positivos y negativos, y
transmotivados'®, practicas transtextuales que determinan una transformacion sus-
tancial en la tematica faustica.

Fausto Segundo ya no es el héroe intelectual avido de saber que, en su soberbia,
quiere igualar a Dios y dominar el mundo merced al conocimiento cientifico, a ries-
go de entregar lo esencial de si mismo, su alma, sino el frio y materialista hombre con-
temporaneo, carente de actitudes de grandeza que, sumido en sus miserias humanas,
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no puede vivir sin dinero. Ya no vende su alma al diablo llevado por un afan de sabidu-
ria y reconocimiento ni gozar el amor de una mujer, como los protagonistas de Goethe
0 Gounod, sino que, totalmente desprovisto de ansia de conocimiento, dominado por el
demonio de la ambicidn que anida en su alma, lo hace por riquezas y poder.

Es un hombre préctico, egoista, previsible, que solo piensa en si mismo y en su po-
sicion, un “mercachifle” para el que el corazén no cuenta, un “ruin sujeto”, como lo
califica Satdn, un “pusildnime”, “un desvergonzado”, como lo define Marta Colasa.

Al insensible Fausto, el amor es algo que le “importa muy poco”; le basta la
simple presencia de su mujer, de la que aprecia “la compaiiia obligatoria, el aburri-
miento de la tarea cotidiana” (p. 75), como le sefiala el Vidente. El matrimonio es
para €l un mero contrato, y su ésposa un objeto de posesion mas, al punto de estar
dispuesto a cederla, sin medir las consecuencias, con tal de alcanzar sus objetivos.

Indudablemente, en una época de descreimiento y materialismo, en la que el
hombre ha perdido la fe y el sentido de trascendencia, la imagen del maligno debia
ser ofra. Aunque la presencia en escena de Mefisto va acompafiada de efectos espe-
ciales que sugieren su naturaleza y poderes sobrenaturales, esa indole queda desvir-
tuada de inmediato. Mr Devil se presenta a si mismo como un pobre diablo pasado
de moda, como un ser “inmensamente rico [...] una especie de deportista del desti-
no” (p. 84), que vive “triste y abutrido” (p. 85). Cansado de su sino presente, decep-
cionado por la realidad contemporanea y la gente calculadora, para la que “todo es
asunto de toma y daca. Hasta la mujer... jhasta el amor!”, afiora los tiempos de anta-
fio, plenos de magia e inocencia, en los que todo “era hermoso” (p. 85)

Las referencias reiteradas a su anterior encuentro con Fausto y Margarita en
Leipzig, al igual que las alusiones al mito de Proserpina y Plutén y al episodio bi-
blico de la caida del hombre (Génesis, 3: 15) —intertextualidad por alusion— pues-
tas en boca de Mr Devil, que se muestra desprovisto de la magnitud de maldad in-
herente a su figura, se presentan como realidades pasadas, desvalotizadas.
Berenguer nos presenta a un Diablo que se encuentra descentrado, fuera del espa-
cio de seguridad que la fe le concedia como fuerza simbélica del mal. Margarita no
le cree ni le teme y, lo que es mds, hace de él un esclavo de st amot: “su mujer ha
hecho de mi un esclavo; estoy perdido. [...] un demonio enamorado ya no tiene re-
medio” —sostiene el Diablo. (p.104) La magia diabélica ha quedado, asi, neutrali-
zada por la magia natural del eterno femenino, y el Demonio adopta actitudes pro-
fundamente humanas. Por amor a Margarita rompe el pacto firmado con Fausto:
“no voy a cometer la torpeza de crearme un rival serio, devolviéndole a usted la ju-
ventud” (p.103) —le dice—, y le restituye su alma.

En La piel de la manzana, el personaje de Margarita sufre una transformacién
sustancial con respecto al hipotexto. Es la imagen de la mujer moderna, rubia, bo-
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nita y coqueta, de tipo deportivo, que “no cree en diablos galantes que [le] me ha-
blan en tono languido”. Ya no es la simple aldeana ingenua de Goethe, sino un per-
sonaje rico, complejo, valorizado en su condicion femenina idealizada; es “una
mujer de talento” —como le sefiala el Diablo— que oculta tras su aparente frivolidad
y el goce de los placeres mundanos, una personalidad fuerte, determinada, capaz
de defenderse y no ceder a las tentaciones materiales, de no dejarse seducir “con
una caja de joyas” (p. 84), ni con una manzana como la pobre Eva. Es una mujer de
ciudad, abierta al mundo, educada, perspicaz, que conoce la realidad del medio en
que la familia estd inmersa. Margarita es una mujer compleja, acaso contradicto-
ria, pero capaz de jugarse por entero por aquello que ama pese a sus defectos.

La Margarita de Berenguer es la Mujer, y se yergue desafiante ante el Demonio
desde el primer encuentro, cuando este le dice: “No olvides que soy el mal” y ella
le responde: “No olvides que soy la Mujer.” (p. 87) Margarita es, en la accién dra-
matica, el antifausto, y, en el plano simbélico, la manifestacion de la perpetua ene-
mistad entre la humanidad y el Diablo, de la que nos habla el Génesis."

Margarita no cree en lo sobrenatural y no le teme al Diablo, al que ve como
“un romantico anticuado, viejo y sentimental”. Lo menosprecia: “lo encuentro
vulgar en sus procedimientos y anticuado en sus sistemas. Nos dejamos tentar por
exceso de tonteria, y su triunfo no es el de su inteligencia, sino el de nuestra estupi-
dez.” (p. 85), y lo rebaja a una categoria meramente humana, despojandolo de todo
su poder al decirle: “Al fin de cuentas es usted igual a Fausto: un pobre diablo que
se cree un genio porque tiene en su mano uno o dos trucos para deslumbrar a infe-
lices aldeanas.” (p. 124).

Aunque Mr Devil “sabe poner brillante la piel de la manzana™ (p. 87), sus pra-
mesas no tienen el alcance necesario para tentarla, pues la mujer anhela otra cosa:
“alfombras, trajes, parece un catalogo; siempre la piel brillante de la manzana,
promesa de un fruto que ya esté seco, pero nada fuerte, nada grande, verdadero.
[...] yo, como la Margarita de Leipzig, esperaba el amor, lo espero siempre, pero
solo llega la caja de joyas.”(pp. 124-125).

En su enfrentamiento ¢on Satan, Margarita vence porque, como dice Fausto, su
esposo, posee “la divina gracia de la mujer. Estd por encima del bien y del mal”y
cuenta, para triunfar, con “el invencible poder de su sonrisa.” (p. 115). Puede im-
ponerse porque aquel, en su soberbia, ha olvidado que, como ella acota, “la mujer
es vertigo, a quien se la cree comprar con vanidades; es delicia nunca entendida,
Juguete caro y delicado.” (p.124).

Ante ese Diablo inerme y rechazado que no puede ofrecerle nada, Margarita se
ubica en un plano de igualdad diciéndole: “;Quiere que hable yo, también, finan-
cieramente? [...] cualquiera diria que el angel malo soy yo” (p.125) para proponerle,
a su vez, un nuevo pacto por el que se compromete a mantener *'su prestigio diabd-
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lico por el mundo” (p. 125) a cambio del “rejuvenecimiento total, instantineo” (p.
125) de Fausto. Convenio que satisface el egoismo del Diablo y del marido.

La transformacion del hipotexto alcanza, también, a los personajes secunda-
rios. Berenguer trastoca a Marta Schwerdtlein, la vecina de Margarita que la incli-
na a la tentacion, en Marta Colasa, esa tia “sin pelos en la lengua” que encarna la
voz de la conciencia moral y el sentido de realidad.

La presencia de la tia Colasa afianza la solidez de la protagonista. Esa mujer,
prototipo del ideal decimonénico, profundamente creyente, juiciosa, digna y fe-
menina, buena y decente novia, virtuosa esposa y excelente madre, teme al demo-
nio € intenta, mediante consejos, apartar a sus sobrinos del camino del mal. Por un
momento, parece a punto de ser seducida por Satén, pues no posee la seguridad en
si misma de su sobrina; pero la solidez de sus convicciones y la fortaleza de su es-
piritu femenino la salvan.

Wagner, el secretario de Fausto, que en los hipotextos representa la imagen de
la mediocridad intelectual rechazada por el protagonista, en la version de Beren-
guer encarna el prototipo del hombre medido y prudente. Reconocido y estimado
por todos, fino, sensible y espiritual, con algo de artista y de poeta, deja traslucir
sus sentimientos de amor por Margarita, al punto de oponerse a la firma del con-
trato primigenio diciendo: “jPero la perdemos!... Don Fausto: no consienta esta in-
famia [...] jEs perder la luz!, jperder el dia!” (p. 120).

En la escena final, cuando Margarita, seductora, lo invita a tomar el té en el
bosque, con un guifio complice, el autor parece sugerir que, en ese amor, la prota-
gonista podria encontrar ese sentimiento “fuerte, grande y verdadero” (p. 124) en
el que centra su anhelo de mujer.

En La piel de la manzana, Berenguer parodia el modelo canénico subvirtién-
dolo profundamente al transponer la accion al presente, actualizacién que implica
modificaciones psicoldgicas altamente significativas, especialmente, en virtud de
la singular inversidn del pacto, que ha sido desplazado de Fausto a Margarita. Esta
tranformacion aproximante le permite hacer de la comedia una ingeniosa satira del
hombre contemporaneo —personificado en Fausto—, dominado por el egoismo y el
afan de riquezas al punto de relegar a un segundo plano el espiritu y el amor, y de
vender su alma, o la de su mujer, a cambio de la felicidad que da el dinero, y, tam-
bién, del matrimonio moderno, en el que cada uno vive sin molestar al otro.

Cenicienta calza el 34

La imagen de Cenicienta, profundamente arraigada en el inconsciente cultural
de Occidente y particularmente préxima a la sensibilidad femenina, ha fascinado a
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la humanidad desde tiempos remotos. Imagen nacida de la tradicién oral que, adap-
tandose y transformandose a las diversas culturas, lleg6 a la modernidad como un
cuento maravilloso o feérico'.

Don Arturo, un romantico sofiador con algo de nifio, no pudo sustraerse al in-
flujo de la magica historia de la joven virtuosa, fragil y femenina que, con la ayuda
de una criatura sobrenatural'®, su hada madrina, y el poder del amor, alcanza la fe-
licidad sin proponérselo. En 1959, estrend Cenicienta calza el 34, comedia de tin-
te romantico, en la que dio curso a su vena satirica plasmando, con el humor, la
agudeza y la fina ironia que lo caracterizaran, una imagen contemporanea de la so-
ciedad argentina, pintando con coloridos matices sus defectos y miserias, pero
también sus suefios.

Su reversion del cuento presenta una transposicion diegética integral —trasla-
cion temporal, espacial y social- que actualiza la accidn al aproximarla al contexto
historico, social y cultural de los espectadores determinando cambios particular-
mente en relacion con los personajes, y va unida a la transposicioén genérica que
impone la condensacion del hipotexto en funcién de las caracteristicas del drama.

A diferencia de las diversas versiones tradicionales —que mantienen la invariante
de la joven huérfana de madre, relegada por su madrastra al &mbito de la cocinayala
servidumbre, sometida y maltratada por la envidia y la maldad de sus hermanastras,
quien encuentra entre las cenizas que son su refugio el simbolo del hogar, y el punto
de partida para su magica aventura—, la Cenicienta de Berenguer pertenece a una tipi-
ca familia de la alta burguesia argentina —resultante de la unién matrimonial de un
apellido de linaje con el patrimonio econémico de origen plebeyo aportado por un os-
curo “Pérez Garcia”. Esta moderna Cenicienta vive con sus padres y hermanas; perp
se siente ajena, por sentimientos y naturaleza, a su propia familia.

Desde el incipit, las escenas de presentacion destacan las caracteristicas singu-
lares de la protagonista: inteligencia, bondad y belleza, unidas a la profunda cohe-
rencia existente entre su pensamiento y su accionar. Sus inquietudes espirituales se
oponen a la frivolidad de sus hermanas, y su desinterés por la riqueza y el lujo, a
las ambiciones de sus padres, poniéndola a merced de las reacciones de furia de
sus parientes. Por su actitud decidida y libre ante el enfrentamiento familiar, esta
Cenicienta se acerca mas a la heroina de los hermanos Grimm'” que a la de Pe-
rrault'®, en tanto que las hermanas y la madre estin més proximas a las del autor
francés, y solo se limitan a humillarla y despreciarla.

Cenicienta es, en la accion dramatica, una joven rebelde, idealista —““una inte-
lectual”, como sefiala su padre; con “ideas de inmunda plebeyez...”, como afirma
su madre (p. 10), considerada *la oveja negra de la familia” (p. 11) por sus herma-
nas—, contestataria, duefia de una madurez y una sensatez poco frecuentes. A dife-
rencia de los integrantes de su nicleo familiar —para los que la posicién social, el
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dinero y el espacio de poder que ocupan constituyen lo tinico importante en la vi-
da, circunstancia que los hace sentir superiores y en situacién de menospreciar a
todo aquel que no esté en un plano de igualdad con ellos—, Cenicienta piensa que
todos los hombres son iguales ante Dios y la ley; que tienen los mismos suefios:

Cenicienta: [...] jCudntas muchachas del reino sofiardn como t! jSi pudiera
ir...!, jsi viniera un hada buena a vestirnos, a llevarme de la mano, como le ocurrié
a Cenicienta...! [....] Pero serdn suefios amargos, porque ya no hay hadas, y des-
pertara en su pobreza, sus andrajos, con hambre quizas. (p. 14), y los mismos dolo-
res; que persiguen los mismos ideales, y que las diferencias sociales solo dependen
de las circunstancias en que abrieron los ojos al mundo:

Cenicienta: Y para mi es terrible que, sin saber por qué, sin mas derecho que
el de haber nacido de unos padres y no de otros, yo pueda disfrutar de eso que
quisieran tantas otras muchachas del reino, quizés mas bonitas, mis inteligentes,
mds buenas que yo... ;Me vas entendiendo? (p. 14).

La joven posee una sensibilidad que la hace conectarse empéticamente con los
otros, con la servidumbre y aquellos que nada tienen, poniendo en evidencia la
discrepancia que la enfrenta con aquellos seres de corazén duro. Por esa razén, es
ella quien elige renunciar a los privilegios de clase y compartir el espacio y las ta-
reas de la servidumbre, apartidndose asi del modelo canénico. En relacién con es-
tas inquietudes sociales, podemos sefialar un punto de contacto con la comedia de
magia La cenicienta, de Jacinto Benavente."

Cenicienta cuestiona y se cuestioria. Comprende que la generosidad y el renun-
ciamiento que otros ven en ella como rasgos de bondad pueden llegar a ser otra
forma de manifestar su vanidad, y asi lo expone ante la cocinera: “esto que yo ha-
g0, quizd sea otra forma de vanidad...” (p.14).

La protagonista, a diferencia de lo que acontece en las variantes del mito cultu-
ral, se muestra indiferente a la convocatoria al baile del Regente, que entusiasma a
su familia y hace sofiar a todas las mujeres. Berenguer, sabedor de que no hay Ce-
nicienta sin atmosfera magica, sin baile y huida a la medianoche, con Ia canse-
cuente perdida del zapato, recurre a un subterfugio audaz.

En un mundo en el que los suefios son solo para ilusos, en el que la magia ha si-
do reemplazada por el materialismo y las ideologias, trueca al hada madrina por la
“Enviada del Partido”, y la carroza/calabaza por una limusina. Esa mujer poco fe-
menina, rigida y autoritaria —con algo de madrastra critica y descalificadora— em-
plea su dialéctica inflexible para obligar a la inocente joven a cumplir con el man-
dato del Partido y cometer un crimen. Al igual que la vieja hada, le proporciona los
atavios de los que Cenicienta carece por decision propia, sin olvidar los zapatos “a
su medida: el 34",
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No hay en la obra de Berenguer grandes despliegues escenicos ni decorados fas-
tuosos; suprime la secuencia del baile y el encuentro entre Cenicienta y el Regente tie-
ne lugar en un salén intimo, a solas. El Regente, al tanto de los planes para eliminarlo
que involucran a la joven, ha dispuesto todo para platicar con ella y ponerla a prueba.
Tras la sorpresa inicial de la joven, en la propicia penumbra del salon, el Regente, co-
mo al desgaire, le habla de sus responsabilidades, de sus planes y deseos, de los riesgos
que implica su funcién : “Incluso han jurado matarme. ;Lo sabia usted?” (p. 29), de las
campanadas que le “dicen todos los dias que llegara uno definitivo” (p. 29), mientras le
vuelve la espalda para facilitarle los hechos, mientras le habla de deber, disciplina y
compromisos. Turbada, Cenicienta intenta en vano sacar el arma de su bolso, los ner-
vios la traicionan. El sonido de las campanas parecen romper el hechizo de las palabras
de la Enviada.La magia del amor y las palabras del joven han obrado en el corazén de
Cenicienta que abandona el salon antes de la medianoche, sin haber cumplido su mi-
sion, perdiendo el zapatito en su huida.

En el tercer acto, que se abre con una parodia de indagacion policiall, no faltan
los elementos farsescos ni las situaciones que muestran los dobleces del comporta-
miento humano. La figura del Regente, transmotivada y transvalorizada en rela-
cién con el hipotexto, cobra otra significacién y da un sentido suplementario a la
historia. En el didlogo final, en el que caen las mascaras, Cenicienta comprende
que los extremos se tocan, que seres enfrentados ideoldgicamente pueden coinci-
dir en sus ideales, pero diferir en metodologia, que el dogmatismo y la rigidez de
pensamiento no son privativos de un sector y conducen a la destruccion con ele-
mentos farsescos y satiricos que permiten al espectador
El mitema del zapatito realizado en un rico material, como en la versidn de los her-
‘manos Grimm?, se mantiene no ya en funcién del reconocimiento —anagnoérisis—,
puesto que la identidad de la duefia es bien conocida por el Regente, sino como
simbolo complejo de la complementariedad, de lo sexual y la alianza matrimonial.

Conclusion

La ilusién cémica creada por Berenguer en sus obras evidencia el talento con
que sintetiza el ingenio tendencioso y el inofensivo, lo satirico y lo farsesco cop
los recursos de la comedia romantica y de enredos. Esa ilusion de realidad trans-
porta al espectador a un espacio simbolico-imaginario que le permite poner en jue-
go, con total libertad, los mecanismos de proyeccion e identificacion, con el debi-
do distanciamiento, paraermiten alcanzar la catarsis, al tiempo que la comicidad
verbal y de situaciones le permiten “reirse con”.
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En sus comedias, podemos observar que subyace “una fantasia inconsciente de
triunfo que encubre un mito angustiante”, en palabras de Charles Mauron?'. Una
La estructura de una tridiadica constituida por una figura joven —varén o mujer-,
enfrentada a un personaje femenino —madre terrible o anodina— y/o masculino
—padre o marido autoritario y falocrata—, la que finalmente triunfa sobre estos.

Profundo conocedor del alma femenina, Berenguer nos da, a través Margarita
y Cenicienta, una acabada imagen de la mujer del siglo XX que, superando las ba-
rreras del espacio de relegamiento que le fuera asignado por la sociedad y la cultu-
ra, revierte su posicion de debilidad. La mujer moderna no solo es capaz de rebe-
larse, seducir y negociar, sino tambieén, llegado el caso, de enfrentar y vencer al
mismisimo Diablo, o al Partido, aunque, en el fondo, como aquellas que la prece-
dieron, solo desea encontrar la poesia y la magia del amor. Margarita y Cenicienta,
como tantas otras mujeres que obran al impulsos del corazén y la intuicion, poseen
una vision mas amplia para aprehender el mundo a partir de su propia complejidad
y actuar en pro del bien.

Berenguer, con un guifio complice y una sutil sonrisa, insintia que el mundo fe-
menino es absolutamente indescifrable para el comun de los mortales; pero que,
no obstante, sigue siendo el hombre, como el principe de su Cenicienta, quien do-
mina la situacién en virtud del amor.
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Arturo Bereigiier Carisomo, “Adverteneia del autor”, en Teativ de cdmaia 1, Bue-
110§ Aires, edicion del autor, 1943, Todads las eitas corresponden a la presente edi-
¢id y de aqui en ds se consigharati seguidas del nimero de pagina.

Octave Manonni, Ld otrid escena. Claves pard lo imaginario, Buenos Aires, Amo-
frortu; 1997.

Betenguef Carisomo, Teatio de Cdiiard, op. eit, ¥/ p.

Efi las iltimas décadas; ha surgido una ifisustaticial disputa en torno al teatto, ba-
sadd enl falentendidos y fulsas preemiitiericias. L.os autodenominados “teatt{stas”
con thefiosprecio de 1a dramatirgia, valorizan, a mi julcio, desmedidamente la
puesta efl escetia y la dctuaeion, al punto de considetar el texto como un simple
guidn, olvidando la anitigua tradicién literaria del drama género literarlo.

ibidem.

Cf. Oetave Marinotii; op. €it.

Datite Alighierl, Divina eomedia, Paradiso, XXX, v. 145,

Attuto Berengiier Carisotiio , Teatro de camarda 1, op. eit. a/p.

Goethe plasiia, et 1a tragedia de Fausto, los lineamiento catacterizadores de la le-
yerida del siglo X V11, que fue reelaborada por Marlowe y Lessing, para oftecer
tia vision filoséfica del drama del hombre rebelde que, dominado por el deseo
de saber y del poder, se vende al tiial en su affin de eonvertitse en un dios, al tiem-
po qiie plafites 10§ temas de 14 libertad, el amor y 1a salvacién.

10 QGeérard Genette, sefiala en Pulimpsestes, Paris, Seull, 1982, p. 360, a propdsito de

la transpesicidn pragmatica: “La transformation pragmatique, ou modification
du eours méme de 1*action, et de son support instrumental [...] est elle aussl un as-
peet fuciiltatif de la transformation sémantique, qu’elle accompagne fréquem-
fiefit [...] Elle est en revanche uh élément indispensable, ou plutdt une consé-
quefice inévitable de la transposition didgétique”(La transformacion pragmatica,
o todificacion del curso miismo de la aceion y de su soporte instrumental [...]es
tarmbién un aspeeto facultativo de 1 transformacién semédntica, a 1a que acompa-
fia freeuenterriente). En cuanto a la transposicion semantica, sostiene que: “il n’e-
xiste pas de transposition innoeente [...] qui ne modifie d'une maniére ou d*un
autre la signification de son hypotexte [...] Leffet dominant, je 1’ai dit, est désor-
mais une transformation thematique qui touche 2 la signification méme de ’hy-
potexte: je téserve pour eette effet le terme de transformation sémantique.” (no
existe transposicidn inocente que no modifique de una manera o de otra la signi-
fleaeion de su hipotexto [...] El efecto dominante, lo he dicho, es desde ahora
uha transformacion temdtiea que toca a l1a significacion misma de su hipotexto:
resetvo pard este efecto el término transposicidn semdntica), p. 341,
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11 “[...]le mouvement habituel de la transposition diégétique est un mouvement de
translation (temporelle, géographique, sociale) proximisante: 1'hypertexte trans-
pose la diégése de son hypotexte pour le rapprocher et I’actualiser aux yeux de
son propre public.” (El movimiento habitual de la transposicion diegética es un
movimiento de traslacion (temporal, geografico, social) proximizante; el hiper-
texto transpone la diégesis de su hipotexto para aproximarla y actualizarla a los
0jos de su propio publico.”, Genette, op. cit., p. 351.

12 “La valorisation d’un personaje consiste & lui attribuer, par voie de tranformation
pragmatique ou psychologique, un rdle plus important et/ou plus “sympathi-
que”, dans le systéme de valeurs de 1’hypertexte, que ne lui en accordait 1’hypo-
texte.” ( La valorizacion de un personaje consiste en atribuirle, por via de trans-
formacion pragmdtica o psicol6gica, un rol mas importante y/o més simpético,
en el sistema de valores del hipertexto, que no presenta el hipotexto) Genette,
op. cit., p. 393.

13 “[...] la substitution de motif, ou transmotivation, est 1'un des procédés majeurs
de las transformation sémantique...” (La sustitucién de motivos o transmotiva-
cién, es uno de los procedimientos mayores de la transformacion semantica.);
Genette, op. cit., p. 372.

14 Cf. “Pongo perpetua enemistad entre ti y la mujer /Y entre tu linaje y el suyo: /
Este te aplastard la cabeza, /Y ti le acecharas el calcafial” “Génesis” 3, 15, en
Sagrada Biblia, Madrid, BAC, 1980, p.6.

15 Los origenes del cuento de hadas més popular del mundo suelen ubicarse en
oriente. Si bien se considera que la version mas antigua del relato popular es la
recopilada en China por Taun Cheng-Shih, a mediados del siglo IX, el nombre
con que se hiciera famoso el personaje surgiria del titulo de un relato del italia-
no Giambattista Basile: “La Gatta Cenerentola”, incluido en Pentamerone, en
1634.

16 Ya se trate del hada madrina, el avellano o el pez mégico

17 Jacob y Wilhelm Grimm publican, en 1812, Cuentos infantiles y del hogar, reco-
pilacién de los mirchen que les contara una mujer del pueblo, en el que incluyen
la historia de Cenicienta,

18 Charles Perrault incluye “Cenicienta” en Los cuentos de mama la Oca, publica-
doen 1697. _

19 Jacinto Benavente present6, en 1919, la comedia de magia La Cenicienta, enla
que se mantiene vivo lo feérico y el ambiente de lujo.

20 Perrault hace referencia al imposible zapatito de cristal.

21 Charles Mauron,



