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SIMBOLOS FUNDAMENTALES
EN LA LIRICA DE GEORG TRAKL

Celia Fischer

El itinerario lirico del gran pocta salzburgués ¢s la senda envuel-
ta en las brumas crepusculares que nos acerca al mundo de las som-
bras. Sombras auspiciadas del reencuentro con el pasado y la evasién
de la realidad temporal, a txavés del silencio mds fntimo y univoco,
secreto y total: la muerte como liberacién y otra forma de vida. El
hundimiento en este clima de muerte-para-la-vida se cumple a partir
de una comprobacién fundamental para el poeta, que actia como
matriz-pathos en su obra: el hombre es un ser escindido en un mun-
do que se desintegra inexorablemnte. El hombre y el mundo clausu-
rados, en una realidad amasada de pecado y culpa, han perdido su
sentido de ser pues se alcjaron del camino inicial, de las secretas fuen-
tes sagradas.

Para Trakl, el proceso hacia el destino final del ser humano en
su mera materialidad, es la corrupcién. Esta experiencia de contin-
gencia y caducidad est4 profundamente marcada por el pecado de la
carne y se le impone como una red opresora. Para no sucumbir defi-
nitivamente, ahogado por los muros del mundo y del universo degra-
dados, crea su “axis mundi” en el 4mbito de la palabra. Esta surge an-
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gustiada, limitada, cargada de potencia inconscientes, proyectdndose
en la transparencia crepuscular hasta adquirir una plasticidad que nos
recuerda la vigorosa pincelada de Van Gogh-en sus campos de trigo
tragicamente solos.

Trakl no es poeta del pleno dia sino del declinar de la luz. Como
tal comulga con el mundo y se revuelve en testimonio del desgarra-
miento absoluto. El poeta -el caminante- y el sol hacen juntos el ca-
mino hacia la cafda en el abismo de las regiones inferiores:

“Cuando se bace noche,
eleva suavemente el caminante los pesados pdrpados;
el sol se abre paso en el sombrso desfiladero”

El sol, 185

Es en el crepusculo, entonces, donde el poeta, extranjero y pere-
grino bajo las estrellas, convive con las sombras, esas opacidades luna-
res, recipientes de la inmensidad del silencio y la soledad.

El espacio y el tiempo son los opresores del poeta ya oprimido
desde su alma lastimada. Para, de alguna manera, escapar de ello,
resuelve andar los senderos nocturnales sefialados por los muertos y
asi, transformar la vida en suefio y superar el tremendo dolor de vi-
vir:

“iNube lunar! Durante la noche caen negruzcos los
frutos silvestres del drbol,

Se torna sepultura el espacio

y €l mundano deambular se torna suefio”.

Sumision a la noche, 227

I. LO NOCTURNAL COMO ZONA DEL AXIS MUNDI

El hombre, aunque escindido, y el mundo en desintegracién lo-
gran establecer un didlogo alucinante en el &mbito donde, para Trakl,
lo especial y lo temporal no existe: el crepisculo, el instante en que
el dia y la noche se unen en la transparencia azul depuradora de for-
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mas y aclertan a aniquilar lo denso y densifican lo que parecia leve e
intangible. El crepusculo, la tarde, la primera noche en alemdn es el
“Abend”, palabra ampliamente reiterada por Trakl, al punto de vol-
verse su obsesiva comparnera. El “Abend” es el nucleo vivencial que
abre las puertas a lo abierto para asi realizar la busqueda de aquél
“illud tempus’ personal, coincidente con la infancia. Su huida en el

espacio nocturnal no es mas que ¢l sustitutivo de una huida al pasa-
do.

En el anochecer se trastoca la realidad y se desnuda el alma en
esa actitud intransferible del ser que tiende a la bisqueda de su esen-
cia:

“Sentido e imagen cambian
al anochecer”.

Alma otofial, 164

Lo noctunal es el tiempo vertical donde se comunican las esen-
cias, Comienza en el instante del crepasculo. Alli, las fuentes celestes
manan hacia la tierra del mismo modo que lo mundano se eleva el
alma de los seres que buscan en lo trans-mundano su doble perfecto
para alcanzar la unidad perdida. Al anochecer, los movimientos, los
sonidos y las formas desaparecen devorados por lo azul. Lo real se
transforma en imaginario. Entrar en el azul del anochecer que con-
duce a la noche es pasar *‘a la otra orilla del ser”. La conciencia deja
paso al fluir del inconciente y la luz del dia deviene luz de la noche.
En el azul de la noche el hombre se introyecta en un movimiento di-
rigido hacia su centro mas fntimo, centro que, a la vez, proyecta al
hombre hacia el infinito. Este es, para Trakl, el tiempo que deja de
transcurrir como un rio y se estabiliza, verticalizandose, re-creandose
e instaurandose como conciencia del Universo.

En el anochecer de Trakl, los muertos, los olvidados itinerarios
del espacio, adquieren la densidad imperceptible del sonido, de la
sombra. Es la luz declinante la que los conjura. Llama irresistible que
devuelve la imagen a los recuerdos y los eterniza en el presente de la
palabra poética:

“El reloj que da las cinco frente al sol......
Un tenebroso espanto sobrecoge a los solitarios,
drboles desnudos zumban en el jardin del anochecer.
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El sembiante del que ba muerto se reanima en la
ventana’”.

Duelo bumano, 103

“Calzadas con sandalias de plata se deslizan vidas an-
teriores”.

Salmo, 106

“Al anochecer por la negra comarca cruzan pasos
de aparecidos en el silencio de las rojas bayas’.

Metamorfaosis, 107

La noche es el soporte simboélico de una poderosa vivencia afec
tiva de Trakl pues le permite expresar toda una gama de sentimientos
que, desde la decadencia de la vida, se desliza hacia el pasado acom-
pafiado por las sombras, los muertos viajeros. Esos muertos son los
alejados contemplativos de una vida llena de dolor y confusion. Pero
no son los contaminantes de muerte, sino que ellos son los desmateria-
lizados, lo etéreo y, por lo tanto, libre ya del procesc de corrupcion.
Los muertos de Trakl son almas apartadas del castigo de la carne, de
la expiacién de una culpa fatal. Instalados a las puertas de la otra
orila del ser, lagar imiciatico de Te-umion, de reigamiento con la Uni-
dad a la que tiende el poeta, deambulan ain por el mundo del que
estan totalmente separados.

"“Una vida tan confusa, llena de turbias calamidades.
Compadécete, Serior, del snfierno y martimio de las
mugjeres,
y de estas finebres quejas tan privadas de esperanza.
Los solitarios vagan mudos por el pabellén de estre-

Has".
Dia de los difuntos, 92.

11. DESDOBLAMIENTO Y BUSQUEDA DE LA UNIDAD
EN LA INFANCIA

El anochecer comienza siendo para ¢l poeta la dimensién en la
cual se testifica la divisién del “yo”. Por un lado, Trakl da cuenta del
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desdoblamiento como alejamiento de una parte de si, la nocturnal
y pura, la azul que retorna al dmbito sagrado a través del canto de los
pajarcs. La duplicidad, en este caso, estd sefialada por un “Td” sur-
gente sin desgarramiento:

“Cuando llega la noche
un rostro azul te abandona sigiloso.
Un pajarillo canta en el tamarindo”.

Glorificacion, 184

Es el mismo “ti” que lo abandona desde lo mis intimo de si,
con caracterfsticas angélicas:

“Entonces la figura del solitario se vuelve bacia aden-

tro
y marcha, dngel palido, por el desierto vergel”.

Tres visiones de un 6palo, 113

El “t4”, replegado en la perspectiva de la infancia, recién alcan-
za a comprender el sentido oculto de la vida, cuando las fuerzas tita-
nicas del mal disminuyeron su poder:

“Abora mds piadoso descubres tu el sentido de los
afios sombrios,
el fresco vy el otoflo en las babitaciones solitarias;
y en el azul sagrado se prolomga el rumor de los
pasos luminosos”.

Infancia, 145

Por otro lado, el poeta va rumbo a su doble, salvador de la co-
rrupcién y que aparece como prolongacién del manto cdsmico de la
tarde, enfrentindosele:

“Al anochecer mientras marchamos por sombrias
sendas,
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ante nosotros se aparecen nuestras pdiidas siluetas”.
Cancion del anochecer, 123

En su doble el salvador, ¢l adolescente que lo espera en la otra
orilla, luego de la muerte:
“...; v cuando me incliné con plateados dedos sobre
las aguas mudas,
descubri que mi rostro me habia abandonado. Y la
voz blanca me dijo :
iMatate! * Se irguid en mi gimiendo la sombra de un
muchacho, y me
observo radiante con sus cristalinos ojos; entonces me
dejé caer llo-
rando bajo los drboles, bajo la majestuosa béveda
estrellada’.

Revelacion y aniquilamiento, 230

El poeta no estd solo en este acercamiento a su sombra, Signifi-
cativamente, la compafifa de la hermana, su doble historico, trasia-
c10n de la imagen materna reprimida, acentlia esa manifestacién de la
de la presencia del “otro yo”. La experiencia de la unidad con su
doble, en la zona diurna de lo onirico, la realiza Trakl con quien lo
ligan profundos lazos genéticos y amorosos y, sobre todo, la par-
ticipacion en el tiempo sin tiempo, en el espacio abarcado por el
Todo: la infancia. Junto con la hermana atraviesa la Ifnea inefable
gue conduce de la vida real a la muerte como otra forma de vida, la
sin pecado, y, muertos en vida o, mejor, vivos en el espiTitu, se detie-
nen bajo la vision de los seres alados, comunicantes de lo aéreo y
lo terreno:

“Muertos, reposamos bajo las sauces,
observando las grises gaviotas’.

Cancion del anochecer, 123

El conducto que lo lleva a unificarse con su doble se da a través
del salto que intenta atrapar el recuerdo del Paraiso Perdido. Aquel
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estado de inocencia, aunque ya desde el comienzo tocado por la
tristeza. La infancia, en Trakl, es el recinto sagrado, donde espacio
y tiempo adquieren una hondura infinita, manifestdindose a través
del simbolo de la caverna y lo azul:

“Cargado de frutos el sauco; pldcida transcurria la
infancia en azulcaverna”,

Infancia, 145
La infancia es la zona de la quicta transparencia contemplativa:

“La infancia cristalina
observa con ojos azules”.

El retorno al bogar, 220

La caverna, tradicionalmente, es la matriz maternal, el lugar de
origen, de Ia iniciacién. Si a ello agregamos el ““azul”, el mds profun-
do, el mas intenso de los colores, el que en su valor absocluto es el
mas puro, concluimos que, para Trakl, la infancia es el estado de la
inmaterialidad originaria, la orilla del ser afiorada v buscada, el reci-
piente maternal por excelencia. Es el estado de no-conciencia del
cuerpo sexuado.

Inferimos la correspondencia entre infancia-Parasso Perdido-
fliud tempus, recuerdo vivenciado por el poeta, y anocbecer-primera
noche-axismundi, realidad poética. Es decir que el “axis mundi’’ crea-
do por el poeta a través de la palabra estd intimamente ligado con la
infancia, “axis mundi’’ materno. La infancia-caverna azul es la noche
que envuelve a Trakl en su presente temporal. Por eso y gracias a la
noche puede hacer su camino de pasaje hacia lo onirico como zona
que lo libera de la oprimente realidad.

El azul de la noche es la vida como necesidad sobre lo anpus-
tiante de las sensaciones de un cuerpo que no puede doblegar, Esto
lo lleva a exclamar;

“i0b, el vivir en el azul antmado de la nochd ™

Cdntico del apartado, 212
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La infancia va detras del poeta pero junto a ella marcha un pre-
sente deterioradqg nauseabundo:

“Un venado aparece mansamente en el zarzal.

Te sigue deslizdndose un luminoso dia de infancia,
la rdfaga gris que voluble y nebulosa

va impregnando el ocaso de aromas corrompidos”,

El paseo, 70

La infancia, sobre todo, es el recinto intemporal donde la
coexistencia unipersonal de los dos sexos,0, como dijimos, la no-con-
ciencia del cuerpo sexuado, coloca al hombre en un estado angélico,
Sentimos que el intento de union de la duplicidad se realiza en virtud
del reencuentro con aquella orilla del ser que quedé detenida y que
reaparece en ¢l simbolo del “agua blanca™:

“Cuando tenemos sed,
bebemos del agua blanca del estanque
la dulzura de nuestra infancia triste”.

Cancidn del anochecer, 123

En calidad de espiritu, el poeta es atrapado por los recuerdos
de una actitud amorosa que subyace en lo insondable del alma, en ese
abismo genético en el cua] coexisten los contrarios y desde donde la
hermana surge “blanca”, al conjuro de la musica, como la imagen
lunar, la parte de sf perdlda hace ya mucho tiempo:

"En el momento de tomar tus frdgiles manos
abriste suavemente tus redondos ojos.
Esto sucedio hace ya mucho tiempo.
Pero cuando una oscura melodia penetra en el alma,
surges blanca, en el otofial paisaje del amigo”,

Cancion del anochecer, 123

Suele ser la imagen de la hermana, presencia inmaterial, su doble
efecto amado y amante, la que le acerca el halito sagrado:



LAS LETRAS EN ARGENTINA Y EUROPA - 181

“La fuente azul a tus pies, enigmdtica la roja calma
de tu boca, ensombrecida por el sopor del follaje,
por el oro oscuro de los mivasoles marchitos.

Tus parpados abrumados de adormidera suesian pld-
cidos sobre mi frente,
Suaves campanas bacen estremecer el pecho. Tu
rostro es una nube azul que desciende bacia a my en
el crepusculo”.
En camino, 143-144

Pero, también, la hermana es, en cuanto transferencia de la ima-
gen materna, lo femenine devorador que surge como sombra destruc-
tora:

“A veces recordaba de su imfancia, que colmaron la

enfermedad el terror, y las tinieblas, los juegos secre-

tos en el jardin con estrellas, o también cuando, en ei

patio en penumbra, alimentaba a las ratas.

De un espejo azul surgia la delgada figura de la herma-

na, y él se desplomaba como muerto en la oscuridad”,
Ensuefio y demencia, 195

Esa ambivalencia de la figura femenina puede tornarse tan des-
garradora e insoportable que lleva al poeta a romper con la duplici-
dad -ya que la unidad no fue lograda- como buscando deshacerse de
ella a través de la fragmentacién. Pero, ironicamente, cada una de
las figuras -fragmentos- es una repeticién multiplicada. de la original
que se esparce, expresando lo obsesivo de las mismas:

“La extrania hermana reaparece en las pesadillas del
algusen.
Mientras reposa bajo los avellanos ella juega con las
estrellas de él.
El estudiante, o tal vez un doble, la sigue con la mi-

* rada desde la ventana.
Detras de él estd su hermano muerto, o desciende lg

vieja escalera de caracol.,
' A la sombra de pardos castafios palidece la figura del
joven novicio”.

Salmo, 105
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Ahora, su doble se le impone tragicamente como sombra perse-
cutoria que llega a destruirlo definitivamente. La hermana, fantasma
abrumador, aparece siempre relacionada con la luna y los espejos:

“Al anochecer él ballaba un desierto de piedra, la co-
mitiva de un muerto hasta la sombria casa del padre.
Una nube purpura envolvia su cabeza, de tal modo
que se desplomoé en stlencio sobre su propia sangre y
su propia imagen un semblante lunar. Como piedra
casa en el vacio, cuando en el espejo resquebrado
aparecio, adolescente moribundo, la bermana; la noche
devoro la maldita progenie”.

Ensueso y demencia, 200

“Fragancia de resedas. Los pelados muros se oscure-
cen.

Pesado es el suefio de la bermana. El viento de la no-
chre mesa sus cabellos bafiados en claridad lunar”’,

En la tierra natal, 124

La experiencia del doble en Trakl, si bien es la prueba expresa
de la caida y de la condicioén de ser separado, al mismo tiempo es el
punto de partida para la bisqueda de la unidad como salvacién. Uni-
dad que recupera la biparticién de los sexos en una armonfa total
donde no existan ya “los malditos”, la estirpe sombria de los herma-
nos amantes:

“Ay, los ojos petrificados de la hermana cuando, du-
rante la comida, su locura pasaba a la frente noctur-
na del bermanc, y el pan se convertia en piedra
entre las dolientes manos de la madre, Ob, los co-
rrompidos, cuyas lenguas de plata no mencionaban

: el infierno”,

Ensuefio y demencia, 200
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III. DIOS Y LA INFANCIA

El poeta desciende a su alma. El anochecer es el instante de la
desmaterializacion, del desnudarse del mundo para que sélo hablen
su lenguaje las sombras:

“Una sombra muy alejada de los tétricos poblados.
El silencio de Dios
lo bebi en la fuente de la arboleda”.

De profundis, 110

El poeta es la sombra, la parte de sf alejada de lo corrupto. Pero
también es el carente de Dios porque su realidad temporal fragmenta-
ria es la zona de la no-palabra: el silencic del Padre. Encontramos
aqui una imagen coincidente: la infancia y Dios unidos por medio
de el agua del estanque-fuente de la arboleda e integrados en el pa-
sado ya remoto del pocta. El mundo sagrado de Trakl, como vya sa-
bemos, tenemos que buscarlo en la infancia-dmbito de la pureza,
donde Dios era una presencia parlante, antes de la cafda, en oposi-
cibn a este mundo corrupto de los hombres, para quienes lo divino
es apenas una idea, una silueta suelta impasible e importante, un
aire que pasa:

“I'ves dulces sones
se desvanecen unidos. iElai! , en tu rostro
se mcling mudo sobre azuladas aguas”.

La cancion nocturna, 125

“Siempre resuena
en los negros muros el viento solitario de Dios”,

Elss, 139
Al silencio de Dios, a su solitariedad, se corresponde la idea de

la sed como necesidad de aquella otra vida, la infancia, que ahora es
carencia:
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R

“Cuando tenemos sed,
bebemos del agua blanca del estanque
la dulzura de nuestra infancia triste”,

Cancion del anochecer, 123

Esta idea de la sed estd unida a la simbolizacién de vida en el
agua detenida cual cspejo desde donde, el pasado, triste y puro, con-
templa al poeta en su condici6n de hombre desgarrado y separado. El
poeta estd encerrado en la negra solidez de la came. Ese Dios de
Trakl, ahora lejano y callado, acelera la sensacion de muerte que el
poeta traduce en términos de ‘“‘metal”, elemento que reemplaza al
cuerpo sensitivo, de “arafias” devoradoras como imagen del sexo

que corroe desde adentro y de “luz” declinante, asociada a la palabra
como lo lum.i‘._nﬂsu que también desfallece:

“Un frio metal invade mi frente.
Existen ararias que buscan mi corazén,
Existe una luz que se apaga en mi boca”.

De profundss, 110

A este Dios, Trakl traslada no sélo la vida, transito doloroso, y
la culpa oridinaria, sino también la muerte, Gltimo acto puntual del
hombre que lo arranca del pecado y lo acerca al estado de pureza
originario:

“Dios, en tus manos benédvolas
deposita el bombre el oscuro final,
la culpa toda y el vojo tormento”.

Alma otofial 164

IV. EL PAJARO Y LA BUSQUEDA DE LA
PALABRA PRIMORDIAL

Las aves son un elemento simbélico fundamental en el paisaje 11
rico de George Trakl. Como sabemos, el pdjaro es lo relacionante
entre el cielo y la tierra. Es, dice Gastén Bacherlard, un impulso que
despierta a la Naturaleza y se'despliega en la luminosidad del aire. En
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el vuelo del pajarc se manifiesta la libertad del mundo, es decir la del
hombre, inico continente donde se cumple el verdadero sentido de la
misma. El poeta eleva sus ojos al cielo, alza la cabeza fuera de la ma-
teria y contempla el vuelo de las aves migratorias. Si tenemos en
cuenta que el vuelo estd relacionado con el espfritu del hombre, su
parte superior elevandose, podemos decir que en la lirica del gran
salzburgués, este vuelo sintetiza la biisqueda de la palabra, Son las
aves en bandadas, las aves migratorias, las que poseen las imdgenes de
los signos fundamentales, los que ellas trasladan allugar inicial cuando
cae la noche sobre el mundo. Las aves migratorias retornan esos
signos a las constelaciones, zona misteriosa que evoca los grandes
ritmos cosmicos. Son ellas las emisanas de lo divino, las que conocen,
entre tantos signos, el del destino humano, Las estrellas, a su vez,
simbolos puros del espiritu, guardan ‘el destino del Universo. El
alma del poeta participa de lo aéreo y el pajaro es el comunicante.
El poeta, sobre todo, es el tinico que puede interpretar los signos
del vuelo asf como él mismo es el reservorio del pasado ancestral:

“Deja que tu frente sangre quedamente
remotas leyendas

y los oscuros indicios del vuelo de las aves”.

Para el joven Elis, 137

El alma es la que relaciona al hombre con el pasado donde
aquél estaba integrado al cosmos mitico. Es en el resto intocado
por la decrepitud donde los enigmas del vuelo estin unidos a las
leyendas, al mundo de la infancia como dimensién absoluta del
ser, El vuelo, entonces, se transforma en un recuerdo del pasado:

“El vuelo de las aves trae el eco de antiguas
leyendas”.

El oto#io selitario, 163

“Las aves comumican remotas leyendas
mientras tafien las campanas del convento”.

En otofio, 84
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Las aves parten hacia el dmbito de la luz. Hacen el camino
inverso del poeta volando hacia el Naciente y dejando atrds el mundo
perecedero, profano. El poeta, tocado por lo divino, es el que puede
seguir sofiando el vuelo y, al sofiarlo, él mismo se transforma en vuelo

y se separa del tiempo y el espacio,.buscando integrarse a laArmonia
Total:

VAl anochecer cuando convocan las campanas a
la paz,

sigo los vuelos prodigiosos de las aves,

que en larga bandada, a modo de piadosa peregri-
nacion,

se pierden en la didfana lejania del otosio.

Mientras deambulo por el jardin en penumbra
mi suerio acomparia sus mds claros destinos,

y casi no advierto moverse la aguja del reloj.
Ast sigo su ruta por sobre las nubes”.

Decadencia, 55

El alma busca la luz y el inconciente se traslada hacia las propias
vivencias instaladas en lo nocturnal.

Las aves son aquellas que poseen la capacidad no sélo del vuelo
armonico sino también de la palabra. Presentes en la lirica de Trak],
asisten desde lo alto al deterioro del mundo y dan testimonio del
mismo con el canto doliente:

“De subito me estremece un soplo de decadencia,
El mirlo se lamenta entre las deshojadas ramas”,

Decadencia, bhb

El canto del pajaro se detiene cuando un sonido mds poderoso,
avasallante, se impone al poeta: la presencia lunar de la hermana a
través de la voz. Es ésta la presencia de la armonfa perdida en el
tiempo de la infancia y que sélo puede manifestarse en la realidad
presente, en el Gnico idmbito donde se desvanece y lo sagrado “‘es”:
la noche.
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“Cesa el lamento del mirio

y las dulces flautas del otofio
callan en el cafiaveral

Suena sin pausa la voz lunar de la bermana
a lo largo de la noche sagrada™.

Crepusculo sagrado, 177

Pero, por sobre todo, y como lo fue desde el principio de los
tiempos, también en la Iirica trakleana, las aves son las mensajeras de
lo divino:

“Ob, en la primavera’los crepusculares caminos del
meditabundo. Merece mads gozar del seto florido, de la
nueva semilla del labrador v del ave canora, amable
criatura de Dios”".

Ensuefio y demencia, 198

1a sefial de los ritmos cosmicos a través de su enviada, la noche,

detiene el canto del mirlo y anuncia la iniciacién del gran vuelo de
las golondrinas:

“El verde estio se ba vuelto
tan sigiloso, tu rostro cristalino,

J unto al estanque crepuscular murieron las flores,
el reclamo asustado de un mrio.

Vana esperanza de la viaa. Ya se prepara

en la casa la golondrina para la partida

y el sol se pone en la colina;

ya la noche da la sefial para el viaje de las estrellas”.

Declinacién del verano, 205

Los pajaros son los eternos buscadores de la vida y son la vida
en si. Ellos sienten el llamado imperioso de la calidez del vivir, El
poeta queda rodeado, cercado por la soledad que preanuncia la muer-
te. Nada vive definitivamente. Todo soplo de vida encierra en si el
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hilito de la muerte. La fuerza tandtica del poeta lo detiene en la
mundana materia mientras las aves parten a sus nuevos nidos, llevan-
do consigo los signos sagrados. El poeta es el abandonado, el aparta-
do por el gesto de Dios. Es la expresion de la dolorosa aceptacién
de impotencia a traves de la melancolia, el silencio y la soledad.

Pero, los pajaros, también pueden ser los mensajeros de la muer-
te, de la locura como forma de evasién de una realidad insoportable.
El poema "“Los cuervos”, que transcribo en su totalidad, nos recuerda
aquel cuadro de Vincent Van Gogh “Campos de trigo con cuervos
volando”, que el gran holandés pintara en Auvers-sur-QOise unos vein-
te dias antes de su suicidio y que, junto a otros dos ‘““Campos de Tri-
go”’, expresa la tristeza y la soledad mas profundas:

“Al oscuro rincon se lanzan los cuervos
con aspero graznido al mediodia,

Sus sombras pasan rozando a la cierva,
y a veces se los ve en torva bolganza,

Como trastornan la pardusca calma

en la que estd arrobado el sembradio
como mujer que un mal presagio agobia,
Y a veces pueden oirse sus grusiidos

en torno a una carrofia gue bhan busmeado;
pero de promto enfilan bacia el norte,

Yy se van perdiendo por los aires

cual funebre cortejo que estremece el goce™

Los cuervos, 81

V. EL EXTRAN]JERO

El poeta, congregado en el mundo para dar testimonio de si y
de los fundamentos del mismo, es el verdadero peregrino. Peregrino
de si mismo. Muchas veces vamos a encontrar reiterado en sus poe-
mas, ¢l término éxtranjero. Si nos atenemos a su simbologia, el tér-
mino recrea la situacion del hombre caido del Paraiso. Es el que per-
dio su patria. El emigrado. El poeta es el hombre condenado al exi-
lio, a vivir ¢l mundo en extraneidad.
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El extranju.n —el poeta— atraviesa los lugares deslizandose, sin
detenerse en ninguno, Parte de los muros negros y nauseabundos de
la ciudad —zona de lo profano total— y se aleja por los campos, a la
caida del sol, rumbo a la noche-- zona sagrada en plenitud, buscan-
do encontrar el Paraiso Perdido. El destino de Trakl es la soledad en
la noche, Gnico reservorio de paz.

Cada una de las poesias de Georg Trakl es un deseo arrojado al
punto de re-union, de comunion con lo materno-caverna azul, Es un
deseo que solo puede cumplirse después de la muerte de la carne.
Mientras tanto, ¢l extranjero deambula por el mundo efectuando el
tiempo de las pruebas, cifrado en la corrupcion vy la caducidad. Trakl
necesariamente debe asistir a la caida total de si mismo, debe expiar
su culpa ancestral, titanica. Cada dia del poeta tiene su anochecer,
es decir, su camino preparatorio del gran camino a realizar cuando su
muerte. Cada anochecer lirico es un simulacro poético del cruce a
la otra orilla del ser, de su llegada a Ia entrada de la caverna azul.

El poeta no tiene nombre, sélo lleva una marca en la frente que
es la sefial de la estirpe maldita. Es el extranjero, el solitario, el fan-
tasma, el apatrida, una sombra, el apartado, Helian, Sebastian, Elis,
el venado azul. En cada uno de ellos es el mismo: el hombre que no
pudo superar la carga de la culpa vy tiene a la vida como Purgatorio.
Es el venado sangrando eternamente a la orilla del bosque. Su “‘estir-
pe sombria” es la de los Primeros Padres, la Pareja Primordial cuya
caida inaugur6 la era del destierro y la perdicién. Se continué por la
vida errante de Cain y se reactualiza por el errante moderno, Georg
Trakl, que siente todo el peso de la “maldicion”,

El cosmos de Trakl es un cosmos de soles declinantes que nos
conducen delicadamente a la muerte, zona de blsqueda del ser.
Acompaiiar ¢l camino del sol crepuscular significa acercarse al bor-
de del abismo en ¢l que podemos caer definitivamente. La muerte
temprana del poeta salzburgués, que no pudo resistir su Purgatorio
en vida, es otra de las puertas abiertas al desencuentro con la Uni-

dad, que nos ofrece la literatura de un siglo lacerado que aiin es el
nuestro,

CELIA CLARA FISCHER
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