UN PALIMPSESTO NARRATIVO:
ECO (S) DEL LABERINTO BORGEANO

No existe el concepto de plagio: se ha
establecido que todas las obras son
obra de un solo autor, que es intempo-
ral y es anénimo.

Jorge L. Borges, Tlor, Ugbar, Orbis
Tertius.

Daniel A. Capano

El concepto de intertextualidad, que remite a la antigua cuestion literaria
de las fuentes, aunque con una manera renovada de encarar el problema, ha
adquirido en la actualidad relevante importancia, sobre todo a la luz de las
nuevas corrientes semidtica y posmoderna que la observan en otros campo
del saber y no exclusivamente en el literario.

La atracci6n que ejerce el tema no ha sido ajena a los trabajos de desta-
cados semidlogos y tebricos literarios en las dltimas décadas (1).

En su libro Al margen de Borges, Lisa Block de Behar sefiala, no sin un
rasgo de humor, que “se ha generalizado de tal manera la visi6n transtextual
que, a esta altura, no seria exagerado poner toda la literatura entre comillas”.
2)

La nocion de intertextualidad, entendida lato sensu, se centra en una
operacion de reenvio de un texto respecto de otro anterior, en el cual el
segundo en el tiempo evoca, de algin modo, el primero.

Para Mijail Bajtin todo texto es fundamentalmente “un mosaico de citas”
y “una absorcién y transformacién de otros textos . (3)

También Roland Barthes, en una actitud extrema, similar a la de Baijtin,
dice que “todo texto no es més que la reproduccién y la refutacién de textos
anteriores, s decir, la transformacién de ese intertexto que termina por iden-
tificarse con la cultura y el conjunto infinito de las lecturas del escritor”. (4)

Desde el punto de vista semiolégico, y siguiendo la clasificacién de Peirce
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(5), la relacién de intertextualidad funciona como un indice ya que se basa
en la asociacién de textos en la cual uno evoca al otro; es pues, una rclacién
in absentia.

Esta conexidn entre dos textos ubicados cronolégicamente uno anterior al
otro ofrece variados matices que la critica ha tratado, no sicmpre con éxilo,
de precisar.

Las transposiciones, que se pueden dar a través de formas simples como
citas parciales o totales, directas o disfrazadas o por medio de formas mas
complejas como la parodia, el “pastiche” o la imitacién satirica, han sido
sisicmatizadas de manecra coherente y exhaustiva por Gérard Genette, funda-
mentalmente en dos de sus obras: Palimpsestos. La literatura en segundo
grado y Umbrales.

La idea de “palimpsesto” ya aparece en un cuenio de Borges, Pierre
Menard, autor del Quijote en el que el escritor dice: “He reflexionado que
es licito ver en el Quijote ‘final’ una especic de palimpscsto, en ¢l que dcben
traslucirse los rastros -tenues pero no indescifrables- de la “previa’ escritura
de nucstro amigo”. (6)

Genetic al referirse a este concepto sefiala que “esta duplicidad del objeto,
en ¢l orden de las rclaciones textuales, puede representarse mediante la vicja
imagen del palimpsesto, en la que se ve, sobre €l mismo pergamino, como
un texto sc superpone a otro al que no oculta del todo sino que lo deja ver
por transparencia”. (7)

El critico francés advierte cinco tipos de relaciones transtextuales: la in-
tertextualidad que define como una relacion de copresencia entre dos 0 mis
lextos; el paratexto (8), tiulos, subtitulos, prefacios, notas a pie de pdgina,
epigrafes, ilustraciones; tambiél el “avant-texte” de los borradores de una
obra pueden funcionar como un paratexto. Genette los considera uno de los
lugares relevantes de la dimension pragmdtica del texto, ya que ejercen una
accion dirccta sobre el lector; la metatextualidad, que gcneralmente se
dcnomina comentario, €s un texto que habla de otro texto sin citarlo y sc da
por excclencia en la relacidn crilica; 1a architextualidad que el autor define
como una accion silenciosa en ¢l sentido de que un texto, salvo la mencidn
paratcxtual, que no sicmpre estd presente, no dice a qué género pericnece, sus
caracleristicas, cic.; la hipertextualidad que cs loda relacion que une un
texto B, que llama hipertexto, a otro texto anterior A, al que llama hipotexto,
en el que esta presente de un modo que no es el comentario. Genette habla
aqui dc texto cn segundo grado o texto derivado de otro texto, ya que no
exisic obra litcraria que de algin modo no evoque otra; en este sentido
todas las obras son hiperiextuales, aunque algunas lo son en mayor grado que
otras.
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Observa, ademds, que la nocién de hipertextualidad se puede extender al
cing, la pintura y la misica, pcro las restringe para otras artes. (9)

Estas cinco clases de transiextualidad no deben considerarse como com-
partimientos estancos, sino que pucden fluctuar y un mismo texto poscer mas
de una.

Genette realiza también un pormenorizado andlisis, en ¢l que abundan los
cjecmplos, de las diversas categorias y subcatcgorias con que pucden ser
clasificados dos textos en rclacién de interiextualidad.

Por no ser el objetivo de este trabajo cl andlisis minucioso de la obra de
Genette, sino que la tomamos como basc tedrica de nucstro estudio, desarro-
llaremos s6lo en forma superficial y no completa las clases mas importantes
propucstas en Palimpsestos.

El critico distingue dos grandes categorias: la imitacion, que posee cua-
lidades miméticas y se aproxima al “pastiche”, pero que se distinguc de €1 por
su funcién y grado de intensificacién estilistica y la transformacion que se
diferencia de la anterior respecto del grado de deformacion con que sc trata
¢l hipotexto.

A su vez estas dos categorias, de acuerdo con su finalidad, ladica, satirica
o scria, puedcen adoptar diversas variantcs. Si se trata de una imitacion lidica,
s¢ ¢stard en presencia de un pastiche; si ¢l in ¢s satirico, la denomina charge
(10), que cs una especic de “pastiche” satirico y cuya forma més frecucnte
cs A la manera de...; si el objetivo ¢s scrio, la llama forgerie o continuacién,
¢s decir un lenguaje que imita un estilo famoso o de prestigio.

En cuanto a la transformacion, si el fin cs lidico sc estard en presencia
de una paredia, quc ¢s una desviacion del hipotexto, pero con un minimo de
transformaciones; si ¢l autor se propone lo satirico, se observari cl traves-
timento, que ¢s una transformacién estilistica con funcién degradante; y si el
fin es serio, se dari la transposicion, que cs la mads importante dc todas las
pricticas literarias.

En la transposicion se pucden obscrvar dos subcatcegorias: las formales,
que afectan el sentido accidentalmente, sin proponérsclo ¢l autor, como ¢n ¢l
caso de las traducciones; y las abiertas o tematicas cn que cl sentido sc
altera en forma deliberada.

Desde otro punto de vista mds restringido, las transposiciones pucden
clasificarse cn transmotivacion y transvaloracion.

La transmotivacion hace referencia a la transformacién seméntica, que
pucde tomar tres formas: la primera ¢s la positiva, que consiste en introducir
un motivo alli donde el hipotexto no lo explica, ¢s la motivacién, una especia
de amplificacion; la segunda, la negativa, que suprime o elude la motivacién
original, es la desmotivacion; y la tercera que es la que procede por sustitu-
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cién completa, es decir, que hay un doble movimiento de desmotivacién y de
(re)motivacién por una nueva motivacion, es la transmotivacién.

La transvaloracion es un movimiento complejo que consiste en modificar
el sistema axiol6gico del hipotexto. Se da a través de una doble operacitn de
valorizacién y de “contravalorizacién” en la que el hipertexto surge, a partir
del hipotexto, como un objeto nuevo y peculiar.

Superado el aspecto tedrico de nuestro trabajo, nos proponemos ahora,
realizar un enfoque intertextual al observar c6mo el tema del laberinto bor-
geano se proyecta sobre El nombre de la rosa (11). Para ello nos centrare-
mos especialmente en La biblioteca de Babel (12) y en la biblioteca de la
abadia benedictina de la novela de Eco.

Como resulta obvio para el lector especializado, toda la obra narrativa de
Eco -ya sea el texto citado como su reciente El péndulo de Foucault (13)
- estd embebida de la produccién del escritor argentino.

El nombre de la rosa es un verdadero “collage”, una novela eminente-
mente intertextual (14), una especie de centén que posee una semiosis ilimi-
tada, una verdera “obra abierta” a la interpretacion del lector, un libro hecho
sobre otros libros que van desde la Biblia hasta aquellos relacionados con los
“mass media”, como lo “comics” de “Snoopy”, por ejemplo; pero de todas
estas presencias la mas abundante es que corresponde al material borgeano.

La estructura, los temas, los recursos diegéticos en general y, en ciertas
oportunidades, hasta una manera particular de concebir el hecho literario,
responden a la poética borgeana.

Sin duda esta atraccién debe entenderse por el hecho de que Borges fue
un escritor “avant la lettre™, que se ha anticipado ampliamente a la problema-
tica literaria de su tiempo, ya que muchas de las cuestiones que plantea en
su obra son hoy motivo de debate en los cenédculos literarios del mundo.

Por otra parte, la idea de intertextualidad estd presente en Eco en un
comentario de su autoria sobre el Apocalipsis en la edicion de Beato de
Liébana, publicado en 1973.

El prefacio se titula “Palimpsesto sobre el Beato” (15), y aqui Eco explica
la escritura interpretativa que realiza el Beato sobre el libro de San Juan y
aclara el proceso hermenéutico por medio del ejemplo del Apocalipsis. Eco
afirma que el libro de la revelacion reaparece sélo cuando el periodo historico
lo requiere, cuando las condiciones sociales lo demandan. (16)

El nombre de la rosa seria en este sentido una (re)interpretacién del
Apocalipsis cuya intertextualidad tiene también una presencia muy marcada
en la novela.

De acuerdo con lo dicho, la metodologia a desarrollar para el logro del
objetivo propuesto serd aplicar El nombre de la rosa sobre La biblioteca de
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Babel para que de esta superposicion emerjan los sentidos ocultos y las
semejanzas entre uno y otro texto. |

Consideramos en esta relacién de intertextualidad que La biblioteca de
Babel funciona como hipotexto y la bibilioteca de la abadia de El nombre
de la rosa como hipertexto.

INTERTEXTUALIDAD
Publicacion
HIPOTEXTO La biblioteca de Babel 1941
HIPERTEXTO El nombre de la rosa 1980
(Biblioteca de la Abadia)

Partiremos pues, de la concepcién del laberinto en la produccién de
Borges. Una lectura integral de su obra permite afirmar que es un motivo
recurrente en sus escritos al extremo de transformarse en una obsesion. (17)

El escritor ubica varios de sus relatos en este espacio peculiar que, simbolo
polisémico, se transforma -como también sucede con la biblioteca de El
nombre de la rosa - en el lugar diegético por excelencia, en un verdadero
cronotopo.

El mismo autor a través de uno de sus personajes nos dice que “un labe-
rinto es una casa labrada para confundir a los hombres; su arquitectura,
prodiga en simetrias, estd subordinada a ese fin. Abundan el corredor sin
salida, la alta ventana inalcanzable, la aparatosa puerta que da a una celda o
a un pozo, las increibles escaleras inversas, con los peldafios y las balaustra-
das hacia abajo “. (18)

En ocasiones se presenta al lector como una realidad tangible, con indicios
que lo precisan y concretan, en las que el escritor realiza verdaderas hipot-
posis de eslos sitios: cAmaras circulares y sordidas galerias, numerosas esca-
leras que no llegan a ninguna parte, puertas que desembocan en senderos que
a su vez se reproducen en forma especular, caminos que se bifurcan indefi-
nidamente; pero en otras oportunidades, se brinda una vision evanescente y
fugaz a través de simetrias y reflejos que sugieren, mds que concretan, como
en el caso de “un rasgueo de guitarra, una suerte-de pobrisimo laberinto que
se enredaba y desataba infinitamente...”(19) o de un desierto “donde no hay
escaleras que subir, ni puertas que forzar, ni fatigosas galerias que recorrer,
ni muros que (...) veden el paso.” (20)
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El tema del laberinto se asocia con otros elementos frecucnies en Borges
como el tiempo, los libros, el suefio, los espejos.

En El jardin de senderos que se bifurcan aparece la idea de “un labe-
rinto de labertintos, (de) un sinuoso laberinto creciente que abarcara el pasa-
do y el porvenir y que implicara de algin modo los astros”. Y mds adelante
sc explica que existe “un invisible laberinto de ticmpo” y que “libro y labe-
rinto son un solo objeto”. (21)

A través de los atributos, el laberinto se traslada de un plano concreto a
un plano metafisico. En este sentido, s¢ podria hablar de un metalaberinto ya
que se explican y se dan sus cualidades ontoldgicas.

En cuagto a los suefios trabajados en construccién abismal y unidos a lo
laberintico, limitan ¢l espacio de la realidad y traducen una sensacién de atroz
pesadilla: “Un hombre se confunde, gradualmente, con la forma de su des-
tino; un hombre es, a la larga, sus circunstancias (...). Del incansable laberin-
to de suefios yo regresé como a mi casa a la dura prisién”. (22)

Los espejos también relacionados con cste tema son expresion de una
forma plural ilimitada: “Por ahi pasa la escalera cspiral, que sc abisma y se
eleva hacia lo remoto. En ¢l zaguidn hay un espejo que liclmente duplica las
apariencias”(23). Traducen el horror de una multiplicacién cspectral de la
realidad.

El laberinto debe obscrvarse también en la forma de estructurar ¢l relato.
Ana Maria Banecnechea sefialé que cn El jardin de senderos que se
bifurcan la construccién laberintica es cuddruple: “El laberinto del antepa-
sado, imaginado primero bajo la forma dc dmbito vastisimo la novcla inter-
pretada ciclicamente y revivida luego en pluralidad de destinos, y la descrip-
cion del camino que lo conduce al crimen.” (24)

Asi también sucede en El Inmortal, en que los planos narrativos sc
yuxtaponen formando varios laberintos: “El desicrto infinito, ¢l sucfio premo-
nitorio del cdntaro de agua inalcanzable, ¢l camino de pozos y galerias, el
palacio irracional y aun las interminables peregrinaciones del protagonista.”™
(25)

La critica junguiana y hermenéutica, estudiosa de las formas arquetipicas
y de los mitos, ha considerado el laberinto como una prueba inicidtica por la
cual debe atravesar el héroe épico. De este modo estd visto en la primera
descripcién que de €l se tiene en la Naturalis Historia de Plinio ¢l Vicjo
(XXXVI, XIX, 13).

El laberinto de Heracléopolis cn Egipto, cuyo origen s¢ remonta probable-
mente a tres mil seiscicnlos afios anteriores a la época en que vivid ¢l autor
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latino, fue terminado, segin Herodoto, por Psammético, ¢l que habria trans-
mitido el arte de construirlo a Dédalo.

Por medio de la descripci6n que nos hace Herodolo, a través de Plinio, se
advierte que el laberinto reproduce en su esencia el universo: s un microcos-
mos, una especie de duplicacién del mundo concebido como imago mundi:
un remoto arquetipo de los laberintos de la obra de Borges y de la de Eco.

El hombre borgeano vaga por este lugar descsperado y confundido ya que
obliga a quien lo transita a volver sobre sus pasos, a crrar en forma circular,
sin advertirlo. Sus galerias, que se entretcjen como un cafiamazo, no dcjan
cscapar a quicnes cacn alli (26); s6lo el personaje de El Inmortal, ¢l tribuno
Rufo, puede superar la prueba y salir de él.

Esta opresi6n en la que se ven inmersos los personajes de Borges crea una
atmoésfera angustiante que se traduce en el plano aleg6rico en imagen del
desorden y en la imposibilidad metafisica del hombre por asir lo absoluto.
Asi, el laberinto sin salida se transforma en un simbolo del infinito y del caos.
Representa metaféricamente el universo; pero también sefiala la incapacidad
de comprensién que de él tiene el ser, quicn estd imposibilitado de penetrar
en los designios divinos del cosmos, aunque no disminuido para concebir
csquemas humanos, los cuales sabe que son precarios y mutables.

La vision borgeana del universo es entonces, escéplica, cargada de irracio-
nalida y por lo tanto cadtica.

Desde cl punto de vista de la estructura, Borges scfiala en La biblioteca
de Babel que: “El universo (que otros llaman la biblioteca) se compone de
un nimero indefinido, y tal vez infinito, de galerias hexagonales, con vastos
pozos de ventilacién en el medio, cerrados por barandas bajisimas. Desde
cualquicr hexdgono se ven los pisos inferiorcs y superiores (...) (Por el
zaguan) pasa la escalera caracol que se abisma y sc eleva hacia lo remoto. En
el zagudn hay un espejo, que fielmente duplica las aparicncias.” (27)

En cl texto de Eco el venerable Alinardo explica la arquitectura y el
sentido de la bibliotcca de la abadia: “La biblioteca es un gran laberinto,
signo del laberinto del mundo.” (28)

Cuando Guillermo de Baskerville y su ayudante Adso logran penctrar en
clla, la noche del segundo dia de permancncia cn la abadia, descubren un
espejo que reproduce grotescamente la figura reflejada en ¢l Y que ticne por
funci6n alejar, por medio del miedo, a los intrusos. El cspejo serd decisivo
para la solucién final, ya que les permite penctrar en el “finis Africae” a
través dc la puerta secreta que conduce al lugar donde s encuentra el libro
prohibido: la segunda parte de la Poética de Aristdieles. (29)
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Lo catdptrico, en Borges, lleva directamente a la idea de duplicidad, pero
también adquiere otros sentidos, como en Tlor, Ugbar, Orbis Tertius y la
Historia del guerrero y la cautiva en que tiene algo de falaz y monstruoso
(30) y en este sentido se asemeja al de El nombre de la rosa.

La verdadera estructura de la biblioteca de la abadia se define en el cuarto
dia. Guillermo y Adso entran en al laberinto y van descubriendo co6mo estdn
distribuidos los libros; ayudan a este propdsito las letras que estin sefialadas
en cada una de las salas que recorren. Estas letras forman palabras muy
significativas que corresponden a distintos lugares del mundo aluden a ellos,
como por ejemplo la palabra LEONES que rodea el “finis Africae”, que es
el centro del torre6n Sur.

En el cuento de Borges, Abenjacin el Bojari, muerto en su laberinto
este sitio estd custodiado por un negro y un leén (31). En el laberinto de Eco
el “finis Africac” connota la raza negra y los leones el oriente pagano; alli,
en LEONES, estidn ubicados los libros paganos y en su corazén, el “finis
Africae”, se encuentra el libro de Aristdteles, causa de las muertes. Obsérvese
también que el manuscrito provenia de Espafia, de Ledn, por lo cual el signo
LEONES adquiere categoria polivalente. (32)

Los simbolos gréficos también aparecen en La biblioteca de Babel y
permiten descifrar la naturaleza informe y caética de casi todos los libros. Su
bibliotecario explica que uno de ellos “constaba de las letras MCV perver-
samente repetidas desde el renglén primero hasta el dltimo. Otro es un mero
laberinto de letras.”(33)

En El nombre de la rosa el monje detective y su ayudante transitan las
numerosas salas y van descifrando los nombres de diversas zonas geografi-
cas. Llegan a la conclusién de que la biblioteca estd concebida como imago
mundi. Cada sector, que reproduce un lugar del mundo, contiene libros
ubicados de acuerdo con distintos criterios: lugar de procedencia, género,
contenido, etc. Asi la biblioteca se tranforma en un verdadero speculum
libri, un espejo que es reflejo de libros, como por su intertextualidad y su
semiosis ilimitadas lo es la novela de Eco.

El modo de lectura en que deben leerse los criptogramas es miluple. En
ocasiones se sigue una tnica direccion y en otras, varias: circular, ascendente,
descendente, en zigzag. A veces una misma letra, como en el caso de la grafia
“A” que simboliza el Apocalipsis, es comiin a dos palabras.

Con el fin de facilitar la comprensién del desciframiento del laberinto,
brindamos un esquema del capitulo citado de El nombre de la rosa.
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ESTRUCTURA DE LA BIBLIOTECA ABACIAL
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Otro elemento de conexi6n entre ambos textos y que ha sido motivo de
numerosas controversias es la figura del bibliotecario Jorge de Burgos, que
pareciera ser un anagrama imperfecto, aungque muy claro, de Jorge Luis
Borges; ademds del hecho de que los dos nombres estin relacionados con
Espaiia. :

Al preguntérsele a Eco el porqué de esta asociacion, manifesté que no lo
sabia; que queria un ciego que custodiase la bilioteca y que “biblioteca mis
ciego no pueden dar mds que Borges, aunque las deudas se pagan”. Agregé
también que cuando coloc6é a Jorge en la biblioteca no sabia aiin que él
resultaria el asesino. (34)

Particularmente creemos que estas declaraciones responden a un manejo
de la 1ronia, al que Eco, como escritor posmoderno, se inclina.

El bibliotecario ciego, sea una transposicion metafdrica de Borges o no,
tiene vida literaria en La biblioteca de Babel:"Como todos los hombres de
la Biblioteca, he viajado en mi juventud; he peregrinado en busca de un libro,
acaso del catdlogo de los catilogos; ahora que mis ojos casi no pueden
descifrar lo que escribo, me preparo a morir a unas pocas leguas del hexs-
gono en que naci”. (35)

En este fragmento encontramos varios elementos evocados en EIl nombre
de la rosa. El sentido existencial del bibliotecario-narrador, como el de Jorge
de Burgos, es un libro; en un caso el catdlogo de los catilogos, en el otro el
libro segundo de la Poética. Ambos son ciegos y van a morir en la biblioteca.
Por otra parte, Jorge de Burgos, al igual que Borges, posee una memoria
extraordinaria que le permite citar literalmente fragmentos del libro prohibido
sin haberlo leido jamas.

Al final de la novela -quizd sea otra humorada de Eco- el bibliotecario
asesino “traga” el libro de Arist6teles que habla sobre la risa, repudiada por
€l. Este hecho, asociado a Borges, puede interpretarse como un interés des-
medido por los libros que tenia el escritor, pero también, vy ya no relacionado
con el autor de El Aleph, como una irreverencia respecto de una concepcion
literaria dogmatica, cuyo mundo estaria representado por Jorge de Burgos,
que persigue solamente el contenido del texto, mientras que otra corriente, en
la que se enrola El nombre de la rosa, lo ve como discurso, ya que no se
pregunta qué significa, sino coémo significa el texto literario; en este sentido
se estaria jugando sobre un plano metaliterario.

Llegamos asi al aspecto conclusivo de nuestra tarea que consistird en
descubrir a través de los datos sefialados el nuevo sentido que adquiere el
hipertexto respecto de su hipotexto. Para ello, y siguiendo a Gérard Genette,
diremos que, en nuestra opinién, la biblioteca de El nombre de la rosa es
una transposicién abierta del laberinto borgeano, ya que en el texto de Eco
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aparece de tal manera modificada que s6lo un lector que ha frecuentado la
obra de Borges puede descubrirla. Esta transposicién se ha logrado a través
de una doble operaci6n de transmotivacién y transvaloracién,

El significado del laberinto se ha alterado con el fin de lograr un efecto
diferente del original. El tema alcanza en Eco un nuevo sentido y motivacion;
por otra parte el sistema axioldgico del hipotexto ha sido “resemantizado”
para crear un nuevo texto.

Jaime Alazraki en su sustancial trabajo sobre Borges sefiala que “de la
vision cadtica del universo emerge esa imagen favorita de Borges: el laberin-
to. El laberinto representa -en mayor o menor medida- el vehiculo a través
del cual Borges lleva su cosmovisién a casi todos sus relatos.” (36)

El sentido del caos, metdfora del universo, estd presente ya en el mismo
titulo de La biblioteca de Babel, que funciona como paratexto y traduce la
confusién y el desorden.

Esta idea, aunque transpuesta a otro plano, se encuentra, de algiin modo,
en El nombre de la rosa, en la concepcion que tiene Jorge de Burgos de la
risa, tema que desarrolla el segundo libro de la Poética, y que transgrede el
sistema de valores, ya caduco, que €l sostiene. Jorge de Burgos representa el
mundo de la cultura oficial y eclesidstica, mientras que la risa involucra lo
profano, lo popular, lo nuevo.

El bibliotecario-custodio dice que “la risa es la debilidad, la corrupcion, la
insipidez de nuestra camne. Es la distraccién del campesino, la licencia del
borracho. Incluso la iglesia, en su sabiduria, ha permitido el momento de la
fiesta, del carnaval, de la feria, esa poluci6n diurna que permite descargar los
humores y evita que se ceda a otros deseos y a otras ambiciones.” (37)

Si trasladamos este concepto a un segundo nivel significante, observare-
mos que Eco estd sefialando la crisis de valores del mundo modemo en el que
las ideologfas han muerto y no han sido reeemplazadas por otras propuestas
que respondan a los interrogantes del hombre y a las numerosas situaciones
conflictivas con las que se enfrenta, especialmente en las sociedades posin-
dustriales, en este momento del desarrollo de su evolucién histérica,

El posmodernismo y Eco plantean el agotamiento de la razén, las limita-
ciones del logos como instrumento de conocimiento y desarrollo del hombre,
y en este sentido, el autor italiano se aproxima al desorden y a la irraciona-
lidad concebidos por Borges en La biblioteca de Babel.

Desde otro punto de vista y a la luz de la critica junguiana, el laberinto,
en general, por ser un lugar abierto, tiene relacién con el jardin y éste, a su
vez, por su condicion de placentero, se relaciona con el Edén.
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Asi podriamos ver a la biblioteca de El nombre de la rosa como un
paraiso simbélico. En él se encuentra el segundo libro de la Poética, que
representaria el Arbol del Bien y del Mal; Jorge puede ser visto como la
antiscrpiente, que permite el gozo del fruto - el libro - o la serpiente que lo
envenena - las piginas envencnadas causa de las muertes -, y también como
el Angel Custodio que con la espada candente - ecpirosis - monia guardia,
Guillermo serfa un nuevo Teseo que recorre ¢l laberinto guiado por el hilo
de Ariadna - su habilidad para interpretar signos, su capacidad semidtica-.
(38)

Acorde con esta interpretacién consideramos a Jorge de Burgos un nucvo
Asterién que cspera un redentor, quizd Guillermo de Baskerville, que lo libre
de su laberinto, de un mundo al que ya no siente como propio y de un destino
que no puede cludir.

Finalmente debemos sefialar que todas las operacioncs de transtextualidad
sélo pueden ser realizadas gracias a un elemento fundamental del proceso
literario: el lector. Las lecturas exigen una recepcion activa capaz de extracr
nuevos significados de un texto, de hacerlo productivo.(39) El texto aspira a
provocar una determinada respuesta en cl lector a través dc sus estrategias:
la intertextualidad seria una de ellas. El rol activo del lector gracias a su
compelencia, a su “enciclopedia”, dird Eco, permite poncr cn evidencia
aquello que en el texto estd en forma virtual u oculta.

Eco, nuevo Pierre Menard, ha hecho una (re)lectura y una (reescritura de
Borges. Esto nos lleva a pensar en lo que John Barth ha llamado “el agota-
miento de la literatura”, es decir la idea de que ya se ha escrito todo y que
a los escritores contemporédneos no les queda mds que repetir vicjos mode-
los.(40)

El autor de El nombre de la rosa proccde como un escritor posmodemo
que desmonta un texto para, tras acondicionar sus parics, volver a ensamblar-
lo, que desarrolla una narrativa que gira sobre si misma y sus procesos
creativos, que practica la metatextualidad.

Segiin esta concepcién, por otra parte, tan cercana a Borges, todos los
autores resultan uno solo ya que todos los libros son un iinico libro “quc es
cifra y compendio perfecto de todos los demas™.

“La certidumbre de que todo estd escrito nos anula y nos afantasma”;...
pero ¢l hombre es un bibliotecario incompelcnte y cuando no puede encontrar
un libro en la interminable biblioteca, lo escribe, y esta tarca dc (re)escritura
¢s constante, infinita, como lo es la literatura. Y como escribir es incurrir ¢n
tautologias, estas lincas y su refutacién quizd ya existan cn algiin anaquel de
La biblioteca de Babel.
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NOTAS

1. Entre los criticos que se ocupan del tema en mayor o menor medida, con enfoques
diversos y denominéndolo de distintas maneras, se destacan: Mijail Bajtin en
Problemas de la poética de Dostolevsky, México, FCE, 1988 y en Esthétigue et
theorie du roman, Paris, Gallimard, 1978; Roland Barthes en “Ecrivains, inte-
llectuels, professeurs”, Paris, Tel Quel N 47, 1971; Gérard Genelle en Palimp-
sestos, Madrid, Taurus, 1989 y Seuils, Paris, Seuil, 1987; Julia Kristeva, en
Sémeibtike. Recherches pour une sémanalyse, Paris, Seuil, 1969. Para la critica
francesa, la nocién de intertextualidad no tiene que ver con la influencia de un
autor sobre otro ni con las fuentes literarias, sino con los componentes de un
sistema textual. Con el término ‘intertextualidad’ designa la nocién semidtica de
la transposicién de uno o més sistemas de signos en otro. Michael Riffaterre en
“La trace de l'interiexte”, La Pensée, octubre de 1980; “La sylepse
intertextuclle”, Poétique N° 40, noviembre de 1979, La Production du texte,
Paris, Seuil, 1979 y Semiétique de la poésie, Paris, Seuil, 1983,

2. BLOCK DE BEHAR, Lisa. Al margen de Borges, Bs. As., Siglo XXI, 1987,
p.9l.

3. ROUDIEZ, Leén S. (traductor y compilador), Desire in Languaje, New York,
Columbia University Press, 1980, p.15.

4. APUD KERBRAT-ORECCHIONI, La connotacién, Bs. As.,, Hachette, 1983,
p.145.

5. PEIRCE, Charles. La clencia de la semiética, Bs. As., Ed. Nueva Visién, 1974,

6. El cuento, que luego integraré el volumen Ficclones, apareci6 por primera vez en
Buenos Aircs, en la revista Sur N° 56, en 1939. Nuesira cita corresponde a Jorge
L. Borges, Obras Completas, Ficciones, Bs. As., Emecé, 1974, p.450.

7. GENETTE, Gérard. Palimpsestos, cit., p.495.

8. GENETTE ha desarrollado este tema en su libro Seulls (Umbrales), ya citado, en
que analiza diversos tipos de paratextos.

9. GENETTE, Palimsestos, cit., p.195, 478 Yy sgles., menciona ¢l caso del filme de
Woody Allen Play It again, Sam (1972), raducido al espafiol por Suefios de un
seductor, que funciona como hipertexto cincmatogrifico -"hiperfilme"- de otro,
Casablanca (1942) - “hipofilme” -. En este dltimo, el protagonista, Humphrey
Bogard, pide al pianista del bar que vuelva a tocar su cancién: “Play it again,
Sam”, dice. La melodfa, simbolo de su sentimiento por Ingrid Bergman, es el
leitmotiv de la pelicula. Nosotros agregamos, entre los numerosos casos de
“hiperfilmicidad”, también de Woody Allen, Bananas (1970) en que se parodia
la imagen del cochecito cayendo por las escaleras, de El acorazado Potemkin
(1925) de Eisenstein, y de Federico Fellini “La tentacién del doctor Antonlo”,
episodio de Boccaccio 70 (1962) en el que aparece, en un cartel gigantesco, la
figura de Anita Ekberg en una posicién muy similar a la que se puede ver en una
escena de La, Dolee Vita (1959) protagonizada por la misma actriz y dirigida por
el mismo director. En este iltimo ejemplo se trataria de un caso de autointertex-
tualidad.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.
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Las relaciones de autointertextualidad también se encueniran presenies e€n dos
filmes de Steven Spielberg: Young Sherlock Holmes, en espafiol El secreto de
la pirdmide, y la serie de Indiana Jones.

Genette lo prefiere al término caricatura que por sus connotaciones grificas puede
dar lugar a equivocos, op. cit,, p. 37.

ECO, Umberto. Il nome della rosa, Milano, Bompiani, 1980. La primera edicién
argentina fue publicada por Editorial Lumen, Ediciones de la Flor en 1985; la
segunda, que utilizamos para nuestras citas, es de 1988.

La biblioteca de Babel aparece por primera vez en Buenos Aires integrando un
volumen de cuentos titulado El jardin de senderos que se bifurcan, en Sur, en
1941. Nuestras citas se toman de Jorge L. Borges, Obras Completas, Ficciones,
La biblioteca de Babel, Buenos Aires, Emecé, 1974.

ECO, Umberto Eco. El péndulo de Foucault, Bs. As., Ed. Lumen, Ed. de la Flor,
1989,

Eco sefiala que “el material con el cual se trabaja exhibe sus propias leyes natu-
rales, pero al mismo tiempo lleva consigo el recuerdo de la cultura de la cual estd
impregnado (el eco de la intertextualidad).” Umberto Eco, “Postille a ‘Il nome
della rosa”, 1983, en Il nome della rosa, Milano, Bompiani, 1984, p. 510.
Beato di Liébana, Parma, Ricci, 1973. Téngase en cuenta también para la rela-
cién Eco-Genette, que Palimpsestes, apareci6 en su primera edicién en Parfs, en
1982,

SCHICK, Ursula. “Semidtica raccontata o rebus intertexwale?” en Saggi su ‘Il
nome della rosa’. AA.VV., Milano, Bompiani, 1985, p. 239.

. Sin agotar las citas, desarrollan el tema: La loteria de Babilonia; La biblioteca

de Babel; El jardin de senderos que se bifurcan; La muerte y la brijula; La
casa de Asterion: Abenjacén el Bojari, muerto en su laberinto; Los dos reyes
y los dos laberintos; El Inmortal

. Jorge L. Borges, Obras Completas, cit, p. 537
. Ibidem, p. 519
. Ibidem, p. 607

Ibidem, pp. 475477

. Ibidem, p. 598
. Ibidem, p. 465
_BARRENECHEA, Ana M. La expresién de la irrealidad en la obra de Borges,

Bs. As., Paidés, 1967, p. 80.

. Ibidem, p.80
. Ts'ui Pen se propone “edificar un laberinto en el que se perdieran todos los

hombres”, El jardin de los senderos que se bifurcan, op. cit., p. 475; y Schar-
lach en La muerte y la briijula dice “yo sentia que el mundo es un laberinto del
cual es imposible huir”, op. cit., p. 506.

. BORGES, Jorge L. op. cit., p. 463. .
. ECO, Umberto. El nombre de la rosa, cit, p. 193,
. El sentido semiético y pragmético de los espejos ha sido desarrollado por Eco en

un ensayo incluido en De los espejos y otros ensayos, Bs. As., Ed. Lumen, 1988,
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31.
32.

33.
. ECO, Umberto. “Postille a ‘Il nome della rosa”, cit., p. 515.
35.
36.

37.

38.

39,
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. A través de este simbolo se observa una "homonimia pragmdtica” en la que un

mismo texto se presta a tantas interpretaciones como lecturas, llamada asf por Lisa
B. de Behar en su trabajo Una retdrica del silencio, México, Siglo XXI, 1984,
p- 84,

BORGES, Jorge L. op. cit., p. 600.

COSTIVCOVICH, Elena. “La semiosi illimitata come base Esistenziale della
cultura”, en Saggi su ‘Il nome della rosa’, cit.,, pp. 80-81.

BORGES, JI.L. op. cit., p. 466.

BORGES, Jorge L. op. cit,, p. 465.

ALAZRAKI, Jaime. La prosa narrativa de Borges, Madrid, Gredos, 3a. ed.,
1983, p. 64.

ECO, Umberto. op. cit., p. 573. Mijail Bajtin en su libro, La cultura popular en
la Edad Media y en el Renacimiento. El contexto de Frangols Rabelais,
Madrid, Alianza, 2° ed., 1989, asocia las festividades y ferias populares a lo
carnavalesco. Estos especticulos, organizados de manera cémica, diferian de las
ceremonias serias de la Iglesia. Ofrecian una visién del mundo diversa de la
cultura oficial. 5in duda Eco no ignoré los escritos del critico ruso en la concep-
cién de su novela. En El nombre de la rosa la palabra camaval, en el sentido
sefialado, es usada varias veces (la emplean el cillerero, p. 333; Guillermo, p. 532;
Jorge de Burgos, p. 573) asi como la cetegoria bajtiniana de “heteroglosa” aparece
encarnada en Salvatore, p. 60 y siguientes.

CARDINI, Franco. “Clericus in Labyrintho”, en Saggi su ‘Il nome della rosa’,
cic, p. 30.

Esta posicién ha sido sostenida por los tedricos de la estética de la recepeién que
agrupa la escuela de Constanza. La Rezeptionsaesthetik da suma importancia a
la cooperacién interpretativa del lector, idea que ha sido desarrollada por Eco en
sus textos Obra Abilerta, Barcelona, Ed. Ariel, 1979, Lector in fabula, Milano,
Bompiani, 1979. (Trad. esp. Lector in fabula, Barcelona, Lumen, 2°* ed., 1987).

. El articulo, aparecido a fines de la década del 60, se titula “La literatura del

agotamiento”. El postulado béasico de este trabajo es que las formas y estilos del
arte estdn sometidos a desgastes y que las convenciones artisticas pueden ser
subvertidas o transformadas con tal de generar obras nuevas y vivas. Barth, mis
tarde, aclaré que por “agotamiento” se referfa a la estética del modemnismo y no

al agotamiento del lenguaje o de la literatura.



