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MACCHIA, Giovanni. Baudelaire critico, Milano, Rizzoli, 1988, 363 pp.

La grandeza poética de Baudelaire ha eclipado, en parte, su labor como
critico de arte, pero cuando se observan su habilidad para descubrir la esen-
cia de la belleza en la materia todavia en formacién, su capacidad para reco-
nocerla allf, donde otros no la ven, y el vigor de sus opiniones para interpre-
tarla, se advierte que no es frecuente en la labor critica un ejemplo de tan in-
tensa agudeza y claridad. Sus juicios siempre se anticiparon a la consagra-
cidn oficial como una verdad gue no es necesario demostrar.

Tales premisas son objetivos de Giovanni Macchia en Baudelaire criti-
¢0, surgido de su tesis de graduacidn en la Facultad de Letras de la Univer-
sidad de Roma y publicado por primera vez en 1939,

El libro se abre con una presentacidn del prestigioso crftico italiano Gian-
franco Contini a la que continda una “Breve advertencia del autor”, en la que
justifica y comenta diversos juicios sobre la primera aparicién del volumen,

El material que constituye Ia tesis se organiza en seis partes: I} “Situa-
cion del critico”, II) “Funcién de 1a idea del arte”, III) “Formacién de la
idea de la critica”, IV) “Baudelaire y las artes”, V} “Baudelaire y la literatu-
ra” y VI} “Wagner”.

En el primer apartado Macchia analiza [as ideas que han influido sobre
Baudelaire en la formacién de su gusto critico, el Romanticismo y el Par-
naso.

La tarea critica del poeta de las Fleurs du mal se revelé precozmente
polémica, La adhesién de Baudelaire al Parnaso no se realizé sin algunas re-
servas. Cree en el poeta ideal, artista y ciudadano, representante del pueblo,
que experimenta un sentirniento de fraternidad universal.

Aunque mis tarde Baudelaire, en contacto con la obra de Poe, evolucio-
nard en sus ideas estéticas, habrd de permanecer siempre unido a la concep-
c1on parnasiana. Contra los poetas enamorados del arte clésico, de los valo-
res pldsticos y de 1a misica, que olvidan la humanidad y el sufrimiento, es-
cribe en 1851 la Ecole paienne,

Respecto de su vinculacién con los romdnticos, el punto de polémica mds
agudo se da con relacidn al mito arte-vida, sostenido por ellos.

Para el poeta francés la sinceridad artlstica no esta relacionada con los
sentimientos del que escribe, ya que se debe combatir el autobiografismg. La
poesia no es un diario confesional. La funcién del arte es echar luz sobre la
vida social y sobre el falso culto de la sinceridad. El poeta debe ser jongleur,
comédien y también chimiste, denominaciones con la cuales quiere poner én-
fasis en el artificio necesario del poema y develar el hecho técnico, no espon-
taneo, que preside el nacimiento de todo fendmeno poético. Si bien en este
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sentido se aparta de los roménticos, cuando intenta definir la Belleza vuelve
a ellos, a sus héroes preferidos, a Chateaubriand y a Byron.

La concepcion del dolor es otro de los elementos que lo aproximan al
movimiento liderado por Victor Hugo, pero en €l es concebido como alqui-
mia de la creacidén poética, como un proceso al cual el poeta, parfait chimis-
te, debe someterse y a través de €l “destilar” su arte.

Giovanni Macchia trabaja la génesis del ideal artistico baudelairiano en
“Formacitn de la idea del arie™, el segundo capftulo de su libro,

Parte del andlisis de las Fleurs du mal a las que ve como un poema uni-
tario méds que como un conjunto de ellos. Las Fleurs son un viaje en la expe-
riencia de un personaje inconstante e insatisfecho. “Es el poema del hombre
moderno, como lo vieron Banville y Verlaine, del héroe que ya no es tal, Uli-
ses para quien la realidad se ha cambiado en sustancia adversa a los deseos
porque es incapaz de satisfacerla y en consecuencia inexistente como mani-
festacién de la personalidad” (p. 41).

En Jas Fleurs Baudelaire intenta recuperar un mundo que ha perdido y
para ello se vale del arte al que dota de medios naturales, como ¢l amor en
sus diferentes expresiones, y de medios artificiales como el vino, el opio, el
“haschisch”, los perfumes, “qui chantent les transports de 'esprit et des
sens”, y que fo llevan a superar en forma fugaz el ennui a través de la crea-
cién de parafsos artificiales.

El artista es un exiliado del mundo (L’albatros), la madre maldice su na-
cimiento (Bénédiction), pero a pesar de estas desdichas es duefio de un en-
tendimiento que lo lleva a comprender el lenguaje de sfmbolos a través del
cual le habla la Creacién (Correspondences).

Vagabundo en un mundo enfermo por causa del pecado original, el poeta
puede sentirse liberado de los contactos impuros del diario vivir en sociedad,
pero nunca de la forma de esa humana realidad que ama intensamente; su
suefio sélo puede ser de naturaleza estética. Macchia explica a través de ello
la necesidad de Baudelaire de mirar hacia el arte figurativo, donde el univer-
so imaginado se hace visible.

Esta realidad desarticulada de su base empfrica y acompafiada de un pro-
fundo pesimismo lo llevard a ver el arte, no como medio, sino como una fi-
nalidad en sf mismo y a adoptar el principio parnasiano del arte por el arte.

Mon coeur mis & nu, el otro texto que el ensayista italiano analiza, re-
presenta una tentativa de volver al hombre a su estado puro, liberado de todo
vinculo con la sociedad.

Por medio de estos dos textos Macchia rastrea las relaciones de Baudelai-
re con Ja vida y estudia los hechos que lo Jlevaron a adoptar determinadas
posturas estéticas, a su misticismo estético.
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En “Formacion de la idea de la critica”, el autor analiza la dualidad del
pensamiento baudelairiano, que se desarrolla sobre la base de opuestos. En
su obra se advierte, por una parte, el deseo de reafirmacién del ideal, y por
la otra, la necesidad de lo material, lo que en ocasiones lo llevar4 a contra-
dicciones ideoldgicas.

Ve en el dandysmo de Baudelaire la expresién de la voluntad de vivir
acorde con un sistema ético-estético.

Asi, a través de sus primeros escritos, estudia el nacimiento de los
principios criticos en el poeta francés.

En el Salon de 1846, Baudelaire sefiala que la mejor critica para 6l es
la que se presenta amena, divertida, poética, no la gue bajo el pretexto de
explicarlo todo, es algebraica y frfa. Llega al extremo de decir que el
mejor comentario de un cuadro puede adoptar la forma de un soneto o una
elegfa, pues considera al poeta el mejor de todos los criticos, Para encon-
trar su razén de ser, la critica debe ser apasionada, politica y parcial, es
decir tener un punto de vista exclusivo, no ecléctico, pero cubrir al méxi-
mo los horizontes de expectativas de los lectores, adem4s deberd conside-
rar el temperamento del artista; un texto critico no es més que la compren-
sién o descubrimiento del temperamento de un artista a través de otro ser,
que es el critico, del cual serd la expresidn de su gusto.

Mediante esta posicién, Baudelaire se separa de la critica dogmética vy
doctrinaria.

Otro aspecto importante en la concepcidn critica del poeta, es su idea
de obra de arte. Macchia sefiala que el autor de las Fleurs la considera
“expresién de un mundo fantéstico, dnico e ilimitado, de una incalculable
fuerza de sugestién. Baudelaire no sentird mas que minimamente el funda-
mento histérico. No ve la forma en su dependencia con los factores cultu-
rales a los que subordina a la persenalidad del artista” (p. 81). A través de
este elemento subjetivo, no ve una historia del arte, sino una historia de
personalidades individuales. Por eso se interesa por la critica del momento
contemporaneo que recoge los testimonios vivos en proceso de formacidn.

Al considerar sélo parcialmente el factor temporal en su axiologfa cri-
tica, Baudelaire crea un discurso que, de algin modo, estd siempre vi-
gente,

En “"Baudelaire y las artes” se comentan los ensayos escritos por el

E & 11

poeta sobre las expresiones pldsticas, sus trabajos sobre “Delacroix”, “Los
Salones”, “La caricatura” y “La pintura de la vida moderna”.

La critica del arte significé para Baudelaire reflexionar libre y esponté-
neamente sobre su mundo poético reencontrado en la forma, en la Ifnea y

en el color. El interés demostrado por él hacia Delacroix —observa Mac-
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chia- nace del hecho de que el pintor y el poeta posefan ideas, pasiones y
sentimientos similares.

En sus escritos sobre el pintor de Les massacres de Scio y La liberté
guidant le peuple, Baudelaire seiiala dos tendencias de} artista: una clasicis-
ta, respetuosa de los contornos, y otra libre de toda convencidn. La primera
manifiesta la nostalgia de un mundo cldsico, de bellas formas, y la segunda
la necesidad de la réverie que se traduce en el color, en el sensualismo del
movimiento y en el arabesco de la pasién.

Otros trabajos criticos sobre arte lo representan los Salones en los que el
escritor manifiesta sus impresiones acerca de obras pldsticas que le sirven de
pretexto para reflexionar sobre poesia. Giovanni Macchia estudia estos escri-
tos que desarrolian comentarios sobre la pintura de Corot, sobre el romanti-
cismo y el clasicismo.

En su ensayo L’essence du rire, Baudelaire se ocupa de la caricatura. Le
interesa en particular el problema del grotesco y de lo cémico, al que asocia
con el mal, seglin una particular concepcién ético-cristiana. Analiza la obra
de Brueghel, Goya y Daumier; los dibujos de este dltimo le sirven como do-
cumentos para la composicién de las poesias que integran los Tableaux pa-
risiens.

El ensayista italiano aborda en el capitulo titulado “Baudelaire y la litera-
tura” las relaciones entre la obra de Poe y Baudelaire y las de éste ltimo con
sus contempordneos.

Baudelaire sintié gran admiracién por la obra de Edgar A. Poe, a quien
tradujo y de quien escribié un ensayo sobre su vida y su obra.

La afinidad existente entre ambos escritores se basa.en el hecho de que
practican una poética que tiene postulados en comun: el desprecio por la rea-
lidad objetiva, la virtud de la imaginaci6n, el sentido de la analogfa y las co-
rrespondencias.

En cuanto a las relaciones que Baudelaire mantuvo con los escritores de
su tiempo, Macchia se detiene en el anélisis de las opiniones del poeta acerca
del realismo, en especial sobre Flaubert, a quien admira, y sobre Balzac.

Le interesan del autor de Madame Bovary, no sélo sus ideas estéticas,
sino también las morales, pero el dominio de la novela, “género bastardo”
que tiene un lugar entre la poesfa y la historia, estaba, segin su opinidn,
mejor representade y sostenido en el cvadro de la realidad descripta por Ho-
noré de Balzac.

Macchia también estudia las vinculaciones con otros literatos de la época,
con Hugo, Sainte-Beuve, Gautier y Banville.

El Gltimo capitulo del libro, “Wagner”, desarrolla ¢l interés del escritor
por la mdsica y en especial por el compositor alemén.,
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Para Baudelaire [a misica, al igual que la pintura y la poesia, libera ia
imaginacion.

Wagner evoca en €l sensaciones y sugestiones poéticas, transforma la im-
presién auditiva en visién colorida, hecho que se asocia con el uso de la si-
nestesia, tan frecuente en su poética.

La obra del autor de Tannhéiuser le facilita su evolucion hacia el simbo-
lismo, ya que la misica es considerada un medio mistico para el conocimien-
to de la esencia de Jas cosas.

Completa la edicién un fndice onomdstico.

Baudelaire critico resulta un libro de consulta importante para quienes
se interesan por la produccién del autor de las Fleurs du mal.

Daniel A. Capano

GIMENO AREVALQ, Femando, El Conjunto Eclesial de Carbonero el
Mayor, Segovia, Diputacién de Segovia, 1989, 250 p.

El pueblo de Carbonero el Mayor se encuentra a 27 km. de Segovia en
plena Meseta Castellana. En razon de los avatares de la guerra de reconguista
conltra el moro, las poblaciones que provenfan del norte fueron dando lugar a
asentamientos urbanos variados que crecian bajo el predominio de la arqui-
tectura religiosa al reafirmarse la fe cristiana en las tierras recuperadas. Las
influencias artfsticas también vinieron del norte, fundamentalmente romdni-
co, v el resultado fue la divisién de la zona en dos estilos predominantes: el
roménico y el romédnico-mudéjar, segdn fuera el grado de integracidn al mo-
risco existente. El romdnico cubre la zona situada entre Sepuilveda, Segovia y
la Sierra, mientras que el romanico-mudéjar se desarrolld principalmente
entre la sierra, Valladolid y Avila.

Situdndose Carbonero el Mayor en el 4rea norte, el andlisis que se lleva a
cabo en la obra de Gimeno Arévalo se inicia con el conjunto de iglesias ro-
mdnicas del siglo XIII. La enumeracion de las mismas las va clasificando por
su planta, ya sea ésta de dbside circular o cuadrado, y por su condicién de
estar actualmente en culto o no. Entre los edificios originales del conjunto de
Carbonero el Mayor se toma como centro la iglesia de San Juan Bautista,
templo central que mantiene todavia su parte romdnica en la base de la torre
hasta el tercer cuerpo de la misma. Se analiza el material utilizado, en este
caso ladrillo y cal, el cardcter de la planta —dbside circular de tipo basilical-,
el método de alzado y los elementos de decoracion,
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La aproximacion al estado original de la iglesia se realiza por deduccién
& partir de su restos incorporados a la torre y por via de dos hipétesis pro-
puestas como interpretaciones viables, mds el andlisis de los Libros de Fé-
brica originales de las sucesivas restauraciones.

El segundo momento estd dedicado a la iglesia gética del siglo XV, perf-
odo caracterizado por un gran desarrollo econémico que culminarfa con los
Reyes Catdlicos al par que Segovia pasaba a ser considerada como la capital
de Castilla y Le6n.

El gran templo se construye en el centro sobre la primitiva iglesia romé4-
nica, de la cual se conservé la cabecera-crucero y parte de la torre, como
queda dicho. Entre los detalles de! anélisis de su construccién debe destacar-
se el catdlogo de motivos ornamentales de las claves de béveda, tanto los
florales como los pertenecientes a la simbologfa cristiana.

Por su parte, ¢l siglo XVIII constituyé una etapa de recuperacién nacio-
nal en toda Espafia y de estabilizacién econdmica en Segovia. La circuns-
tancia devino en un auge constructivo en el que cada pueblo o ciudad se es-
meré por reconstruir sus templos. La iglesia barroca de Carbonero el Mayor
surgid entonces sobre el antiguo edificio ya restaurado en el siglo XV sobre
ruinas romdnicas y lo acompafaron, en esta renovacitn edilicia de la zona,
la ermita de Nuestra Sefiora del Bustar, la iglesia de San Pedro, en Bernar-
do, ¥ la de Yanguas de Eresma. Para el estudio de los aspectos formales de
esta obra se sigue paso a paso la historia de la edificacién con documentos
de la €poca, fotografias del estade actual, planos y plantas, andlisis de mate-
riales, métodos empleados ¢ investigaciones sobre aspectos propiamente
formales como la relacidn entre columnas, muroes e interiores, en la estructu-
ra general.

La gran obra constructiva finalizarfa allf. Con posterioridad sélo se reali-
zardn arreglos de mener importancia en los siglos XIX y XX, limitados en
todos los casos a la reparacién de deterioros ocasionados por el tiempo en
torre, cipula, etc.

El estudio de G. Arévalo se completa con un Inventario de altares, escul-
turas, pinturas, y una seccién de Documentos. También incluye un pormeno-
rizado estudio del retablo de San Juan Bautista que da lugar a consideracio-
nes iconogréficas de mucho interés sobre las 21 tablas que lo componen.
Eficazmente ilustrado con fotograffas en blanco y negro, este volumen cons-
tituye una Suma de documentacién visual, descriptiva e histdrica del conjun-
to eclesial de Carbonero el Mayor.

Martha Pérez de Giuffré
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PEREZ, Joseph. Isabel y Fernando. Los Reyes Catdlicos, Madrid, Nerea,
1988, 466 pdgs.

El reinado de los Reyes Catdlicos constituye un hito insoslayable en la
complicada trama de los comienzos de la modernidad, ya que su accién senté
las bases que convirtieron a Espafia en el primer Estado Nacional y primera
potencia de Europa.

Demds estd que asf lo entiende ¢l autor, quien siente la necesidad de ex-
presar su admiracién por el genio politico de Fernando e Isabel como el re-
chazo por todo aguello que a lo largo de los tiempos ha contribuido a fomen-
tar lo que reconoce como el “mito” de los Reyes Catélicos.

A su juicio, éste fue promovido inicialmente por ellos mismos como pro-
paganda para aftanzar su polftica, citando a manera de ejemplo la costumbre
de designar todo lo anterior a su advenimiento como “los tiempos pasados™ o
“el tiempo de las turbaciones”.

Guiado por un afdn desmitificador, en la introducci6n, el autor centrali-
za su propuesta en describir con exactitud el perfodo en cuestién, a efectos
de comprobar que “...ni ellos lo hicieron todo ni lo hicieron solos...” (p.
14). A ello agrega ingredientes que generan en el lector la expectativa de
hallarse ante una obra original por su severa actitud critica.

Por ejemplo, lo primero que hace es tomar distancia de la expresién
“Reyes Catdlicos”, 1a que considera incorrecta e inexacta, ante lo cual aclara
que la utiliza s6lo por comodidad.

En segunda instancia, se cuestiona si “...;es leg{timo resumir en los nom-
bres de un hombre y una mujer, por grandes que sean, medio siglo de la vida
de un pueblo?...” (p. 11).

Desde esta perspectiva, accedemos al cuerpo de la obra y nos encontra-
mos ¢con un plan general que no difiere de los planteos tradicionales.

En los tres primeros capitulos, se presenta un detalle pormenorizado de la
situacién de la peninsula a mediados del siglo XV, relato que por momentos
resulta tedioso por los excesivos datos de las querellas intestinas, que se des-
vian del eje conceptual.

Se exponen las diferencias entre Castilla y Aragén, remarcando la situa-
cién preferencial de la primera scbre la segunda y se prepara el ambiente
para tratar ¢l tema central, dando cuenta de la disputa entre la Nobleza v la
Monarqufa.

El autor afirma que en Castilla toda la historia hasta los Reyes Catdlicos
se explica por la divisidn entre los aristécratas: los que comprendieron que
habfa lfcgado el momento de abstenerse de acumular tierras y consolidar la
corana como garantfa de orden pdblico, y los que deseaban un poder real
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débil para controlarlo todo. Superar estas intrigas nobiliarias constituyé el
primer desafio de los reyes al asumir como tales en 1474,

Se reconoce una primera etapa hasta 1479, signada por la biisqueda del
equilibrio entre los cényuges que, luego de acuerdos, se alcanza en forma de-
finitiva. En este contexto se hace notoria la habilidad politica de Isabel.

El capftulo tercero analiza en profundidad el meolio temdtico al afirmar
que en 1479 nace la Espaiia moderna y que es una Espaiia castellana.

Concluye afirmando que Fernando e 1sabel, con un concepto patrimonial
del poder propio de la mentalidad medieval, asumirdn empresas comunes
centrando la unidn en lo personal.

A la unidad territorial le seguir4 la polftica, cuyo eje girard en torno de la
constitucién de Estado.

Es as{ como se da cuenta de la reorganizacidn de la hacienda, la organi-
zacién del gobierno, en la que se acentia el ascenso de los letrados, y la con-
solidacién del Consejo como instrumento del poder real, entre otras cosas.

En cuanto a la administracién de la justicia se afirma que el rey es la
fuente del derecho y también juez.

En e] 4mbito municipal, se analiza el proceso por ¢l cual los poderosos
municipios quedaron sometidos al poder real, destacando el rol de los corregi-
dores.

Por dltimo, el sometimiento de las Cortes o la casi prescidencia de las
mismas para legislar coronan el régimen centralizado.

A partir del capitalo cuarto se produce un cambio de tono, ya que el autor
abandona la mera exposicién de los hechos y adopta una posicién extrema, al
analizar la relacién de los reyes y el clero, asi como el proceso de unidad reli-
giosa.

La suva es una actitud decididamente anticlerical y en base a ello ordena
el relato.

Analiza la base social del régimen, afirmando que Ia aristocracia constitufa
la armazén del mismo, la base del orden social y politico. Esa base social la
componian: la nobleza, los hidalgos, el clero, los letrados y las oligarqufas ur-
banas. Destaca la ausencia de [a burguesia, a quien reconoce asociada a la aris-
tocracia con quien compartfa los beneficios del mercado de la lana. A partir de
allf, dedica una parte especial a la relacidn de los reyes y el clero, haciendo hin-
capié en la actitud real de elevar el nivel intelectual y moral del alto clero, como
de transformar a los obispos en colaboradores fieles del régimen.,

Asimismo, €l autor asume una posicién radical con respecto a la Iglesia,
afirmando que la politica predominé en ésta sobre la preocupaciones espiritua-
les, y llega al extremo de decir que *...l1a Iglesia de Espana se ird instalando
progresivamente en el siglo, perderd de vista su mision espiritual y contribuird
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mucho a la elaboracién de un conformismo intelectual y social que tendra su
parte de responsabilidad en la decadencia de Espafia en el siglo XVIL...” (p.
207).

No llama la atencién, ante esta opinidn, que el autor minimice la reforma lle-
vada a cabo por Cisneros restdndole importancia a la obra de moralizaci6n y
transformacién de las practicas religiosas y de las formas de piedad y espiritua-
lidad.

Sélo se considera a Ja Iglesia en la relacién polftica de sus jerarquias con el
Estado, sin reconocer en lo absoluto la importancia de la Fe cristiana como valor
fundamental de ta Nacidn espafiola.

El capflulo siguiente vuelve a incursionar en el dmbito religioso, a efectos
de tratar el tema de la unidad a partir de las tres religiones, y dedica un espacio
preferencial a la inquisici6n y a la expulsién de los judios.

El autor concluye que la inquisicién fue una institucién moderna pues mani-
festd el poder del Estado de dirigir todas las actividades del ciudadano. Llega a
decir que la inquisicién anuncia el totalitarismo y que su objetivo en Espafia fue
construir una nacién... ideolégicamente homogénea...” {p. 344). Es mds, ubica
el decreto de expulsidn de los judios de 1492 como resultado de la creacidn del
Santo Oficio. Adhiere a la teorfa de Sudrez Ferndndez, quien sostiene que el de-
creto respondid a la extirpacién del judafsmo mds que a la expulsidn de los judi-
0s. Se tratd de una politica de unidad religiosa mds que de antisemitismo. La co-
hesién del cuerpo social exigfa la desaparicién de los judios, segiin el autor. Asi-
mismo afirma que los reyes estaban convencidos de que la unidad politica no se
conseguirfa mds que bajo la forma de la unidad religiosa.

Por ello, en las conclusiones, critica severamente esa politica, reconociendo
que solo contribuyé a fomentar la intolerancia y el conformismo ideolégico.

For otra parte, define la obra de los Reyes Catélicos como conservadora,
concediéndoles sdlo el mérito de haber asumido en el momento oportuno, 1o gue
les permiti6 llevar a la préctica lo que otros antes habian concebido.

En suma, no hace mds que presentar un relato ordenado de la obra de los
Reyes Catélicos que, a pesar de completar con los diversos anexos, no aporta
nuevos datos a los ya conocidos. Tampoco plantea nuevas perspectivas de anéli-
sis sobre el tema.

En este sentido, se la podria considerar s6lo como una obra de consulta a ma-
nera de sintesis, ya que el autor afirma en la introduccién que “...quienes deseen
verificar algiin aspecto. .. hallardn al final del volumen una lista de las principales
obras utibizadas...” (p. 15).

Stella Maris Palermo



