EL CEMENTERIO DE LA RECOLETA,
ATRACTIVO TURISTICODELA
CIUDAD DE BUENOS AIRES

T '=-.m-de1£armm-Magnz
|- Marfa Beatriz Arévalo

'El cementerio de la Recoleta de 1a cindad de Buénos Aires es una reduc-
cién simbdlica de esta metrépoli, una galerfa donde la comunidad conserva
la memoria dé sus grandes hombres y tamibiién’un dmbito donde se desarro-
lan los estilos ‘artfsticos regidos por el gusto de cada «época “Distintos mo-
mentas de ta historia argentina se eslabonan a través def recuerdo de sus pro-
tagonistas en h{iveﬂas, criptas y panteuncs que stm ademds un dmcmnmﬂ de
ta arqmte:ctura argentina y umversal"{l) L

‘La visién' de la miierte eft nuestro: pafs ‘sufrié su'propia Evulum&n desde
la época colonial hasta 1a actualidad. Los '¢ambios reﬂe_]an 1a mentalidad de
la sociedad portefia en los testimonios cs-::ultdncnﬁ 1.' arqmtcctﬁnicns de la
necrépolis.

En la época dé 1a dominacién hispana, Biehos Aités 1o cnnnmﬁ cemen-
terios pﬁbhcus Los difuntos de categorfa recibfan s&pu!tﬂr& én ¢l interior de
los. tmnp]us Fuera de la iglesia, €} “Camposanto”; era el lugar de enterra-
miento de las clases sociales bajas. Sé cubta la fosa con una 14pida de mér-
miol o piedra en la ¢ual se inscribfd et nombre, las fechas'y un epitafio mds o
menos sintético enumerando los merecimientos del difunto, asf como tam-
bién los escudﬂs de familias o mmplemes ‘esculfuras alegﬁncas{!] La ma-
yorfa de estas ldpidas desaparecieron debido alas restauraciones posteriores
realizadas en las iglesias, ainque algunas puetfen verse atin en la Cat:dral
Capilla San Rﬂque o Iglesia Sarito ﬂnrmngu

La -:1159031::1:511 de trasladar los enterratorios fuera de la ciudades provino de
la corona espaﬂﬂla La Le;r Ta. Tiaglo IT de la Novisima’ Recopilacitn de las
leyes de Indias del 3 de abril de 1787 ordenaba ubicar los cementerios “fuera
de las poblaciones, siempre que no hubiera dificultad invencible, en sitios ven-
tilados ¢ inmediatos a las parroquias, pero distantes de las casas vecinas”,

Se reiteraron estas dlSpDSEIClDﬂES el 30 de junio de 18{53 y el 5'de mayo'de
1804. Aun en 1805 el Rey insistfa en “prohibir el ﬂnum én las iglesias”, sin
resultado inmediato. Incluso en Espafia; en 1333 eran mﬁs I-::s puehlus sif
cementerios que con ellos (3).
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En 1813 las disposiciones avanzaron. Se prohibi6 el entierro en los tem-
plos y se ordené la construccién de un panteén piblico. Estas resoluciones
tampoco se cumplieron, |

Durante el gobierno de Martfn Rodriguez y su ministro Bernardino Riva-
davia (4) la dificultad se acentud al reiniciarse las obra de la Catedral, y pri-
varse a los feligreses de la parroquia principal de tan importante servicio. En
esta situacién extremadamente lfmite para la sanidad y comodidad de la po-
blacidn, se dicté el Decreto 528 del 13 de diciembre de 1821, donde se esta-
blecfa la creacidn de dos cementerios (3).

Reconaciendo que la cuestién no se solucionaba, ya que “los bienes y
males que impulsaron el decreto del 13 de diciembre son evidentemente més
y mayores que los que entonces se expresaron...” (Decreto 528), es que se
resolvi6é que “el edificio llamado de la Recoleta” quedara “bajo las inmedia-
tas Grdenes del Ministro Secretario de Gobierno”, Asf lo dispuso el decreto
612 del 1/7/1822. En su artfculo cuarto manifestaba expresamente: “Queda
destinado a cementerio pidblico el edificio prenominado” (6).

La expropiacién se extendfa ademds del convento a la iglesta, al huerto y
el jardin(7), y se disponia parte de €l para el enterratorio, al que a partir del
8/7/1822 se lo denominé “del Norte™ (8), a pesar de lo cual el cementerio si-
gui6 llamédndose “de la Recoleta”, nombre que se oficializé por decreto re-
cién el 5 de marzo de 1949 (9).

Entre 1810 y 1850 la poblacién de Buenos Aires se duplicd, llegd a me-
diados de siglo a 80.000 habitantes, y desde esa década a 1890 sus vecinos
llegaron a ser 530.000, crecimiento que representaba un 600%. Esta realidad
fue la que acentud la preocupacién gubernamental de producir un cambio
sustancial en la urbanizacién general de la ciudad y, en consecuencia, de sus
cementerios. _ | |

La urbanizacién del cementerio de la Recoleta fue confiada al ingeniero
Préspero Catelin (10), planificacién que no fue respetada ya que las inhuma-
ciones continuaron realizdndose caprichosamente (11).

La inauguracién oficial se llevé a cabo el 17 de noviembre de 1822 (12).
Con el tiempo fue necesaria la ampliacién del predio del cementerio, que se
realizé en diversas etapas (13). En 1829 el gobernador Manuel Dorrego am-
plié sus limites a los actuales: Avda. Quintana, Junin, Vicente Lopez y Az-
cuénaga (14).

El paso del tiempo desmejoré el lugar. Los terrenos se iban adquiriendo
sin un plan regulador, olvidando el plano de Catelin. Su abandono y poco
cuidado hizo decir a Sarmiento (15) en 1860: “Quien no ha visto grandes y
bellas ruinas, aprestrese a visitar ]a Recoleta y gozaré del melancélico placer
de contemplarlas...” (16).



PLANO GENERAL DEL CEMENTERIO DE LA RECOLETA

Jinmrin w3 svevny

Plaza FRANCIA

Avde LIBERTADOR



30 - TURISMO CULTURAL

»". L zona circundante ¥ los caminos de acceso eran deplorables, por 1o-quie

el decreto de agosto de 1873 establecié su clausura, La medida no se efecti-
vizd. Tampoco se cumplié ta ley del 26 de julio de 1875 que insistia en tal
sentido, alegando la falta de hlglﬂm C-:m la federallza:mn de Buenos Aires,
esta norma caducé y todo quad& igual. | .

Al institucionalizarse la Munimpa]:dad de la. mudad de Buenos Aires se
nombré como primer interidenté a. Torcuato de A.lvear (17). Durante su man-
dato, se opuso al cierre b»u'asladﬁ del cementerio apoyédndose en las conside-
raciones esgrmudas por el hlgwmsm francés: Robinet, ante el proyecto del
Barén Haussmann. de trasladar los tres cementerios mds importantes de
: ParﬁL Mﬂ!‘ltpﬂl‘ﬂ&ﬂ&ﬁ, Montmartre 'y Pére Lachaise (18), También tuvo en
. cuenta para defender su posicion. la exist:nma de scpulcros mﬂnumenlales
qu: se habfan ’idﬂ Imranl:anﬂﬁ desde 1860. " . -

“Su intencidn era o:gamaar el cementenn, ﬁan#fmn&dmu en una necré-
polis de inspiracién europea, Para ello cnnmdeni 1a pm;bﬂ:dad dr. ampharln
y de rodearlo de. plazas y calles arboladas. -

En-todas estas tareas; Alvear tuvo'un :ﬁmcn!: ﬂ&]ahurador en Juan Bus-
chiazzo (19). El informe que éste prﬂenlﬁ sobre la mtuac:ién del cementerio
es por.demeas ilustrativo. Transcribimos ﬂlgunns de sus pﬁirafﬂs “E[ estado
de la nﬂ:répo]xs bonaerense: era ve:ﬂaﬁermmme deplhrahi& sus calles estre-
chas y tortupsas, sin’ pavimento:de mnglma clase; sin desagiies, a la menor
luvia se hacfan mtmmtahles cm’mméndmcen lﬂdnzalts* 1as aguas sin di-
recci6n inundaban el tm*snﬂ 'y varios sepuleros; la entrada no tgnfh .miis que
un simple portén de fierro, sin &bngu conira las intemperies, con una capilla
sumamente reducida y de. aspacln me:zqmﬂu Pﬁm administracién un. solo
cuarto cuyo estado guardaba sin duda armonia con'tado lo demds, teniendo
por sala de autopsias ¥ depﬁmm un. depmam:ntn inmundo en éstado nunnsc:-
y que daba pavor el penetrar en €l ain de dia” (20). -

Las reformas fueron integrales: se nivelaron y ensancharon las calles d&n-
doles, de ser posible, una direccién recta; se dieron las comientes n&cesmas
para las salidas de las aguas; se pavimentaron 13.000 m2; los drboles de dla-
mos y otros que obstrufan las calles fueron cortados y sustituidos por otros
més adecuados; en el lugar donde estaba el departamento de autopsias y de-
pdsito se construyé un patio rodeado por nichos de material y un templete
dérico, también con nichos destinados a las personas-que se hubieran distin-
guido con acciones notables.

La ordenanza del 13 de octubre de 1882 disponia la presentacion y pre-
vio examen de los planos para la construccidén de sepulcros. Esta ordenan-
za contribuy6 a mejorar el aspecto general al dar al conjunto cierta unifor-
midad.
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En la entrada se construyé un “propileo” de orden dérico “formado por
cuatro columnas acanaladas de 1,10 m. de didmetro y 6,70 m. de altura, sin
base... Su cornisamiento que tiene 2 m. de altura, ¢std ornamentado con
miitulos y triglifos, en cuyas metopas hay bajorrelieves alegéricos, como la
mariposa; sfmbolo de la resurrecci6n; la serpiente enroscada de la etemni-
dad; el reloj de arena que representa el tiempo, etc. Encima del cornisa-
miento corre un #tico con un recuadro y la inscripcién ‘Requiescat in
pace’. El lado opuesto del peristilo gue mira al interior del cementerio es
igual al frente. Esta construccion, perfectamente s6lida y hecha con los me-
jores materiales, tiene el techo con tirantes de fierro y material, cielorraso
de yeso en forma de casetones, piso de mdrmol con umbrales en los inter-
columnios, anchos como las columnas, en donde se han grabado simple-
mente la fecha de la creacién del cementerio y en la que se han ejecutado
estas obras” (21). _

Franqueando el pértico, la capilla ubicada a la derecha fue totalmente re-
modelada. Aumentaron sus dimensiones y, en la severidad de su dmbito, Al-
vear hizo colocar un Cristo de mdrmol de Carrara realizado por el escuitor
Monteverde (22).

Frente a la antigua calle “de 1a Paz”, el cerco fue demolido para ser reem-
plazado por otro construido con ladrillos de méguina. Se colocé un portdn
que conducfa a la sala de autopsias y depdsito y se abri6 otra entrada en ¢l
fondo del cemenigrio.

La plaza “La Paz”, al frente del cementerio, fue totalmente remodelada
bajo la direccién del jardinero municipal Sr. Courtois (23).

En esta resefia de la evolucién histérica de la Recoleta rescatamos dos
fechas importantes: 1822, afio de su creacién y 1882, afio de su remodela-
cién.

E] cementerio cuenta en la actualidad con una superficie de 5,5 hectdreas
y su capacidad es de 4.691 bévedas, 12 panteones, 785 nichos de atatdd y 48
nichos de restos (24).

" Los primeros tipos de enterramientos consistfan en una fosa con una mo-
desta cruz separadas por pequefios senderos. Las cruces fueron reemplazadas
por lozas sobre la tierra, distribuyéndose éstas en pequefios jardines, al modo
de enterramiento britdnico, como la ldpida de Patricio MacL.aughlin de 1862,
con la firma B.M. :

Estas ldpidas se generalizaron, grabadas en hueco y con letras de molde
con alguna alegorfa relativa a la muerte o al paso del tiempo. En su mayor
parte fueron hechas por artesanos franceses como Jaillard, Esnard, eic., aun-
que también por algunos espafioles, como el caso de Ldzaro Almada, en el
sepulcro de Antonio Obligado (25).
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Los primeros sepulcros fueron muy sencillos. Construidos de ladrillo sin
revocar o nisticamente revocados, de poca altura, tenfan un interior modesto
con catres de tirantes de hierro y s6tanos muy profundos.

Las construcciones funerarias allf realizadas desde 1860 hasta fines de
siglo manifiestan la influencia italiana destacada en la ciudad de Buenos
Aires. Asf lo expresa el arquitecto Ortiz: “...casi toda la arquitectura argenti-
na del siglo XIX estd fuertemente dominada por un romanticismo clasicista
de sefialado tono italiano™(26). Ello es consecuencia de la llegada de impor-
tantes contingentes de inmigrantes italianos que en su progresivo ascenso so-
cial lograron integrar la burguesfa portefia imponiendo su gusto por los mo-
delos grecolatinos.

Esta arquitectura historicista tomd la antigiledad grecolatina como fuente
de modelos inspiradores, “encontré en las formas antiguas una manera eficaz
de expresar las connotaciones culturales que implicaban valores que desea-
ban eternos, universales o indiscutibles” (27).

Asf, los modelos derivados del panteén romano se repiten mnlable-mente
en nuestro cementerio. Basta sefialar los panteones de José de Yturriaca y su
famiha (1860), Martfn de Alzaga, José Antonio Castagno o el de la familia
Penizena.

La escultura estd {ntimamente ligada a la arquitectura funeraria desde los
orfgenes. En la Recoleta, la escultura estd presente en los distintos géneros:
figuras de bulto completas, bustos, alegorfas, guirnaldas, relieves... Predo-
minan las imdgenes calmas, en meditacién, evitdndose las expresiones exce-
sivamente dramdticas, respondiendo la eleccién al tono medido que es propio
de todas nuestras manifestaciones estéticas. Las escenas domésticas y natura-
listas abundantes en Génova, Roma 0 Niza no fueron aquf muy utilizadas
(28).

Se imponen las figuras alegéricas como “e] tiempo”, “el dolor”, “la
muerte”, “los dngeles”; estos ultimos, delicados y etéreos, son representados

¢stereotipadamente de pie, préximos a partir o descendiendo del cielo; con -

trompetas o como custodios; asi también se los puede observar en los cemen-
terios de Madrid y Barcelona (Espafia).

Estdn presentes las representaciones vegetales que forman parte del mito
de realimentacién del muerto, los sfmbolos cristianos utilizados en las cata-
cumbas romanas como Alfa y Omega y el crismén; los que simbolizan la li-
beracidn del alma, como las alas abiertas y los que expresan el ranscurrir de
la vida, como la clepsidra. ..

En el siglo XIX europeo la tumba debifa expresar una persnnalldad indivi-
dualizads. E] arquitecto y escultor debian conocer si se trataba de la muerte
de una joven madre o de un mitar, El monumento funerario debfa cumplir
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un doble propdsito: marcaba el estatus social y, en general, era la continua-
cién temporal-de la familia del representado y también implicaba satisfacer
las necesidades estéticas del cementerio que se enriquecia con los diferentes
estilos utilizados, respondiendo a la mentalidad de cada época(29). En el ce-
menterio de La Recoleta se cumplen las mismas premisas. -

Las estatuas se tornan mas expresivas cuando el fallecido es un nifio, un
adolescente o una madre joven. Sus gestos son mds emotivos y personali-
zados. Es conmovedor el sepulcro de Luz Marfa Garcia Velloso. La familia
adquirié esta béveda en 1992, luego de quedar vacante por caducidad la
primera sepultura arrendada a perpetuidad en 1824, a favor de don Matfas
Patrén (30). =

Es una bdveda que en su frente presenta un nicho u hornacina dentro de
la cual encontramos la imagen yacente de una joven muger, casi nifia, rodea-
da de flores. Es una escultura realizada en médrmol de Carrara, aribuida al es-
cultor italiano Pietro de Calvi. La nifia munio a los quince afios. Se la observa
yacente, durmiendo, sin la rigidez que caracieriza al caddver. Esta imagen
iconogrifica junto con el orante de rodillas tuvo amplia difusién en América
desde lal época colonial (31).

Clara influencia genovesa muestra la tumba de David Alleno, constructor
junto a su hermano de varios edificios mertuorios del cementerio. En vida le
encargé al escultor Canessa su imagen funeraria, haciéndose representar
como un adolescente con la indumentaria y elementos de trabajo de cuidador
de sepulturas, tarea por €l realizada en forma habitual.

Varios escultores italianos dejaron testimonio de su obra: Juan Livi en el
monumento levantado a la memoria del educador Juan Andrés de la Pefia’
Alejandro Biggi en las bévedas de las familias Berisso, Solari y Vignale; Et-
tore Ximenez en el monumento a Francisco Mufiiz; Camilo Romairone en ia
tumba del coronel Federico Brandsen; Victor de Pol en el monumento a Sar-
miento; Antonio Tantardini, con su Dolorosa, en la tumba de Facundo Quiro-
ga, obra muy admirada que motivd numerosas copias de menor tamafio colo-
cadas en tumbas vecinas (32). |

El predominio de la escultura italiana en esta necrdpolis se explica por la
fuerte exporiacion realizada desde Italia durante el siglo XIX, acompafiada
de la emigraciéon de muchos de sus escultores a distintas partes del mundo,
especialmente a América.

En los primeros afios del siglo XX la influencia francesa reemplazé a la
italiana en la arquitectura ciudadana y, por lo tanto, ese cambio se produjo
también en la Recoleta,

Arquitectos franceses como Balld, Dunant y Paquin trabajaron para fami-
lias tradicionales como los Alvear y los Baudrix (35).
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Gran parte de los materiales y detalles arquitectdnicos de los edificios fu-
nerarios construidos entre 1880 y 1930 son de procedencia europea: vitraux,
herrajes y puertas trafdas de Parfs ornan las bdvedas de las familias Atucha,
Azcuénaga, Sarassa, Luraschi..

La nueva tendencia exige esnu]mres franceses y Jules Félix Cuulan ad-
mirado por nuestra élite, plasmo en su estilo retdrico la estatuaria de la béve-
da de José Jacobo Paz, en la que dos dngeles velan la puerta de entrada, y va-
nas alegorfas en la parte superior constituyen un conjunto de claras caracte-
risticas romdnticas. También realiz6 el monumento funerario a Nicolds Ave-
lianeda y la tumba del teniente general Luis Marfa Campos, fundador de la
Escuela Superior de Guerra (34).

Otro escultor destacado fue Emile Peynot, presente en Buenos Aires con
su monumento “Francia & la Argentina”, donado por la colectividad francesa
adhiriendo a los fesiejos del Centenario de Iz Revolucién de Mayo. A él se le
encargd la tumba de J. A. Lartigau en 1911 (35).

Aunque en menor proporcidn, encontramos en las primeras décadas de
nuestro siglo la presencia de escuitores espafioles como Inurria y Llaneces.

Mateo Inurria (36) realizo el sepulcro de Angel Velaz (37) con un im-
ponente grupo escultérico en el que plasmé una hierdtica figura de Cristo
de pie, cuyo manto deja vislumbrar su torno geometrizado, recortdndose
sobre un fondo de venecitas doradas que nos retrotraen al mundo bizanti-
no {38).

José Llaneces (39) realizé el sepulcro del General Manuel Campos (40).
El busto del difunto preside la composicién sobre un plinto prismético. En un
plano inferior dos figuras alegdricas coronan la puerta del sepulcro: la alego-
rfa del dolor y la figura de un soldado que sostiene una corona de laureles,
simbolo de los triunfos militares del difunto homenajeado. El grupo :s:ultﬁ-
rico fue enviado desde Europa alrededor de 1912 (41).

Otra corriente francesa llega a Buenos Aires a través del “art nouveau” o
“arte nuevo”,

En nuestro pais este estilo no produjo cambios estructurales arquitecténi-
cos, pero se aplicé con éxito en los aspectos ornamentales. En la Recoleta la
bdveda de Rufina Cambaceres es uno de los més logrados ejemplos donde la
decoracion floral con sus curvas y contracurvas dan un marco sensual a la fi-
gura femenina. Fue realizada en 1908 por Rich Aigener (42).

Representa a la joven con su mano apoyada en el picaporte de la puerta
de bronce como queriendo abrirla. Se basaria este detalle en el relato de que,
creyéndosela muerta, luego de un ataque de catalepsia, se la habrfa enterrado
vivi. Dias después se comprobé que habfa intentado salir del atadd tratando
de abrirlo, sin conseguirlo.
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También se encueniran ejemplos de las diferentes modalidades de este
estilo, como la béveda de la familia Ocantes —obra de D. Orsini en 1914~
que reviste las caracterfsticas del “floreale” italiano: la béveda de Esteban
Berisso y familia, con su destacada puerta de hierro y vidrio, o las bovedas
de la familias Delfino, Carranza y Pifiero, entre otras.

No sélo lo inglés, italiano o francés estdn presentes en este lugar. Hay
todo un despliegue de eclecticismo individualista y roméntico con “revivals”
géticos, bizantinos, romdnicos, egipcios, etc. Estos “revivals”, decia el arqui-
tecto norteamericano Andrew Jackson Downing, gustan menos “por la belle-
za de la forma o expresién” que “por la asociaciones histéricas o personales
con elios conectadas”. Asi, las fisonomfas géticas evocarfan la sabidurfa de
Ir.:s moenasterios (43).

Quizds por ello hay un nGémero destar.:aclu de bévedas resueltas en este
estilo. Cabe mencionar la de la familia del Dr. Salvador Marfa del Carril,
monumento histérico nacional; ia de la famitia Dosal, Carlos Ibarguren y la
de Teéfilo Isnardi, que nos recuerda estructuralmente a la Tombe degh
Scaligeri, construida en el siglu XIV en Verona y al Memorial Albert, en
Londres.

Otro “revival” medievalista es el Pante6n de la Asociacidn (.‘.alpense de
Socorros Mutuos fundada en 1869, construido en 1936 por el ingeniero gi-
bralteiioc H. Gache. Imita un torredn, con las torres de defensa ubicadas a
ambos lados de la entrada.

Connotaciones egipcias no podian faltar en este vanadn muestrario arqui-
tectdnico. La bveda de la familia Bartes presenta en su frente columnas pa-
piriformes de capitel cerrado; la de la familia Arata, relieves con jeroglificos,
y la pirdmide completa de base cuadrangular y vértice agudo, en la de Gui-
llermo Giménez de Pérez Mendoza.

La pirdmide, como construccién funeraria, fue empleada también en el
siglo XVIII francés por los arquitectos Boullée y Ledoux.

Boullée 1a utilizé para cenotafios como en la “capilla de los muertos™ y
truncada para ¢! monumento a Turenne. Ledoux, su discipulo, la empled
truncada para los mismos fines(44). Por lo tanto podemos conjeturar que este
tipo de construcciones llega a nuestro pafs por influencia francesa y no pﬂf‘
reminiscencias egipcias directas.

La arquitectura de “rocalla” o “grutesco™ es otra corriente roméntica del
siglo. XIX que se inicia en nuestro medio a partir de 1880. Expresa el deseo
de asirse a la naturaleza cada vez mds distante de las ciudades. Rocas, mon-
tafias, grutas, ramas de 4rboles se reproducen con técnicas artesanales en
materiales industriales como el cemento. En este estilo estd realizada la
tumba de Tomés Guido y la familia Sarhy (45). -
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En el siglo XIX la sociedad burguesa pierde parte de su religiosidad.
Funda su prestigio en “la memoria del pasado”, como lo hizo la nobleza a la
cual imita. En consecuencia, se fijaron tipologfas funerarias arquitecténicas y
escultdricas con expresiones suntuosas y monumentales.

“La memoria del pasado™ no est4 reservada solamente a los nobles, héro-
, es militares o estadistas civiles; también comprende a cientificos, filésofos y
artistas. En este perfodo se gestan los grandes proyectos de monumentos fu-
nerarios a Lutero, Newton, Lock, Bacon, Proust. ..
| En l1a Recoleta esta idea inspir6 a Rivadavia cuando dispuso su creacién.

El Cementerio Norte ademds “debfa decorarse”, y se concederfa propiedad
sobre algunas sepulturas para lograr que ellas “se adornen y cuiden con parti-
cular esmero... facilitindose que las preferentes sean ocupadas por caddve-
res de aquellas personas cuyas virtudes o relevantes servicios a la sociedad
les hayan hecho un lugar distinguido en el aprecio de la autoridad y de sus
conciudadanos, que siempre mirardn como un deber el perpetuar la memoria
de tan dignos ciudadanos...” (46) Considerd también que el gobierno “reser-
vard algunas sepulturas para asignarlas oficialmente a aquellas personas que
se distingan por sus ménms contrafdos en cualquier ramo del ejercicio pabli-
co” (47).

Siguiendo estos lmearmentns Préspero Catelin desting uno de los tablo-
nes de la derecha de la calle principal a “ciudadanos meritorios™ y Buschiaz-
Zo construy6 un templete con nichos para los mismos. Incluso de 1824 a
1834 se suscribieron numerosos decretos de honras fiinebres que consistfan
en monumentos para depositar los restos de los homenajeados.

En 1940, por Ley N°® 12.665, se creé6 la Comisién Nacional de Museos,
Monumentos y Lugares Histdricos con la finalidad de preservar, defeuder y
acrecentar el patrimonio histérico y artistico de la naci6n.

- Muchos fueron a partir de esa fecha los sepulcros declarados “monumen-
tos hist6ricos”, figura legal creada para la defensa del patrimonio argentino.
- Estos sepulcros quedan, asf, bajo la custodia de ]la Comisién Nacional de
Museos y de monumentos histéricos, que es la que autoriza cualquier modi-
ficacién o restauracién que se les quiera hacer.

En 1946 el general Edelmiro J. Farrel, en ejercicio del Poder Ejecutivo,
- firmd el decreto N° 2.039 que de acuerdo a la ley N° 12.665 determiné que
fueran declarados “monumentos hist6ricos” gran cantidad de sepulcros, Po-
demos mencionar entre otros, los de Sarmiento, Pabo Ricchieri, Marcos Bal-

carce, Marfa Sanchez de Mandeville, Remedios de Escalada, Juan Martfn de
- Pueyrredén, eic

 Muchos de estos “sepulcros histéricos” son de personalidades destacadas
para la histona argentina (militares) como la figura del general Félix Benavi-
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dez o también son de importantes figuras de la cultura nacional, como el de
la sefiora Ema Nicolay de Caprile, abarcando un amplio-espectro de la vida
cultural e histSrica de nuestro pafs. Han sido elegidos mds que por su valor
artistico por ser parte de esta “memoria del pasado™, sin desmerecer algunos
como ¢l realizado por ¢l escultor argentino Lucio Correa Morales para recor-
dar a la sefiora de Caprile, de innegables valores pldsticos.

En consecuencia, la intencién del legisiador que origind esta necrépolis
fue respetada a lo largo de su historia por la aceptacién y necesidad de con-
servar la “memoria de nuestro pasado”. También se cumplié la premisa de
que el cementerio fuera un dmbito (como decfa Rivadavia) donde desarrollar
el arte, como vimos a través de las obras realizadas por artistas exiranjeros,
sin omitir mencionar a nuestros creadores como Prilidiano Pueyrreddn, Co-
rrea Morales, Arturo Dresco, Zonza Briano, Luis Perlotti, José Fioravanti,
Lola Mora...

La crisis econémica de 1930 en los Estades Unidos se sintié fuertemente
en nuestro pafs, condicionando a la arquitectura funeraria. La béveda dejé de
ser una exigencia social y se transformé en un volumen despojado donde
primé el criterio de la funcionalidad, La escultura monumental se limit6 a
pequefios bustos, relieves ornamentales y placas recordatorias que mantuvie-
ron los rasgos roménticos de décadas anteriores.

La mayoria de los cementerios europeos de postguerra poseen incluso
simples 1dpidas con pequeiias construcciones como muretes, arcos o cruces
y cuando se construyen bévedas, éstas son sencillos cubos sin ornamenta-
cidn (48). 6

Los arquitectos modernos trataron de liberarse de fas normas preestable-
cidas considerando que era un “anacronismo inadmisible...” que para los
monumentos funerarios se buscaran modelos de‘épocas pasadas (49).

La austeridad y simplicidad de disefio, el emplec de nuevos materiales
como el “blindex” v la importancia del criteric de funcionalidad de los se-
pulcros modernos coinciden con las caracterfsticas técnicasy formales de los
edificios que se estdn construyendo en nuestra ciudad.

Si bien hoy, en nuestro pafls, el “cementerio ciudad” estd siendo reempla-
zado por el “cementerio jardin”, la Recoleta continud con su evblucién esti-
listica de acuerdo a la mentalidad de la nueva época.

Llegamos a 1a conclusion, entonces, de que ¢l cementerio de la Recoleta
es una reduccidn simbélica de la ciudad de Buenos Aires, donde encontra-
mos “mansiones fujosas” a lo francés, “casas modestas” & la italiana y “vi-
viendas” colectivas(50). Ademds es el dmbito donde se.conserva la memoria
de los grandes hombres de la sociedad argentina y un importantfsimo reser-_
vorio de manifestaciones artfsticas nacionales y extranjeras! Por todo esto se

o
o -
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ha transformado en un atractivo turfstico excepcional, por lo céntrico de su
ubicacion, por 10 reducido de su espacio y por la riqueza de su patrimonio
his{érico-artfstico. Desde hace varios aflos sorprende ver la cantidad de turis-
tas extranjeros y del interior de nuestro pais que pasean asombrados por las
callecitas de esta “micro” ciudad dentro de la gran urbe que es la ciudad de
Buenos Aires.
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