


MAHIEU, José Agustin. “Cine Ibero-
americano (cien afios después)”, en Cua-
dernos Hispanoamericanos, Nro 533-
554, julio-agosto 1996, pags. 231-243.

Sin duda, los dos fenomenos mds
importantes de la cultura de masas del
siglo XX han sido el cine y la historieta,
que no casualmente nacieron practica-
mente juntos y estdn festejando sus cien
afios de vida, y que tanto se deben el
uno a la otra (y viceversa) en este siglo
de evolucién.

En este articulo, José Agustin Ma-
hieu da un panorama de los cien afios
de cine iberoamericano. El primer film
hispanoamericano se rodé en la Argen-
tina, en 1897; y en ese mismo afio tam-
bién se estrend la primera pelicula mexi-
cana. Estos dos paises no solamente
fueron los pioneros en el tema, sino que
también fueron los que desarrollaron,
en la década del ‘30 un temprano desa-
rrollo productivo, con una industria
cinematogréfica estable y floreciente,
con importantes estudios de filmacién
y una técnica respetable.

También México y Argentina, junto
con Brasil, inauguraron en los ‘60 una
nueva modalidad de cine: el “compro-
metido”, de profunda raiz social, con
la caracteristica en comiin de ambientes
intimistas y bajos costos de produccidn,
ademds de logros estéticos de alto nivel.
El ejemplo més acabado de este tipo de
cine se dio en 1966-68, con la pelicula
La hora de los hornos, de Fernando
Solanas, el primer ejemplo extremo de
cine politico militante, género que tuvo
mdrtires en Argentina (Raymundo

Gleyzer y Enrique Judrez, desapare-
cidos en la dictadura militar).

M4s alla de las tendencias politicas,
todo este cine fue muy bien recibido a
nivel internacional, sobre todo en los
festivales europeos, por sus valores
estéticos,

El autor hace un andlisis pormenori-
zado de escuelas y tendencias, de la parte
comercial y de produccion, de éxitos y
fracasos, y culmina con una lista de las
mejores producciones de los dltimos
tiempos, entre las que destaca Caballos
Salvajes, La nave de los locos, Casas
de Fuego, No te mueras sin decirme
donde vas, De eso no se habla (Argen-
tina); Patrén (Argentina-Uruguay); La
Ley de la Frontera (Argentina-Espafia);
La mujer de Benjamin, Azul Celeste, La
reina de la noche, El callejon de los mi-
lagros (México); O gquatritho, Cinema
de lagrimas (Brasil); Fresa y Chocolate
(Cuba); La luna en el espejo, Amnesia
(Chile); Sicario (Venezuela); Cuestion
de Fe, Caidos del cielo (Bolivia).

El articulo termina con palabras pro-
nunciadas por Manuel Antin, director
y Presidente del Instituto de Cinemato-
grafia de la Argentina, en las que recalca
la evolucién y el mejoramiento del
panorama del cine en Latinoamérica,
“...un cine distinto, donde se trabaja de
espaldas al éxito, con una estructura y
una gramdtica cinematogrifica con
aplicaciones diferentes”™; y con palabras
del propio autor, que dice que América
Latina es un Ave Fénix y, como tal,
siempre puede renacer: “...Iberoamérica
es seguramente uno de los lugares
donde la aventura es posible™.
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RUBIO, Alberto. “Fundamentos cultu-
rales del crecimiento econémico con de-
sarrollo humano”, en Enfoques, Entre
Rios, Afio VIII, Nro. 1, 1996, pigs. 17-
22,

Este articulo de Alberto Rubio, Pro-
fesor en el drea de Economfia de la Uni-
versidad Catélica Argentina, se inicia
con la postulacién de una premisa
fundamental: “algo no anda bien en la
concepcion econémica de la vida en
sociedad”.

Sin embargo, y considero que en
esto radica lo interesante de este estu-
dio, el autor, para explicar los motivos
del desajuste entre lo econémico y lo
social, se basa en un andlisis que no pasa
por la economia sino por la sociologia,
por la filosofia y, sobre todo, por la
bisqueda de una ética teolégica que
fundamente los valores trascendentes de
la cultura de cada pueblo.

De esta manera, se demuestra en el
articulo que existen problemas, que si
bien se desencadenan en el campo de
la economia, superan este dominio y se
insertan en un dominio superior: “el de
la reflexion ética, que ordena el aconte-
cer humano, respecto de las relaciones
sociales de produccidn, distribuci6én y
consumo’. :

El propésito del anilisis serd, en-
tonces, muy claro: conciliar la reflexion
€tica con las cuestiones econdmicas,
desde tres afirmaciones que aseguran
el espiritu con que se ha encarado la
problematica:

* “No hay crecimiento econémico
valido sin promocidn humana.”

» “No hay crecimiento econdémico
vélido, con promocién humana, pero sin
cultura trascendente”,

* “Nohay unacultura trascendente sin
una ética teolégica que fundamente los
valores de la sociedad”.

La explicacion de estas afirmacio-
nes completa el desarrollo del articulo
que, badsicamente, se detiene en el
andlisis de los conceptos de promocién
humana; cultura, creencia y valores, y
la fundamentacién de estos valores en
una ética teoldgica.

Cabe destacar que se insiste en la
imperiosa necesidad de revisar y revita-
lizar nuestros valores como nacién, tini-
co camino valido para cerrar el circulo:
el crecimiento econdmico sélo serd au-
téntico si se fundamenta en una cultura
trascendente que transparente los valo-
res de nuestra sociedad, pero estos valo-
res deben ser claramente postulados y
deben ser representativos de nuestra
identidad como nacién.

CASALLA, Mario. “Los hijos de la
furia. Notas sobre un tema que insiste:
la identidad cultural”, en Revista de
Filosofia Latinoamericana y Ciencias
Sociales. Buenos Aires, Asociacién de
Filosofia Latinoamericana y Ciencias
Sociales, Afio XI, N° 21, 1996, pdgs.
4]1-58.

En un momento de creciente globa-
lizacion como el actual, el tema de la
identidad cultural adquiere nuevas ur-
gencias y significaciones.En este arti-
culo, Mario Casalla elabora el tema de
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la identidad en el registro peculiar de
la filosofia; para €l es imperioso volver
a hablar de la identidad, replantearse sus
miiltiples sentidos contempordneos y
llevar esa discusién (ontolégica) al
terreno de la cultura (histérico).

No plantea una discusién tedrica
sobre el tema de la identidad cultural,
sino que prefiere presentar una expe-
riencia prictica sobre la misma, inves-
tigando la constitucién de las huellas de
nuestra memoria hispanoamericana y
argentina con vistas a dilucidar el lugar
de nuestra cultura como parte inescin-
dible en medio de la globalizacidn.

Para ello sigue a ciertos tedricos ,
entre ellos el Derrida de la Grammato-
logie y su nocién de “escritura preli-
teral” relacionada con el llamado “pen-
samiento de la huella, que conduce a
preguntas especificas en relacidn con
este tema: jen qué registro inicial se
inscribe su literatura? jqué es lo que
propiamente habla en un habla
argentina?.

Otras improntas son la nocién
heideggeriana del ser como Ereignis
(acontecimiento) y la categoria jungiana
de arquetipo.

El andlisis comienza con la llegada
de los espafioles y una contradiccion:
el que ellos creyeran haber descubierto
el paraiso y los americanos haber
reencontrado a sus dioses.

En esta primera entrega - ya que el
articulo finalizard en el préximo nd-
mero- analiza la historia de las coyun-
turas politico-sociales que confluyeron
en el descubrimiento y conguista de
América. Es una interesante aproxi-

macién al descubrimiento de América
que origina planteos filosé6ficos
tendientes a resolver la problematica de
la identidad hispanoamericana.

ALVAREZ, Luciano. “La gestidn
cultural y el financiamiento de las artes
y la cultura”, en Prisma. Montevideo,
Universidad Catélica del Uruguay, N*
8, 1997, pdgs. 9-21.

La revista Prisma ofrece en esta
entrega un conjunto de trabajos en torno
de la gestién cultural; el que resefiamos
estudia el creciente interés por la misma
unido a la problemdtica del financia-
miento de las artes y la cultura,

El autor especula sobre algunos
topicos que caracterizan a la moderna
gestién cultural y los posibles efectos
secundarios de esta tendencia.

Toda actividad cultural consta de
cuatro fases: la de invencién, la de fi-
nanciamiento y planificacion, la de rea-
lizacién y, por dltimo, la de socializacion.

El articulo se propone explorar ar-
gumentos que den respuesta a tres pre-
guntas que relacionan la gestién cultural
con el financiamiento de las artes y la
cultura. En primer lugar se pregunta por
las razones del creciente interés que ella
ha despertado; en segundo lugar, si es
necesario sustraer las artes y la cultura
a las leyes convencionales de un merca-
do de bienes y servicios. Por dltimo,
vinculando centralmente la gestién cul-
tural con el financiamiento de las artes
y la cultura, discute si quienes financian
el arte y la cultura tienen legitimidad



210

SIGNOS UNIVERSITARIOS

para incidir sobre las orientaciones de

las formas expresivas y los contenidos
de las obras.

KLEYMEYER, Charles D. “Las tradi-
ciones culturales y la conservacién con
raices en la comunidad”, en Desarrollo
de Base, Vol. 20, Nro. 1, 1996, p4gs.
27-35.

La finalidad de este articulo es mos-
trar un perfil diferente de la idea de
cultura, que implica no sélo una revalo-
rizacién del concepto, sino también una
nueva manera de encarar el dificil tema
de la proteccién del medio ambiente,
cuya solucién va mads alla de las fron-
teras de la tecnologia. El autor afirma:
“Se necesita una ola de cambios profun-
dos en la percepcién del mundo natural,
en su uso y abuso, y en larelacién de la
gente con ese mundo”.

{Cémo relacionar las tradiciones
culturales con la conservacion del me-
dio ambiente? La cultura debe ser consi-
derada como un recurso que se debe
conservar, revitalizar y transferir como
un valor a las generaciones venideras.
Las tradiciones culturales son un verda-
dero instrumento para encontrar la res-
puesta a muchos interrogantes sobre la
conservacion del medio ambiente,

Para demostrar estas afirmaciones,
en el articulo se dan una serie de ejem-
plos que muestran claramente como,
desde tiempos inmemoriales, en todos
los continentes, los grupos indigenas
comparten una tradicién de manejo
racional de la tierra vy de sus recursos

naturales. Esto sucede no por cuestiones
cientificas, ni econémicas o politicas,
sIno por cuestiones que tienen que ver
con los valores culturales y ancestrales.
La tierra es “la morada de los antepasa-
dos, de las personas vivas y de las que
todavia no han nacido”. Esta afirmacién
es una verdadera afirmacién ecologista.

Por este motivo, la recuperacion de
las tecnologias ancestrales es un punto
clave, no s6lo como principio orienta-
dor sino también para conocer las meto-
dologias utilizadas y las técnicas espe-
cificas que son compatibles con la base
de recursos de cada lugar.

“El uso de la cultura como caja de
herramientas se basa en la premisa de
que el patrimonio cultural de un pueblo
comprende los cimientos del desarrollo
equitativo y sostenible”, afirma el autor,
que considera seis formas para promo-
ver, con métodos culturalmente sensi-
bles, la conservacién de los recursos
naturales a escala comunitaria: -la con-
cientizacion; -la ensefianza y la capaci-
tacidn; -el fortalecimiento de las organi-
zaciones locales y el sentido de comuni-
dad; -la promocién de programas y
generacion de energia colectiva; -el
trabajo y la produccién; -el debate
democrdtico y la mediacién social.

De esta manera, el autor revaloriza
el tema de la identidad cultural de los
pueblos, ya que un enfoque de la con-
servacion que considere la diversidad
€tnica como un recurso tan importante
como la diversidad biolégica “puede
contribuir a la caja de herramientas co-
lectivas de la humanidad para salvar el
planeta”.
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GASTALDO, Italo Francisco. “La
‘Nueva Era’ (‘New Age’). Utopiade la
posmodernidad”, en Interaccidn. Re-

vista de Comunicacion Educativa. N°
13, enero-abril, 1997, pdgs. 14 -17.

La revista Interaccion pretende en
esta ocasién hacernos llegar la mirada
de los jévenes; en este caso particular
ofrece una mirada critica de un fenéme-
no de nuestros tiempos: el surgimiento
de la llamada “New Age” o “Nueva
Era”,

En el marco de la Posmodernidad,
a la que define segiin sus caracteristicas
mds sobresalientes, Italo Gastaldo
ahonda en lo que pareciera ser la “tinica
y englobante religiéon” propuesta por
algunos posmodernos: la “New Age”,
fenémeno cultural que comenzd en
California en la década del ‘50.

Gastaldo define las caracteristicas
de la “Nueva Era” y las ejemplifica con-
traponiendo, en algunos casos, las
caracteristicas de la religién en la Mo-
dernidad con este posmoderno “sincre-
tismo cadtico”.en el que “todo es
verdadero con tal de que te haga bien”.

Su caracteristica principal es la
bisqueda de una utopia: un mundo
nuevo, fraterno y pacifico. El fracaso
de la humanidad fue provocado, segin
la “Nueva Era”, porque los hombres no
han podido entender que Todo es Uno:
materia, energia, espiritu. En la “Nueva
Era” desaparece la religién y todo se
diluye a una sacralidad cosmica.

Finalmente, el autor sefiala que, si
bien algunos de los enrolados en la
“Nueva Era” impulsan a cultivar valores

innegables -tales como la tolerancia y
la paz- ofrecen solamente una espiritua-
lidad confusa y acaban por disolver el
“yo”en un absoluto césmico que anula
la subjetividad.

CHONG L., Luis M. “Occidente y
QOriente: comunion artistica”, en China
Libre, Vol XV, N° 3, mayo-junio 1996,
pags. 43-49,

“El lenguaje de las artes es uni-
versal. A esto habria que agregarle que
la metodologia artistica tampoco tiene
barreras...”. Con estas palabras, el autor
de este articulo inicia su comentario
sobre el vinculo que significé una serie
de actividades y exposiciones de pintura
realizadas conjuntamente entre la Repu-
blica de China y los paises de Centro-
ameérica y el Caribe.

La primera actividad formal fue una
gira hecha por dos pintores de la Repii-
blica de China por Centroamérica. A su
regreso, las experiencias recogidas in-
fluyeron en su pintura, y en la de otros
pintores chinos, agregando a las técni-
cas tradicionales un verdadero derroche
de color y riqueza expresiva, propios
de la pintura centroamericana. Todo
esto se acrecentd con la visita de dos
pintores salvadorefios a Taipei.

De estos intercambios surgié una
interesante exhibicion conjunta que
recibi6 el titulo de “Agua y Fuego”, que
puede relacionarse con los conceptos
del “ying” y el “yang” chinos, y que se
realizdé en la Repiblica de China, El
Salvador y Honduras.
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Como corolario, el Gobierno Muni-
cipal de Taipei, con la cooperacién de
las embajadas de Centroamérica y Haiti,
patrociné la “Exhibicién de Arte de
Ameérica Central y del Caribe”, que se
llevé a cabo en Taipei entre abril y mayo
de 1996, con pinturas de importantes
artistas de Costa Rica, El Salvador, Gua-
temala, Haitf, Honduras y Nicaragua.

“Todas estas importantes activida-
des en Centroamérica y Taiwan han
permitido que sus respectivos pueblos
puedan apreciar y comparar las diversas
formas de expresiones de la pintura
contemporanea...”

GOMEZ, Jaime P. “La representaci6n
de la dictadura en la narrativa femenina
del cono sur”. en Signos, Valparaiso,
Vol XXIX, primer semestre 1996, n® 39,
pags. 13-22.

El articulo comienza con una ubica-
cion del género literario de “novela
latinoamericana de dictador”, que
comienza a vislumbrarse en el siglo
pasado, en Argentina, con la publica-
cion de Facundo -de Domingo F.
Sarmiento- (1845) y Amalia - de José
Mirmol- (1851), obras que denuncian
la dictadura rosista y crean una especie
de género aparte dentro del romanti-
cismo, al que pertenecen.

Ya en este siglo, el preludio de la
novela representativa de las dictaduras
latinoamericanas se da con la publica-
cion de Tirano Banderas -curiosa-
mente, de Valle Incldn, autor espafol-
(1925) y Sefior Presidente (1946).

En general, este tipo de novela se
construye en torno de la figura del tira-
no, casi siempre caricaturizada, esper-
péntica (a lo Valle Incldn), sanguinaria,
con caracteristicas mas animales que
humanas (recuérdese la figura del
dictador en El Sefior Presidente, cuyas
manos terminan en dedos con garras).

La narrativa del “boom” aporta no-
velas como El otofio del patriarca
(Garcia Marquez, 1975) y La fiesta del
rey Acab (Lafourcade, 1964), que
aportan una imagen mas compleja del
dictador y hacen hincapié en el contexto
histérico-politico, pero que no modifi-
can el hecho de que la figura del tirano
sigue siendo el eje central de la narra-
cion. Esto recién cambia a partir de
mediados de los ‘70, cuando emerge un
tipo de novela cuyo eje ya no es el dicta-
dor, sino el desajuste moral, psicol6gico
y social del individuo bajo la dictadura.

Esta narrativa, propia de Chile, Ar-
gentina y Uruguay, ya no es la “novela
del dictador”, sino “la novela de la
dictadura”, y refleja hechos que ya nada
tienen de ficticios, sino que presentan
hitos histéricos en el desarrollo de las
naciones del sur de América.

Dentro de esta narrativa, se destaca
la “novela femenina”, que agrega el
punto de vista y los sentimientos de la
mujer a este nuevo movimiento: Luisa
Valenzuela y Marta Traba, en Argenti-
na, e Isabel Allende y Diamela Eltit, en
Chile, son las representantes mas des-
tacadas. Las caracteristicas, comparti-
das por las cuatro escritoras, son:

a) La construccién del conflicto en
torno de personajes femeninos; b) la
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integracion de diferentes tipos de dis-
curso narrativo, y c) los efectos de la
tirania sobre el individuo, no sobre la
sociedad.

El articulo finaliza con el andlisis
de las principales obras de las autoras
mencionadas.

CORBATTA, Jorgelina. “Algunas notas
sobre la ‘praxis poética’ de Juan José
Saer”, en Cuadernos Hispanoameri-
canos, Madrid, Instituto de Coopera-
citn Iberoamericana, Nro 561, marzo
1997, pags. 97-107.

En este articulo, Jorgelina Corbatta
analiza la obra de Saer en particular,
aunque también aborda cuestiones refe-
rentes al hecho estético. La autora abor-
da los textos desde tres cuestiones fun-
damentales: 1) la cuestion del género,
2) el discurso sobre el texto dentro del
texto y 3) el problema del realismo.

Con respecto al primer tema, co-
menta que Saer se explica la anulacidn
de la nocién de género en la literatura
contemporédnea como producto de la
aparicion del expresionismo roméntico
en el siglo XIX y a causa de la tendencia
actual a la unificacién, que concede a
la obra un caracter totalizante. Al res-
pecto, explicita la diferencia entre
novela y narracion.

La anulacién de los géneros literarios
incluye también una anulacién de los
limites entre las artes que acentia en su
prosa la vocacién musical, y en sus
descripciones, la aspiracion pictérica.

Con respecto a la segunda cuestidn,

es Borges la referencia obligada para
filiar el metadiscurso textual en el in-
terior del texto. Saer explica que “el
discurso sobre la ficcién incorporado a
la ficcién misma expresa tal vez las
ilusiones perdidas respecto a la posibi-
lidad de la comunicacién”.

En cuanto a la tercera cuestion,
Corbatta comenta que en el momento
en que Saer llegd a Paris, la narrativa
francesa estaba - y ain hoy lo est4 -
regida por el nouveau roman que res-
cata la descripcién como el Ginico modo
licito de ver la realidad. Por ello la na-
rracién de Saer se afirma en una activi-
dad contemplativa de una realidad que
reitera “a modo de una composicién
musical con un tema que se repite en
infinitas variaciones”.

Tras el andlisis de textos y entre-
vistas, Corbatta concluye en que la obra
de Saer se caracteriza por la anulacién
de la nocién de género, una fuerte
tendencia a la fragmentacién y un
caracter autorreflexivo. Pero, también,
en que para Saer lo mds importante es
cultivar lo que denomina *la zona"
asociada con la infancia que es la “tnica
patria posible del hombre”.

PULO de ORTIZ, Mercedes. “La pro-
blemaética de la cultura en América
Latina”, en Cuadernos de Humanida-
des, Universidad Nacional de Salta,

Nro. 8, 1997, pdgs. 185 - 212.

El objetivo de este articulo de
Mercedes Pulé de Ortiz es, fundamen-
talmente, el andlisis de la problematica
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de la identidad cultural de Latinoamé-
rica a partir “del reclamo de la coyuntu-
ra histérica” y desde una visién
esencialmente filoséfica.

La primera parte del estudio se refie-
re a la definicién y a las diferencias en-
tre los conceptos de cultura, tradicién
y endoculturacién. Por un lado, se
establece una clara distincién entre cul-
tura y tradicién, al afirmar que la tradi-
cién no puede constituir la “columna
vertebral” de la cultura, si se la consi-
dera como un contenido estético y defi-
nitivo, ajeno a toda posibilidad de
innovacién que seria considerada como
una aculturacién. De esta manera se
estaria anulando la libertad creativa de
los pueblos, herramienta bdsica para
construir la cultura. Si es posible apelar
a la tradicién y a la imaginacion de los
pueblos y alli, en esa fructifera unién,
se encontrarian las raices de nuestra
identidad cultural. Esta sintesis permite
que, a pesar de la colonizacién cultural,
la identidad se mantenga y la cultura se
adapte y se recree.

Esto nos lleva a la definicién del ter-
cer concepto: la endoculturacién, que
es definida como: “la incorporacién,
aprendizaje y asimilaci6n de la cosmo-
vision propia, que se da en las comuni-
dades regionales o comunidades cultu-
rales homogéneas, y es de gran profun-
didad, calando hasta las raices del pro-
pio ser, alimentado por la fe, y llevado
a cabo por la familia esencialmente”.
El proceso de endoculturacién define
el perfil propio de cada comunidad fren-
te a lo diverso y mantiene la identidad
cultural.

La segunda parte del articulo
desarrolla el tema de la aculturacién y
de la colonizacién cultural de América
Latina. Se define al concepto de acultu-
racién como: “negaci6n de la cultura de
un pueblo, y la imposicién de una
cultura ajena por parte de otro pueblo
dominador y por métodos a veces
solapadamente sutiles o descaradamen-
te violentos™. Como se ve este proceso
es asimétrico, ya que lesiona la identi-
dad generando dependencia. La autora
se detiene, a manera de ejemplo, en la
conquista incédsica a la nacién cal-
chaqui, claro fenémeno de aculturacién,
y destaca muy especialmente que uno
de los mds certeros métodos de
dominacién cultural es la imposicién de
una lengua extranjera, ya que la lengua
propia es la que estructura el pensa-
miento de un pueblo y viabiliza el cono-
cimiento y la comprensién de los
habitantes.

En una tercera parte se desarrolla el
andlisis de la homogeneidad racial de
los pueblos de Latinoamérica y de su
diversidad étnica, que dio como resul-
tado una vivencia diferente del com-
plejo proceso de dominacién cultural.
Sin embargo, es licita la pregunta
comiin a toda Latinoamérica: “; es posi-
ble mediando el proceso de aculturacién
restaurar la cultura original? La autora
no s6lo considera que es posible sino
que es una obligacién y un desafio
asumir la historia, dejar de lado las
mitificaciones, los olvidos voluntarios
o accidentales, las parcialidades que
debilitan nuestra identidad, y que han
creado una serie de “burocracias indi-
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genas”, impuestas en parte por los
teéricos del indigenismo, que nada
tienen que ver con la realidad. Es nece-
sario que los profesionales en Ciencias
Sociales dirijan sus estudios al conoci-
miento y difusién de las culturas étnicas,
no sélo para su comprensidn en la co-
munidad global sino también para que
estos pueblos se vean reconocidos en
su identidad y encuentren una camino
abierto al didlogo con otras culturas. De
esta manera, se superarin los teoricis-
mos imperantes en el tratamiento de las
comunidades indigenas, como sucede
en Argentina, y se comprenderd el ver-
dadero proceso de endoculturacién en
todo su dinamismo y creatividad; crea-
tividad que no sélo se refiere a los ele-
mentos religiosos, sino también ala len-
gua, a la tecnologfa, a las costumbres.

Pero, si bien el proceso de acultura-
cién es asimétrico y depende, general-
mente, de la voluntad, el proceso de
mestizaje responde a leyes mads libres e
independientes de voluntades concretas.

En la cuarta parte, la autora se dedi-
ca al andlisis del proceso de mestizaje
cultural en Latinoamérica, en el que se
observa una cierta asimetria , una trans-
culturacidn, “‘que no es otra cosa que la
aculturacién reciproca, ya que el
intercambio cultural modifica la cultura
de ambos grupos”. Es fundamental para
Latinoamérica el reconocimiento del
mestizaje cultural, que clarifica nuestro
perfil y nuestra identidad.

Finalmente, la autora afirma que el
desencuentro de los latinomericanos se
debe al etnocentrismo que profesamos
en forma abierta o encubierta. “Somos

etnocéntricos los intelectuales y
aquéllos que, aunque mestizos cultu-
rales y/o de sangre, defendemos nuestra
‘blanquitud’”’. La autora concluye que
el abandono del etnocentrismo y las
concepciones hegemdnicas seria una
manera de redescubrir la heteroge-
neidad étnica, geogrifica y cultural de
Latinoamérica y de poder plantear
desde nuestra identidad los problemas
urgentes que nos aquejan.




