Migracion, desarraigo y pérdida de identidad en
“Gris de Ausencia”, de Roberto Cossa

Oscar De Majo

«...cuando otras generaciones hayan enterrado a lu nuestra,
el teatro de Cossa servira, mejor gue las noticias

de los periodicos y los sesudos estudios sociopoliticos,

para interpretar lo que fue la Argentina de nuestro tiempo,
Su humor; su dudosa grandeza, su tragica caida. »

Osvaldo Soriano.’

«...cuando alguna vez los argentinos que no han nacido

todavia guieran saber la respuesta de la clase media al desafio

de un periodo econémica-social muy peculiar: exhumardn

las obras de Roberto Cossa de un cassette o de yna «mdguing de mirars,
o resucitaran al dramaturgo, v le preguntardan a él,

¥ no a los que estudiamos historia, por nosotros, »

Maria Teresa Canevaro:

1. Introduccion.

Ya desde los inicios del Siglo XX, el teatro argentino, a través de una de sus
manifestaciones mas valiosas, el sainete, mostro el problema de los inmigrantes en
toda su magnitud, aunque a través de un espejo comico. Algunos de sus autores
(Nemesio Trejo, Carlos Mauricio Pacheco) se adelantaron varios afios y, mediante
una interiorizacion del sainete, dejaron traslucir a través de ese espejo una
deformacién de lo comico, mostrando el lado tragico de los arribados al Rio de la
Plata desde el viejo mundo, prefigurando el grotesco. Pero recién entre 1920 y 1930
este género terminara de definirse y, con Francisco Deffilipis Novoa y Armando
Discepolo, nos arrojara en la cara el drama de la inmigracién: el desarraigo, la pérdida
de la identidad y los problemas generacionales entre padres e hijos.

El grotesco verd su declinacion y eclipse en los 40 y los 50, y resurgira de sus
propias cenizas en la década del 70, de la mano de una version mas acabada y
compleja: el neogrotesco. Segin Beatriz Trastoy’, el neogrotesco presenta dos
tendencias fundamentales:
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a) la representada por autores como Griselda Gambaro y Eduardo Pavlovsky,
mas cercana al absurdo y al teatro de la crueldad, con claras influencias de Samuel
Beckett, Eugene lonesco y Jean Genet, entre otros. Esta tendencia se caracteriza
por mostrar la deshumanizacién de la sociedad, las tensiones psicologicas, los
temas relacionados con la violencia y la agresion, etc., y

b) lalinea que retoma y revaloriza los temas y los personajes del sainete y del
grotesco, representada sobre todo por Roberto Cossa.

Aunque el tema que nos ocupa ya se trata en «La Nona» (1977) y se deja ver en
otras obras del autor, serd en «Gris de Ausencia» (1981) donde alcance su maxima
expresion.

2. Gris de Ausencia.

«Gris de Ausencia» se estrena en el afio 1981, en el marco de Teatro Abierto.
cuando Roberto Cossa acababa de llegar de Europa, donde habia ido a visitar a sus
amigos que, por razones politicas, no podian volver. Alli fue descubriendo los
diferentes matices del argentino que estaba en el exilio: el que rechazaba el idioma
del pais donde vivia, y hablaba en un portefio exagerado, y el que ya empezaba a
mezclar, con resignacion, las palabras. Con esa mirada particular al drama del exilio,
escribio la obra. Se estreno en agosto y a la semana quemaron el Teatro del Picadero,
donde estaba previsto realizar todo el festival.

Teatro Abierto fue concebido por sus creadores como un acto de resistencia
cultural, pero el atentado lo convirtio, sin que ellos mismos lo hubieran pensado, en
un acto de resistencia politica, lo que le dio mas trascendencia de la que hubiera
tenido originalmente y convirtio a sus obras en estandartes. Pero el valor de «Gris
de Ausencia» excede estas circunstancias.

Cuenta el propio Cossa que en cuanto llego le pidieron una obra para Teatro
Abierto y €l, cargado por las imagenes del exilio, la escribié «de un plumazo,
motivado por el drama de sus amigos y el que €]l mismo habia presenciado en su
familia, ya que su abuelo era un inmigrante italiano. Esta «realidad descarnada» se
trasluce en toda la obra y se resuelve magistralmente, por ser una pieza en un acto,
en menos de diez paginas.

El tema fundamental de «Gris de Ausencia» es la bisqueda de la identidad
perdida por el desarraigo producido por el exilio, pero no por un exilio «obligado»,
sino porque la gente debe migrar por ausencia de oportunidades en su propio pais,
por falta de trabajo y por la imposibilidad de construir su propio futuro. Los
protagonistas de la obra deben repetir a la inversa el viaje que habia hecho el abuelo
desde Italia, y sufrir las mismas consecuencias que habia sufrido €, sin advertir que,
mas alla del propio desarraigo que debe sufrir cada uno, la doble migracién provocari
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en el abuelo un desgarro (mas que desarraigo) doble, que no podra superar.

Asi, «Gris de Ausencia» no es solamente «... la interiorizacion del sainete, sino
su inversion. Cossa revierte el tradicional problema de los inmigrantes trasplantados
a un medio extraio y los muestra de regreso al pais de origen, que tampoco pueden
sentir ya como propio. El niicleo grotesco sera, entonces, la busqueda de la identidad
perdida en este doble proceso de desarraigo»® . De esta forma, Cossa da otra vuelta
de tuerca al conflicto tradicional y muestra el otro lado de la trama: este doble
proceso de desarraigo que «...anula, en forma definitiva, la posibilidad de alcanzar
una identidad propia que haga cobrar sentido a la existencia»”.

La historia parece simple: el abuelo llego a la Argentina, desde Italia, huyendo
de la pobreza y de la falta de posibilidades para construir un futuro mas digno, a los
veinte afios. Aqui crecid, se caso y nacieron sus hijos: Dante y Chilo. Y aqui se
repitio la historia: cuarenta afios después, los hijos, ante la falta de posibilidades de
construir su propio futuro, deben emigrar a Italia, y toda la familia, compuesta por el
abuelo, Chilo, Dante, su esposa Lucia y sus hijos, Frida, de 4 afios y Martin, recién
nacido, viajan a Italia y se instalan en Roma. En un doble esfuerzo por preservar su
identidad y ganarse la vida, instalan un restaurante, «Trattoria la Argentina», donde
preparan platos tipicos de nuestro pais.

Veinte afios mas tarde, la obra nos muestra la realidad de esta familia: mientras
los mayores sobreviven en Roma, Frida y Martin, criados en un hogar sin 1dentidad,
hacen sus vidas en Madrid y en Londres, respectivamente, con otras costumbres y
otras lenguas distintas de las de su pais de origen y de las del pais de sus mayores.

El conflicto se agrava en una situacion donde ya nadie esta seguro ni siquiera de
su propia lengua:

+ e¢labuelo sigue con el cocoliche, mezcela de 1taliano y espariol del Rio de la Plata,
que ya nunca podra superar:

Abuelo: Entonce don Pascual tene ochenta e tre. Cuando él e arrivato a la Aryentina
tenia diecioto ano..., € 10 vente. Sempre le quievé due ano...

« Dante y Lucia (que quizas ni siquiera sea descendiente de italianos) hablan un
italiano apenas contaminado por el espaiiol rioplatense:

Lucia: jPorca miseria!

Dante: Chilo... abrime la mesa due. Do cuberto. E cuatro para la mesa sete (se asoma
a la cocina) Bruno: tre chinchulino molto cuchido... due mocheca e una insalata di
tomate e chipola... E una parriyada completa para cuatro... (Suena el teléfono) Trattoria
la Aryentina, bonasera. jComendatore! ; Come vai? '

Lucia: Retorno subito.

Dante: Pane e chimichurri para la mesa tre. (4! teléfono) Ah... Comendatore...abiamo
locro... E un locro especiale: a la camatarquena.

* Frida habla un cerrado espaiiol madrilefio, aunque se jacta de ser argentina, y de
la Boca:
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Frida: jCofio! Esta maleta es muy pequeiiita. Debi haber cogido la mas grande.
Siempre sucede lo mismo. Retorno con mds cosas de las que traje.

* Martin (que no aparece mas que a través de un llamado telefonico) solamente
habla inglés, ya que olvido totalmente la lengua de su pais de origen y de su primer
pais de adopcion:

Lucia: (4! reléfono) jMartincito! Figlio mio. ;Come vai? (Pausa) jQue come vai!
(Escucha con un gesto de impotencia) iMa non ti capisco, figlio mio! ;Come?
(Come? {Mader? /Qui € mader? j Ah... mader! Si, sono io: jmader! (Dird todo lo que
sigue llorando y sin parar) Ho nostalyia di te. ;Quando verrai a vedermi? ; Fa molto
freddo a Londra? (Escucha) {Come? ;Come? ;Cosa é «andertan»? (4 Frida) Diche
que «no andertany,

* Chilo, por su parte, conserva un exagerado lenguaje portefio y asegura no
entender nada de italiano, a pesar de los afios vividos en Roma:

Chilo: {Tano hijo de puta! jGuacho! (Frida lo mira) El canilla... ;El diariero! Es un
tano guacho. Hace veinte afios que le compro el «Clarin» todos los dias. ;Y vos
queres creer que todos los dias se lo tengo que pedir? Sabe que voy a buscar el
«Clarin». Pero nho. Se lo tengo que pedir. «Me da el Clarin de Buenos Aires.» Todos
los dias lo mismo (...) Ese tano... j Veinte afios! Y encima me insultd.

Frida: ; Como te insulto?

Chilo: Y, si... Algo dijo en italiano.

Frida: ; Qué dijo?

Chilo: No le entendi. Pero se ve que me insultd. ;Son asi! jLos tanos son asi! En
cuanto se dan cuenta que no los entendés, te putean.

Los personajes se concentran en dos fuerzas dramaticas paralelas: por un lado.
la que conforman Dante y su familia (Lucia, Frida y Martin), donde el conflicto
central lo da la pérdida de identidad por incomunicacion y falta de un cadigo lingiiistico
en comun, y la lejania de los hijos. Centro de este conflicto es Lucia, con su enorme
dolor de madre que no solo no tiene a sus hijos con ella sino que tampoco los
entiende ni logra que la entiendan. El grotesco, quizés, tenga su méxima expresion
en la escena de la llamada telefonica (con una Frida hispanoparlatite que, para que
su hermano, que solo habla inglés, la comprenda utiliza palabras del italiano, en una
confusion lingliistica maltiple; una Lucia que no consigue que la entiendan ni su
hija. que estd a su lado, ni su hijo, que estd en el teléfono; y in Martin que, del otro
lado, ni siquiera tiene la certeza de con quién esta hablando, porque no entiende a
nadie), escena eh la que uno de los momentos mas tragicos de la obra se oculta en
la situacion mas comica:

Frida: {Martin? Soy yo, Frida, jFrida! | Tu sister! ;Como estas? jQue
como estds! (Pausa) jQue how are you, cofio! Nosotros bien... {No-so-tros!
(Hace un gesto de impaciericia) Noialtri... Noialtri good. Good, si, good!



FICCION 219

Lucia: Domandali quando verra a verdermi.

Frida: (A Martin) Un momento. jQue un moment! (Mira a Lucia).

Lucia: (Nerviosa) {Che gli domandi quando verra a vedermi!

Frida; No te entiendo, madre.

Lucia: jChe gli domandi quando verra a vedermi!

(Frida, con la mirada, busca el auxilio de Chilo.)

Chilo: No sé..., dice que lo mandes a algin lado.

Frida (Al teléfono) Dice madre... Mader diche... No, mader sei... que te mande...
iQue te mande a ver! Cofio: como se dice mandar a ver en inglés... ;A quién
quieres que vaya a ver, madre?

Lucia: (Histérica) jDomandali s1 fa freddo a Londra!

Frida: Dice que vayas a ver a Fredy en Londres. Fredy..., Fredy. Okey... Okey.
(Cuelga. Lucia la mira expectante.) Dice que esta bien.

Lucia: ;Que estd bene qué?

Frida: Me dijo okey. Okey quiere decir que estd bien. Va a ir a verlo a Fredy.

La otra fuerza dramatica esta representada por Chilo, aparentemente seguro de
su identidad y que no se contamind por el idioma ni por las costumbres de Italia,
hasta el punto de no comprender ni hablar una palabra de italiano. «Chilo necesita
aferrarse a los ritos cotidianos para reafirmar su identidad de portefio cabal: compra
todas las mananas, durante veinte afios, el Clarin de Buenos Aires y se obstina en
no hablar ni querer entender el italiano, Mas aun, toda palabra no comprendida
tiene, para €l, valor de nsulto, de agresion.»® Sin embargo, su seguridad se
derrumbara en el momento en que no recuerde el nombre del Riachuelo, simbolo
portefo y de un valor fundamental para él, que nacio en la Boca;

Chilo: El Tiber, no. Eso es aca. El... (Se detiene) El... (Se va asustando) ; Como
se llama? El... jPero carajo!

Abuelo: El Tebere...

Chilo: (Furioso) iNo..., eso es aca! El... EL... (Hace un gesto de impaciencia)
{Pero! Frente a la Vuelta de Rocha... del otro lado esta Avellaneda.., los
barcos.,. Quinquela Martin.., jCarajo! (Contenta) iEl arroyuelo!

Abuelo: Eco... El Riachuelo... e dopo el Castello Santangelo.

Chilo: El Riachuelo..,

A partir de ese momento, Chilo, consciente por primera vez de que su identidad
portena no esta intacta, vencido, comenzara a hablar perfectamente el italiano,

En medio de estas dos fuerzas, se alza la figura emblematica del abuelo, el doble
inmigrante de la historia, que llevara e] hilo conductor cantando constantemente el
tango «Canzoneta» (compuesto por Erma Suarez y Enrique Larry, del que sale el
titulo de la obra) en su lengua cocoliche:

Abuelo: (...) Canzoneta gri de ausenchia... cruel malon de pena vieca,
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escondida en la sombra de mi alcohol... jSoiié Tarento... con chien regreso...
Pero nunca sico aqui en la Boca donde choro mi concoca... (...)!

El abuelo, en su doble drama de desarraigo, comienza a confundir el Coliseo con
la cancha de Boca, el Tiber con el Riachuelo, Mussolini con Perén: en fin, Roma con
Buenos Aires -donde vivio tantos afios y dejo tantos afectos-, y afiora volver.
aunque no sabe donde: «... con su senil obnubilacion, sintetiza en el desgarrante
monologo final la honda problematica de inmigrante, sus suefios y sus fracasos»’:

Abuelo: Cucd osté, don Pascual. Spada e triunfo. Termenamo el partido e dopo
no vamo a piazza Venechia, ;jeh? Agarramo por Almirante Brown..., cruzamo Paseo
Colon e no vamo a cucar al tute baco lo arbole. Cuando era covene, siempre iba a
Parque Lezama. Con el mio babbo e la mia mamma... Mi hermano Anyelito... Tuto
ibamo a Parque Lezama... E il Duche salia al balcon..., la piaza yena de quente. E el
queneral hablaba e no dicheva: «Descamisato... del trabaco a casa e de casa al
trabaco». E eya erarubia e covena. E no dicheva: «Cuidenlo al queneral». E dopo el
Duche preguntaba: «Qué volete? ;Pane o canune?» E nosotro le gritibamo: «Lefia,
queneral, lefa, queneral». (Toca acordes de la «Canzoneta») Ma... dopo me tomé el
barco. E el barco se movia e el mio hermanito Anyelito me dicheva: «A la Argentina
vamo a fare plata... Mucha plata... E dopo volvemo a Italia». (Rie) Asi dicheva mi
hermano Anyelito, que Dio lo tenga en la Santa Gloria. Una tarde de sol se cayé del
andamio. (Toca y canturrea) «Canzoneta gri de ausenchia, cruel malon de pena
vieca escondida en la sombra de mi alcohol... Soiié Tarento, con chien regreso...»
¢,Cuando vamo a volver a Italia, don Pascual? ;Cuando vamo a volver a Italia?

En medio de toda esta confusion, aparece como simbolo de una identidad
compartida el mate (lo toman Frida, Lucia y Chilo), que parece ser el inico elemento

unificador, ya que la lengua y la falta de un pasado comin los incomunica y los
distancia.

3. Conclusiones.

Si bien no estan oficialmente enunciados, existe en el mundo una serie de
preceptos que se refieren a los derechos de los migrantes. Lelio Marmora® , Director
de la O.LM. Cono Sur, dice: «Por tltimo, esta el derecho humano del migrante
aceptado mas recientemente por la conciencia universal: el de mantener su propia
identidad.» Pero el comentario se refiere a problemas racistas o xenéfobos, externos
al migrante mismo, cuando el problema de la pérdida de la identidad es interno a él-
la identidad se pierde porque no se puede mantener, mas alla de que se les permita
0 no mantenerla. Dante, Lucia, Frida y Martin la perdieron (quizds hasta sin darse
cuenta); Chilo trata desesperadamente de mantenerla, pero no lo logra, y el abuelo
la confunde y la mezcla en su delirio senil. Nadie les prohibe mantener su propia
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identidad; simplemente, no pueden hacerlo, y esto no puede remediarlo ninguna
declaracion de Derechos Humanos.

Indudablemente, los migrantes de todo el mundo son extranjeros en todo el
mundo, mas alla de que se los tolere o se los rechace; de que se les permita o no
mantener sus rasgos de identidad. El verdadero rechazo o aceptacidn estd dentro de
ellos.

De esta manera, «Gris de Ausencia» se convierte en un valedero elemento de
denuncia ante el verdadero problema de la pérdida de identidad de los migrantes:
ese gris de ausencia que, inexorablemente, los hara seguir errantes para siempre,
con su pesadilla a cuestas.
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PRI oiiinnniinmnna Evita Vicano;

Direccion: Carlos Gandolfo.

Reestreno: 2002, en el marco de «Teatrisimo 2002,
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