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Introduccién

Mucho antes de que se ptodujera el gran aluvion inmigtatorio hacia la Argen-
tina, que comenzo a mediados det siglo XIX y sc extendid, con altibajos, hasta
mediados del siglo XX, los extranjeros que mas tempranamente sofi fetratados en
la futura literatura nacional son los italianos y los espafioles, estos tltimos agrupa-
dos bajo ¢l gentilicio “gallegos”, usado comeo colectivo para designar, sin distin-
cion, a los inmigrantes que provenfan de Espania o de alguna de tas cuatro provin-
cias de Galicia.

Estos dos grupos étnicas sc vicron feflejados tanto en poemas cotio en las pri-
meras composicighes teatrales eotmpuestas en el Vitreinato, perduraron después de
la Independencia e inctementarott su presencia e las obras del llamado género
chico criollo' -comedias, dramas, cotedias dramdticas, sainetes, sainetes tragico-
micos, grotesco ctiollo- que dierott testimonio de la vida, las costumbtes, las pecu-
liaridades y problematicas de cstas significativay colectividades en un momento
crucial para la consolidacion de la identidad argentina,

8i bien existen ithportantes ensayos que estudian la fi gura de los inmigrantes
italiatios en los sainetes”, y otros en los que se analiza la imagen social de los inmi-
grantes espafioles en diferentes campos culturales™, faltaba una investigacién que
diera cuenta de la representatividad de estos Gltimos en las obras que se incluyen
dentro de la dehominada “literatuta de cotdel”. Este trabajo forma parte de un pro-
yecto en el que nos proponemos analizar lu presencia de los personajes ga/fegos en
el género chico criollo entre 1890 y 1940,
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A través de las imagenes plasmadas en poemas vy piezas breves, se comienza a
conformar un imaginario en torno de los ga/legos que instaurara distintos estereo-
tipos, tanto femeninos como masculinos, creados, organizados a partir no selo de
caracteristicas fisicas e intelectuales, sino también de los diversos oficios porellos
desempefiados. Se los mostrard tanto como incultos, cortos de luces, ingenuos, o
bien, como personas capaces de labrarse un porvenir y ascender socialmente, lo
que cn su pais les hubiera estado vedado.

Los gallegos en los origenes de nuestra literatura

Los primeros poemas compuestos en el Virreinato del Rio de la Plata y los que
se escribieron despueés de 1810 muestran la asimilacion de los espafioles a la socie-
dad vy revelan que las tres voces nominzales con las que se identificaba a las perso-
nas provenientes de la Peninsula Ibérica eran usadas como sindnimos: aspardo/es,
godos, gallegos, sin que ello representara una connotacidn negativa.

LY Trininfo Argentino (1808)", escrito por Vicente Lopez y Planes® después de
las invasiones inglesas, presenta una visién positiva de los espaiioles y de los galle-
gos en particular, quienes se destacaron por su desempeiio en la defensa de Bue-
nos Aires contra los ingleses en 1807, Lo demuestra la formacion de £/ 7ercio de
Gallegos, que pudo constituirse en 1806 debido a la llegada al Rio de la Plata de
alrededor de mil soldados provementes de Galicia, reclutados entre 1784 y 1789
para cubnr la guarniciones exisientes en esta region.

Las diferentes comunidades espaiiolas que actuaron repeliendo €l ataque inglés
quedaron plasmadas en estos versos:

a; Ok, inclito Seror! Esta no exs tropa.
Buenos Aires os muesira alli sus hijos.
[.]

£l castellano v diestro vizcaino,
el asnuriano y cdntabro invencible,

el constante gallego™", e/ remible hijo
de Catalurna, el arvibeso fierte

v el anaaluz se prestan al conflicto,
[..]

;O%, vasotros iberos, oh argentins,
gue de Roma v Cartage sols afrenia
[

para gue el anglo en cuanta lid intenre
humille su cerviz al areentinom.

Los espaiioles referidos como ga//egos vuelven a mencionarse en un cielito de
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la misma época atribuido a Hidalgo™™
« Cieliro de los gallegos,
jav! Crelito del dios Baco,
gite salgan al campo limpio
v verdn lo que es tabacon,

En 1818, otro hecho militar, de capital importancia dentro del plan de Jucha por
la Independencia de Chile y Perii llevado a cabo por el general San Martin, serd
reflejado a través de distintos géneros discursivos, como ¢l interesante relato escn-
to por uno de los hombres que participé en él, Samuel Haigh. Varios poetas se
refieren a la crucial batalla de Maipii ganada por San Martin: Vicente Lopez y Pla-
nes en Los Qficiales de la Secretaria del Soberano Congreso a la Parria, en la vie-
toria de Maipi'™; Esteban de Luca, con su Oda @ /a Victoria de Maipi, Juan Cruz
Varela, con £7 friunfo de nuestras armas en los lanos del rio Maipo. Este episodio
también sera reflejado por Hidalgo™ en el Cielito patridtico que compuse un Gau-
cho para cantar la accién de Maipr* (1818) en el que evidentemente utiliza el gen-
tilicio para designar con ¢! a todos los espatfioles.

wNo me neguéis este dia
cuerditas viesiro favor
v contaré en el CIELITO
de Maipti la grande accion.
[]

Se retinen los dispersos
v marchan las divisiones,
L]

Pero jbien avea los indlas!
ni por el diablo aflojaron,
mireran rodes los gallegos,
(]

Godos como infierno, amigo,
en ese dia murieron,
porgue el Farriota es temible
en gritande al entrevero.

L]

}z, espafioles, se acabo

el tiempo de un tal Przarro,
[]

vivan las Autoridades,
v también que viva yo
para caniar {as verdadesy.
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En la obra teatral anénima de ese mismo afio, &7 derall de Maipii®, se comien-
za a observar ya un tono despectivo cuando se hace referencia a los gallesos, aun-
que ef termino es utilizado genéricamente por esparioles. La picza, escrita en ver-
50, pong en escena el momento en que Juan José, un soldado de San Martin, entre-
ga el parte de guerra que anuncia la victoria a Juan Martin de Pueyrredon.

Esta produccion sigue la misma linea inaugurada por Juan Baltasar Maciel en
su poema Cania un guaso en estilo campesire los triunfos del Excmo. serior don
Fedro Cevallos, compuesto en 1777, con et que se inicia la gauchesca™.

Los personajes son los necesarios para que la trama se desarrolle: Pancho y
Marica, padres de Juan José; Pajarito, su hermano; el Alcalde, y los vecinos, que
representan al pucblo. Aparece también —aunque no estid mencionado en el repar-
to— un personaje secundario, un comerciante espaiiol, duefio tal vez de un almacén
de ramos generales, al que Pajarito va a comprar ‘cafia’ por orden de su padre.
Cuando regresa con el pedido, lo que es indicado en las didascalias: “Se oye galo-
pe afuera, y al momento entra Pajarito con ef chiffe”, el joven trata despectiva-
mente al negociante:

«jla perra digo, en el hombre!
JGallego habra de ser!

No quiso abrirme la puerrg,

¥z no me gueria vendery

La referencia ofensiva se encuentra en ¢l parlamento que Pancho dirige a su
mujer cuando le explica las razones por las que &l también se enrolari para com-
batir al enemigo:

«Solo te pido una cosa:
Qe 5t acaso guedds viuda,
No te caséis con Gallego,
Porgue son purg basura.»™

Del analisis del texto, definido por don Pancho como sainete, se concluye que
los lexemas gallego, gatlegos estin utilizados como sinénimos de “espafiol, godo
o realista™. La intervencién de Pancho denota desprecio, pero también puede ser
reflejo del sentimiento antiespafiol que se ird acrecentando después de 1816; el
mismo sentido podria atribuirse a las palabras de Pajarito.

En los afios que siguieron a la independencia comenzara un flujo constante de
inmigrantes europeos, especialmente italianos y espafioles, que flcgaron ai pais
amparados por el articulo 25 de la Constitucién Nacional™ de 1853;

£/ Gobierno federal fomentard la inmigracion europea, y no podrd res-
gy limitar ni gravar con impuesio alguno. la entrada en rerritorio
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areentino de los extranseros que traigan por objeto labrar la rierra, mejo-
rar Qs INGUSrias, e inireauen y ensenar {as ciencias v las artesn

Segin las investigaciones™ realizadas en los dltimos afios por los especialistas
en gstudios de corrientes inmigratonias, un importante numero <e habitantes de
Galicia eligid, hacia finales del siglo XIX, 12 zona del Rio de la Plata, y en espe-
cial las ciudades de Buenos Aires y Montevideo, para radicarse y comenzar una
nueva vida.

Primaron dos tendencias: los que llegaron a la region de manera independien-
te para desempefar funciones piblicas, actuar como militares o establecerse como
comerciantes; y los que conocieron Argentina y decidieron probar sucrte en estas
tierras gracias a las redes que se establecian entre la familia receptora en América
y los parientes que se encontraban en la Peninsula. Esta segunda modalidad permi-
tid el arribo de los grupos mds numerosos gue, cen o sin oficio, se emplearon
como artesanos, pconcs, changadores, porteros o sirvientes; en este ulttmo caso
sin distingo de sexos, con una marcada preeminencia femenina en el servicio
domestico.

A la labor realizada por las redes familiares y de paisanaje, lo que determiné
que muchos de los recién ltegados provinieran de las mismas zonas o ayuntamien-
tos, s¢ sumo el financiamiento mediante el envio de remesas de dinero desde
Argentina y ¢l posterior abaratamicnto de los pasajes para los viajes transatlanti-
cos debido a la introduccion de la tecnologia de la maquina de vapor en la década
de 1870.

Los puertos mas beneficiados por los decretos de libre comercio de Carlos 111
fueron los de La Corufia, Ferrol, Vigo y las Rias Bajas de Pontevedra, que se cons-
tituyeron en cabeceras desde las que partia un flujo inmigratorio cada vez mayor.
Estos factores hicieron de la emigracion gallega un fendémeno masivo, menos
selectivo que el éxodo de otras regiones espaiolas.

Contrariamente a lo que siempre se ha dicho, los inmigrantes de Galicia no
buscaban un nuevo horizonte porgue estuvieran pasando privaciones; si bien Gali-
cia no estaba desarroliada industriaimente, los nacidos en las provincias de La
Corufia y Pontevedra —y en especial los provenientes de las localidades costeras,
consideradas como las zonas mas ricas de Galicia~ conformaron el grupo mayori-
tario durante el periodo en consideracion. El historiador José Carlos Moya*V!
cree probable “gue los gallesos constituvesen el principal grupo regional de inmi-
granies tbéricos en el Rio de fa Plata” Segin sus estudios, cn 1855, el 38% de los
5800 esparfioles que habitaban Buenos Aires eran gallegos. De ¢se porcentaje, el
61% provenia de Pontevedra y ¢l 35% de La Corufia. Proporciones casi idénticas
se encuentran en 1860-61, inico censo anterior al de 1882. De los espafioles aten-
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didos en el Hospiral Espariol de Buenos Aires entre 1878 y 1884, el 54% proveni-
an de Galicia. Hacia 1910, los gallegos arribados a la Argentina constituyeron alre-
dedor del 13% y alrededor de 1920, considerado el periodo final de la llegada
masiva de inmigrantes, los provenientes de Lugo y Orense alcanzaron un 9%.
Segin Xosé Manuel Nufiez Seixas™", el 55% de los espaiioles llegados a la Argen-
tina entre 1850 y 1930 eran gallegos.

De acuerdo con los datos censales, el 90% de ellos llegaba sin oficios califica-
dos y, por lo general, se los registraba como jornaleres. Esto no impedia que gra-
cias a la cultura del trabajo y del ahorro pudieran llegar a ser propietarios de
comercios o negocios de distintos ramos —pulperias, bares, restaurantes, aimace-
nes, tiendas, sastrerias, ferreterias— o duefios de parcelas de tierra; o que demostra-
ran un ascenso social al pasar a la categona de dependientes, encargados de edifi-
cios 0 empleados de oficinas publicas,

Continuidad del estereotipo en obras del género chico criollo

La nmrada disvalorativa en torno a los gallegos se constituyo en un topice lite-
rario y socio-cultural durante los siglo XIX y XX que se vio reflejado en el géne-
ro chico criollo. A pesar de ]a tarea de la intelectualidad gallega, que tratd de rever-
tir el estereotipo, no fueron muchos los aspectos que se lograron cambiar; sin
embargo, algunas de las obras analizadas muestran una visidn diferente del inmi-
grante gallego llegado a la Argentina vy se relaciona con la honradez, la capacidad
de trabajo, ia lcaltad, la bondad, ¢l sentimicnto de pertenencia a esta nueva nacidn.

Segin Tulio Carella*™, el origen del llamado ‘género chico’ puede remontarse
hasta Grecia. En Espafia, los pasos de Lope de Rueda escritos en el siglo XV
abrieron el camino para este tipo de composiciones basadas en una comicidad
directa, escritas en un lenguaje coloquial y en las que se caricaturizaban los tipos
tradicionales. Posteniormente, se confirmarian sus rasgos distintivos en los enfre-
meses, y seria en el s, XVII, con Ramaon de la Cruz (1731-1794), que comenzaria
a llamarselos sainefes. Con la incorporacién de la misica, nacieron las zarzwelas,
y, hacia 1870, sc empezd a afirmar en Madrid el género chico. Se sumo a esta evo-
lucion un cambio importante en la actitud del publico, que preferia asistir a obras
mMenos extensas y pagar un precio razonable por cada funcion; los empresarios, por
su parte, abarataron los costos mediante la reduccidn de las piezas ofrecidas, lo
que llevo a la creacion del ‘teatro por secciones’, o ‘teatro por horas’, en el cual las
representaciones se desarrollaban en un lapso no mayor de una hora por funcién.

Ante las reiteraciones argumentales, los estrenos sucesivos sin importar la cali-
dad de las obras exhibidas, la desvinculacion de actores y actrices de importantes
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compaiiias, que terminaban desapareciendo, el género chico hispano cay6 en des-
crédito. Lo mismo ocurrid en el Rio de la Plata, pero en ¢s¢ momenta, graciasa la
existencia de autores nacionales, de intérpretes formados actoralmente y de un
publico que apoyaba estas producciones, el sainete criollo y las diversas especies
dramaticas consideradas ‘menores’ se afianzaron y ganaron un espacio propio..

E] “género chico cri oilo” incluyd zarzuelas, revistas, vodeviles, pochades,
humoradas, juguetes, petit piezas, dramones gauchescos, piezas costumbristas,
melodramas, entre los que sobresalié ampliamente el sainete. El éxito de estas cre-
aciones movilizd a autores y actores a realizar, en primer término, una observacion
y descripcién mas profunda de los tipos y caracteres relacionados con lo criollo,
que posteriormente se volcaria hacia la inmigracion.

Los autores se proponian reflejar en sus historias los conflictos que los extran-
jeros vivian en los diferentes espacios donde desarrollaban sus actividades; asi, la
ambientacién textual ubicaré a los personajes en la ciudad, el arrabal o el campo.
Para elio. montaron un especticulo en el que la trama estaba interpretada por acto-
res que utilizaban un lenguaje particular, representativo de cada colectividad, en el
desarrotlo de los didlogos. En estas composiciones, 12 musica también solia estar
presentc como elemento constitutivo. Los espectadores, en su gran mayoria inmi-
grantes™, se veian retratados en ellas, obras que les permitian, también, aprender
los rasgos distintivos de la sociedad receptora; de alli su éxito.

El sainete criollo se convirtid en verdadero hite cultural, ya que, con
bases en la tradicion espafiola, supo reactualizar esta especie mediante tematicas
locales al incluir la tradicion popular. Esta resemantizacion del género chico que-
dé demostrada en la cantidad de obras escritas —mds de 3000- su puesta en esce-
na, el surgimiento de distintas compaiiias conformadas por actores y actrices espa-
fioles y argentinos, asi como por la aceptacion del publico.

También, significé una revolucién desde el punto de vista de la lectura
debido al surgimiento de revistas teatrales que recogieron estas producciones lite-
rarias, de gran difusion hasta mediados del siglo XX. Esta vertiente de ia llamada
fliteratura “popular” o de “cordel” se reunio en publicaciones semanales 0 quince-
nales como Bambalinas, La Escena, Teatro Popular, £l Tearro Nacronal Argento-
res y Nuestro Teatro, entre otras prestigiosas colecciones, que nos hablan de un avi-
do pablico receptor sin distingos de clases soclales.

En este contexto historico, social, econ6mico, caracteristico de una época, el
payador NVemesio Trejo comenzoé en 1890 su carrera como dramaturgo. Con él, la
figura del gallego paso a ser constitutiva de los tipos caracteristicos que conforma-
ron el universo de }a inmigracién.

Su notable reconocimiento se debid también, en parte, al cambio en los gustos
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del publico, que desde 1884 habia asistido a la representacion del mimodrama
Juarn Moreira, que los hermanos Podesta™ hablan comenzado a presentar en la
arena del circo de los Hnos. Carlo, basado en el folletin™! escrito por Eduardo
Gutiérrez y que €] mismo adaptara para la actuacidn. En cada puesta €n escena, |a
obra sufria modificaciones; se introdujeron sencillos dialogos para que el especta-
dor pudiera comprender mejor la trama; se incluyeron nuevos parlamentos, y se
incorporaron nuevos personajes como ¢l famoso Cocolicke™, creacién del actor
Celestino Petray, que pasé a identificar al inmigrante italiano llegado a nuestras
terras. Cuando fue estrenada en el sala Politeama Argentino en 1890, se convirtié
en referente de una actividad teatral regular desarrollada fundamentalmente en
Buenogs Aires.

Las creaciones de Trejo, considerado como el iniciador del genero chico crio-
10", tienen la particularidad de expresar ios valores, pensamientos e ideales de
los criollos viejos que iban siendo desplazados por Ja modernidad, asi como tam-
bién permitir que emergieran las voces de los emi grados dentro de un corpus orgi-
nico. La fiesta de don Marcos™, 1890, pieza inaugural de su dramaturgia, respon-
de a la primera premisa planteada; las producciones posteriores reflejaran esa poli-
fonia, ™"

En 1892, se pone en escena Los dleos del chicd™, que habia escrito tam-
bién en 1890. Alli aparece como personaje secundario el gailego Farruco. No es
casual el nombre elegido; el adjetivo ‘farruco™"# se utilizaba para designar al
ermigrante gallego o asturiano, pero también era usado con valoracién despectiva
como sindnimo de ‘insolente, altanero’; Farruco se convertird en nombre propioy
serd uno de los elegidos por los dramaturgos para sus personajes. '

En este sainete, estructurado en un cuadro Yy sels actos, la accidn se desarrolla
en un ambito rural, donde los paisanos conviven con un italiang y un gallego; a tra-
ves de esa pluralidad de personajes y voces —criolla, italiana y gallega—Trejo pone
en evidencia la injusticia social que alcanza tanto a los campesinos como a los
inmigrantes;, ambos han sido desplazados, han sido marginados econémica y cul-
turalmente.

Comienzan a perfilarse, asi, algunos de los rasgos identitarios que conforma-
ran la imagen del gallego: uno de ellos, el empleo de la fuerza bruta sobre la razén,
hecho que queda demostrado cuando Farruco carga é solo con el peso de una
mesa y la traslada hacia el exterior, hacia el patio de la casa. De esta manera, se
asocia su figura con la del hombre ristico de gran fuerza que se desempcfia bien
efectuando tareas que no demandan un esfuerzo intelectual.

En cuanto a su forma de expresién, el autor captura elementos caracteristicos
del idiolecto gallego: el cambio de la ‘o’ interconsonantica por ‘u’; la transforma-
cion de la vocal final ‘o’ en *u’; el uso del sufijo diminutivo en -ifio y el cambio de
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la consonante ‘g’ por ‘j’, la famosa gheada —aspiracion de la ge inicial- por la cual
se produce el trueque de la ‘g’ por ')’ y de la °j" por ‘'g’.

Estas particulanidades lingiiisticas se repetirdn cada vez que ntervenga un per-
sonaje gallego, tanto si es un recién llegado a estas tierras como si se ha transfor-
mado en gallego ‘asimilado’ que mezcla su idiolecto con la forma de hablar pro-

pia de los hombres del campo o del vocabulario portefio, al incluir palabras del
junfardo.

Una obra posterior, Zos politicos™™, estrenada cf 17 de abril de 1897, escrita en
prosa y verso, estructurada en un acto y tres cuadros, es considerada pieza emble-
matica del sainete criello, pues en ella, a traves de una trama Gnica, se plantea una
tematica nacional en la que los inmigrantes tienen activa participacion, También
incluye un tango como representacion de la masica popular orillera.

En ¢l desarrollo de la trama de este sainete comico-lirico, el autor expone
situaciones por todos conocidas: la corrupcion de los politicos, la mala administra-
cion ptiblica, el fraude electoral, la injusticia.

En el cuadro tercero, por medio de las didascalias, se describe a los nativos vy a
los inmigrantes: Manuel {gallego) duefio del Aimacén de Jos Carrervs, Benito
(andaluz}, barbero; un vasco repartidor de leche y los criolios Baldomero, Juan y
Miguel. Cada uno de ellos cantara, con las peculiaridades propias de cada zona,
una cancidn. Manuel entona una copla popular, como lo hacen también el vasco vy
el andaluz; también se escucha un estilo criollo por medio del cual el cantor plan-
tea distintos temas: la necesidad de que ¢l pensador tenga libertad de pensamiento
y de expresion; la amoralidad de los politicos; el abuso de poder.

Manuel tiene intenciones de participar en politica, pero su ultima intervencién
és desafortunada, pues cuando trata de evitar el fraude que quiere cometer uno de
los votantes, mata sin proponérselo a un joven fiscal; este final tragico era necesa-
rio para que el protagonista, el Dr. Gonzalez, pudiera expresar su desencanto con
la politica y hacer reflexionar al auditorio sobre los hechos que presenciaba,

Otras piezas teatrales breves de Trejo incluyen personajes gallegos: llamativa-
mente, siempre son hombres. Asi ocurrira en Los amigos™, donde dialogan Joseé,
porterg en el estudio de un abogado, y Pedro, dependiente de almacen; o en Los
inguilinos™, tal vez su obra mds exitosa, escrita en 1907  para testimoniar la
huelga feroz que ese afio efectuaron los moradores de las casas de inquilinato. En
ella, Manuel, ¢l encargado del conventillo, enfrenta a los inquilinos, quienes lide-
rados por Baitazar, reclaman por sus derechos.

Un texto anterior, £/ Registro Civif™, de 1895, publicado en la coleccion £/
Tearro Nacronal, Afio |, el 13 de junio de 1918, retrata a José, portero gallego, uno
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de los arquetipos que con mayor frecuencia aparece en las producciones del géne-
ro chico. A través de las palabras que dirige al publico, José resume su vida en
Buenos Aires, y por ellas se deduce su ascenso social, ya que ha dejado de traba-
jar como portero del Hotel “Espafiol” para ser portero de una oficina publica. Su
ingenuidad se manifiesta al relatar la manera en que se ha casado; ha elegido a
quien sera su esposa por la recomendacion que le ha hecho el jefe de esa oficina,
quien le mamfiesta que se trata de una muchacha ‘buena y experimentada’.

«lJosé. - “ Cuando era purteriu del Hotel "Espariol” y mi novia

era criada del jefe de esta oficina... me diju gue fa muchacha

era buena, gue la habia esperimentau, y tantu buenu me dijo

“edsate José ... y ... ;me casé! Tuvo hasta el desprendimientu

de currer ciun los gasros v después emplearme de purieri én

nREv

asia misma oficing ... »

Si bien el papel de José no es principal, estd presente en toda la trama; el efec-
to de comicidad esta logrado mediante recursos verbales y situacionales a los que
se suma la caracterizacion del personaje.

Como es de rigor en la mayoria de ias obras de este género, todo se resuelve
felizmente en la ultima escena; el accionar de José es necesario para solucionar las
complicaciones que se plantean en esta comedia de enredos.

Del andlisis de los textos de Trejo en los que actian personajes gallegos, se
desprende que estos son presentados como hombres simples, trabajadores, respe-
fuosos de quienes poseen un nivel cultural mas elevado; en ellos, se destaca la bus-
queda por alcanzar no solo un ascenso social, sino también lograr el reconocimien-
to de la sociedad receptora, casarse, formar una familia, mantener sus valores éti-
cos, su lengua y su cultura, aunque algunos renegaran de su origen.

Uno de los autores que con mas fidelidad retrato a los gallegos fue Alberto
Heéisback. Son contradictorios los datos con respecto al lugar de nacimiento del
autor. Juan Pablo Echagiie consigna en su Anwario reatral argenting'™" que naciod
en Paysandu, Uruguay, el 18 de septiembre de 1883; para otros, nacio en Fray Ben-
tos, Uruguay. Fallecié en Montevideo el 25 de septiembre de 1929.

Echagiie relata que desde joven se habia aficionado al teatro y que habia con-
currido asiduamente a los espectdculos que la compafiia Podesti-Scotti presentaba
en el antiguo teatro Politeama de Montevideo; alli, copiaba taquigraficamente la
letra de las obras y las representaba con familiares y amigos en un escenario
improvisado en los fondos de su casa.

Comenzo a escribir composiciones que se escenificaron en el teatro Macional,
1902, y Argentino, 1904, Posteriormente, gano el concurso del teatro Macronal en
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1911 con su boceto dramatico Aesaca, pero su nombre cobra fama con el gran éxi-
to Los dientes del perro®™™, 1918, escrita en colaboracion con José Gonzédlez Cas-
tillo, que incluia el tango A7 nocke trisre, con letra de Pascual Contursi y misica
de S. Castriota. Cuando esta composicion es cantada por Gardel comenzard una
amistad con el escritor que lievara al cantante a grabar el séimmy “Hola, Sefiori-
&’ con letra de Weisbach - Radl Doblas y con musica de Antonio de Bassi, inclui-
do en la revista musical /4 Paris? .. ;7e lo Recalo'. Compuso, también con
Doblas, en 1922 la letra del tango Los dopados, con misica de Juan Carlos
Cobian, |

Escnibié mas de 30 piezas teatrales, varias incluyen personajes gallegos; de
elias, analizaremos £/ taramar(1915) y Farruco (1921).

£V Tajamar™", sainete en prosa y verso, estructurado en 2 cnadros, con musi-
ca del compositor vasco Francisco Paya, fue estrenado en el 7earv Macional el 25
de junio de 1915 por la compaiiia Vitione-Pomar y, posteriormente, publicado por
la libreria £7 7eatro Naciona!, Revista Semanal de Teatros, Afio I, N° 41, el 23 de
abril de 1919.

Su titulo hace referencia a la estructura construida por el hombre para actuar
como divisoria de aguas, cuya finalidad es permitir que estas sean repartidas equi-
tativamente hacia ambos lados.

Los nombres de los protagonistas tienen relacion directa con el agua: Ondina,
deidad marina, es la joven nieta de Brigido, un pescador pobre; es la que lucha por
mantener la dignidad de su abuelo; Tonina, nombre dado al delfin que vive en
mares templados, es el joven que la pretende, tan pobre como ella, pero dispuesto
a cualquier sacnficio para ayudarla.

En oposicidn, surgen las figuras de quienes detentan el poder, encarnadas en
don Genaro —lo genérico— comerciante que consigue la pesca de manera ilicita,
por ‘arrastre’, sin importatle ¢l dano que puede producir en la zona; de esa mane-
ra captura los peces dentro de la junsdiccion de aguas de don Brigido. Ondina y su
abuelo se niegan a usar tales métodos y defienden los procedimientos tradiciona-
les de pesca, pues saben que de aquella manera se termina con “far crias, e/ pan
de manana, por tenerlo hoy abundante’, asi, se destruye el futuro. Genaro abusa
de su poder con Tonina cuando este se niega a seguir trabajando para €l; mediante
la violencia fisica lo obliga a montar a caballo y adentrarse en el mar para recoger
la pesca. Su autoridad y soberbia también se manifiestan cuando declara que esta
decidido a sitiar el lugar para que la joven se rinda a sus pretensiones amorosas a
causa del hambre y tenga que aceptario.

Don Nicola, el contratista, representa de igual forma el poder; es el intermedia-
rio en la comercializacidn de la pesca; también pretende a Ondina, pero. a diferen-
cia de Genaro, actiia sutilmente. La engaria diciéndole que la ayudara para que se



146 SICNOS LINIVERSITARIOS

reconozca la Jurisdiccion de cada una de las partes sobre las aguas; le hace creer
que ha conseguido la intervencion del Ministerio de Marina y le promete que esta-
ra presente cuando llegue un acorazado —que resulta ser una cafionera— para diri-
mir la cuestion,

El personaje gallego de este sainete es Tiburcia, vendedora ambulante
que habla siempre como gallega, aunque no revela cudl es su ciudad de origen;
solo en ¢} segundo cuadro dira que es de Jw/icia. Por la descripeion de su actividad
se l1a puede asociar con otra de las figuras estereotipicas de la inmigracion: el tur-
co vendedor ambulante de articulos de merceria, Su rol es protagénico pues esti
en el micleo de la accion y de los conflictos. Es una especie de Celesting que trata
de concertar los casamientos entre los pescadores y {as mujeres del lugar; asi que-
da demostrado cuando los pescadores la reciben;

« UNA

Fean quien viene. ;Dona Tibwrera!
UNOS

jLa mercachiflel.,

OTROS

JLa emredadora’l..

UNOS
JE trburdn!

TIBURCIA (Dentro)
Feines, peinetas y peinerones,
ricor carales, lindos borones...;
ljas, sortijas, cintas, collares
y mil rejalus para espunsales.
CORO

;La enredadoral... La de los chismes... w™ "

Compone con ¢l italiano Sena, un marinero que estd embarcado en la cafione-
ra y es el encargado de transmitir los partes, la pareja antitética a la de Ondina y
Tonina. Sena tiene como dnico objetivo el seducirla, pero Tiburcia no se lo permi-
te; como mujer, también debera defender su honra.

Paralelamente, el teniente de la cafionera trata de conquistar el amor de Ondi-
na. Ninguno de los dos consigue alcanzar a la mujer deseada; en este tema las dife-
rencias de rango no otorgan beneficios.

Para estudiar el conflicto que la obra plantea, en la que se observan dos visio-
nes diferentes del mundo y se presentan dos clases sociales en franca oposicion,
realizaremos su andlisis actancial™*™,

Si tomamos como eje la relacion amorosa entre la pareja de pescadores, el
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sujeto de la accidn es Tonina; el objeto de su amor, Ondina. Lo que mueve al suje-
to a la aceion, ¢l destinador, es conseguir el amor de la joven; la destinataria es
la pareja. El coro de pescadores y Tiburcia actiian como ayudantes del sujeto; los
oponentes son Genaro y Nicola.

Si lo vemos como la lucha entre dos clases sociales, como la rivalidad entre dos
personajes por conseguir ¢l amor de Ondina, el cuadro actancial pone en eviden-
cia la oposicion entre esos dos mundos:

- El destinador es el poder, su ejercicio y demostracién; los destinatarios son

Ondina, Don Brigido y Tenina.

- El sujeto de la accion es Genaro, cuyo objeto de desco es Ondina a quien

quiere conquistar a cualguier precio; su accionar es resistido por Tiburcia y

Tonina, oponentes; Nicola, movido por sus intereses personales, actua como

ayudante de Genaro; ambos se convierten en oponentes de los jovenes pesca-

dores.

- Sin embargo, cercano ya el desenlace, Genaro va a modificar su posicidn,

pasa de oponente a ayudante cuando, convencido de que no lograra conguis-

tar a Ondina, sale a rescatar a Tonina de una muerte segura pues ha sido sor-
prendido en el mar por la tempestad.

En este enfrentamiento de clases, Ondina y Tonina personifican a los pescado-
res pobres, honestos, trabajadores que reparan sus redes y preparan los palangres,
esos gruesos cordeles de fos que penden ramales con anzuelos, Brigido encarna al
hombrte que ha trabajado toda su vida para ilegar a tener una posicton, pero los
indicadores temporales hablan de un ‘ahora’, de un presente de miseria, de desilu-
sidn, un presente vivido como ruina. La didascalia del primer cuadro ubica la
accién en una “plapielad” del sur de la provincia de Bucnos Aires. El sustantivo
despectivo “casucha” empleado en 1a descripcion del hogar de Ondina y Brigido,
asi como el sufijo con igual sentido en “plaviela”, refuerzan la connotacion nega-
tiva del lugar.

El segundo cuadro se ubica en el mismo escenario, al amanecer, con la diferen-
cia de que el tajamar ha sido en parte destruido.

La accidén comienza con el didlogo cantado entre Tonina y Ondina; él saldra a
pescar para Brigido y su nieta; es el primer viaje de este tipo que el joven realiza
solo; Ondina le promete que serd suya a su regreso, pucs habra probado ante todos
que es tan hombre como Genaro. La joven se aleja cantando su amor. Entretanto el
mar se ha ido retirando; una ine sperada bajamar hace que Tiburcia, Brigido y Ondi-
na salgan de la casa para verla; en esc momento el abuelo se entera de que Tonina
estd en el mar; la calma presagia la terrible tempestad. Desesperada, Ondina quiere
salir a buscarlo mientras arrecia el temporal, pero no la dejan partir. Pedira ayuda a
Genaro, quien cambia su actitud al ver el amor sincero de los jévenes; €l mismo sale
a rescatarlo. Queda asi resuelto ef problema de pareja y ¢l conflicto de intereses.
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Si bien Brigido simboliza el fracaso de una vida de trabajo que no ha sido
recompensada, el final de este sainete es esperanzador; el anciano observa el mar
desde su casucha como si mirase desde un “ristico” balcdn; su mirada pandptica
le permite visualizar a los pescadores como un grupo homogéneo, a Ondina y a
Tonina que seguiran unidos, a Tiburcia, con su decir y actuar entre comico y serio.
Es una apuesta al amor y al trabajo.

Otro texto de Weisbach, significative para conocer cual es la representacton de
los gallegos en el imaginario, es Farruce™, comedia de ambiente gallego en tres
actos; fue estrenada en el Teatro Pofiteama €l 26 de marzo de 1921 por la Compa-
fiia de Comedias Roberto Casaux y publicada en la Revista teatral La Escena, Afio
[V, n.° 145 del 7 de abril de 1921.

Ya desde las primeras escenas se plantea el conflicto que existe entre Josefa,
sciiora de la casa, y su esposo, Farruco, que vive en La Pampa y ¢s duciio, junto
con su hermano Xan, de la tienda de ramos generales: 7elleiro Hnos, Ferreferia,
Aimacén y articulos rurales.

Josefa reniega de su origen gallego; tampoco acepta a su marido, sus costum-
bres, su forma de hablar y de proceder. Inculca a sus hijos el desprecio hacia el
padre, no quiere que sus amistades conozcan nada sobre 1a vida de ambos al llegar
a la Argentina, pues los dos se habian desempefiade como mucamos. La familia ha
ascendido socialmente gracias al sacrificio y el trabajo de su marido, que regresa
a la casa después de diez afios.

De los hijos del matrimonio, uno, el mayor, Salvador, todavia estd ¢n Espana,
trabajando en Vigo. En la Argentina estan los jovenes Maximino y Avelina, son
‘nifios bien” que solo saben derrochar el dinero del padre; sole el menor, Antoiiito,
que tiene diez afios, le manifiesta su carifio.

Con ellos, vive la ahijada del matrimonio, Mariifia, quien esta encargada del
mangjo de la casa y, ademas, se ocupa de supervisar las tareas de Agnpina, la cnia-
da que, segiin Maximino, es una “gallega cerrada”. Por el diglogo entre Mariina y
Maximino se sabe que Farruco le ha pedide insistentemente a su hijo que lo acom-
pafie en el negocio, pero la madre se ha negado sistematicamente, arruinando cual-
quier posibilidad de viaje.

A tal punto llega ¢l desprecio de Josefa por sus raices que le prohibe a Maxi-
mino usar ¢l apellide paterno. Por su parte, este no deja de criticar a su madre, que
pretende pertenecer a una clase social diferente de la clase de la criada, y dice: 4
la vieja le conviene tener una gallega cervada a su lag, como Agriping, porgue asi
no ge fe notan a elfa las "gues” y las “gofas ", de esta manera se confirma que
Josefa sigue utilizando la *gheada’ cuando no presta la debida atencidn al hablar.

Cuando Farruco decide volver a su casa acompanado por su hermano Xan,
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quien también habla en gallego en todas sus intervenciones, es humillado verbal-
mente por su mujer y por su hija; lo deprecian per la ropa que usa y por su modo
de hablar. Por boca de ambas s¢ plantea otro de los temas de la pieza: la desvalon-
zacion de la lengua y la cultura gallegas. Josefa dice que fue su idioma, pero ya no
lo es: Avelina acota que es un lenguaje ordinario, y que “/os gallegos son porteros,
mcamias, v todes los oficios bajos . Farruco defiende a sus paisanos, pues son
honrados y trabajadores, aun cuando sus tareas sean humildes. Llega Xan, que ha
ido a hacer compras, acompafiado por un changador galiego —uno de los oficios
desempefados con mayor frecuencia por los hombres— al que recompensa con
una buena propina. Cuando estin por reunirse a “comer fodos juntos, Avelina se
marcha diciendo. jesio parece una fonda de gallegos!"; Farruco se siente apesa-
dumbrado por la reaccién de su esposa ¢ hija.

En este primer acto se presenta a un connacional, Casimire, vecino de la mis-
ma aldea de Josefa y Farruco; es el pretendiente de Avelina, aunque esta lo recha-
za, pues dice que es avaro. Farruco tampoco lo recibe afectuosamente, le recrimi-
na el no haber cuidado a su familia cuando llegaron a la Argentina; é] no le habia
pedido dinero, sino solo que velara por ellos mientras partia para el campo a esta-
blecer su negocio. Queda demostrado un nuevo rasgo del cardcter de Farruco, el
cuidado vy la preocupacion constante por los suyos.

El ubicar a los personajes en un ‘ambiente gallego” permite que se describan
las costumbres de los emigrados; en el primer acto, Agripina, la criada, s repren-
dida por regresar tarde a la casa, pues ha concurrido [a noche anterior a las some-
rias. En el segundo, la accion se ubica en un patio transformado en comedor;
estin preparando la fiesta de bienvenida a Salvador, que llegara de Espafia para
hacerse cargo del negocio paterno. Mariifia, Agripina y Farruco estin adornando
el lugar con flores y un cartel mientras cantan una cancién de su tierra. En el ter-
cer acto, Agripina hace pasar a 1a casa a Silvestre, un gallego joven, gaitero, recién
llegado que cuenta las novedades de todos los conocidos en la aldea. Le dicen
Sosio porque toca la gaita con los ojos cerrados. A traves de este personaje se reac-
tualizan las imagenes y noticias de la vida que continda su curso en Galicia.

También se relata un hecho que confirma lo expuesto en la introduceion de
este trabajo: al preguntarie Xan a Casimiro si ha enviado dinero a su aldea para
obras publicas, “Aespitales, asilos”, este le contesta que ha hecho construir un
palacete en Villagarcia para pasar alli algunas temporadas. Casimiro, al 1gual que
Josefa, son la contracara, la contrapartida de miles de inmigrantes gallegos, que
enviaban dinero regularmente para ayudar a sus familias y aldeas; Casimiro solo
quiere figurar, demostrar que se ha convertido en un *indiano’ rico. Su discurso, en
el que ahora no utiliza palabras en gallego, demuestra que se siente avergonzado
de su tierra natal: sus sentimientos son de desprecio hacia sus coterraneos; su acti-
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tud es de desvalorizacidn hacia la colectividad al asumir como propias las repre-
sentaciones instaladas en el imaginario:

« ... Yo no debo nada a Galicia y el ser gallego en este pars,

donde con jisticia se fes aborrece, no me ha servide mds que

de obstdaculvs. No abre ninguna puerta, y ademds... dd selle de

bruto... »

En cuanteo a las conflictivas relaciones familiares, cuando estian preparando la
fiesta para Salvador, Avelina maltrata a su padre haciéndelo callar como si fuera
un criado. Josefa, también, muestra su desprecio hacia sus paisanos; prefiere dejar
la casa para ir al “bidgrfo " antes que esperar la llegada de su hijo para no reunir-
se con ... a demds gentuza gue viene agur..”, con “una gallejada que da veryien-
za verlos entrar por esa pueria...”™

Cuando Salvador llcga a la casa demuestra su carifio a su padre, tio y herma-
nos, aunque no es correspondido por Avelina y Maxtmino; pregunta [uego por su
madre quc no esta para recibirlo. El padre inventa una excusa tratando de explicar
la conducta de Josefa, pere ante la respuesta de Antofiito comprende la verdadera
situacion que se csta viviendo en la casa.

Mariifia lo recibe afectuosamente recitandoe en su totalidad el famoso poema de
Rosalia de Castro Airiios da mizia terra™"

El altimo acto muestra el paso dei tiempo: es invierno. La verdadera relacién
entre los esposos se ponc de manifiesto en las dos primeras escenas, Josefa siente
vergiicnza de su esposo; este solo quiere que Salvador no vea la triste realidad y
advierta el lugar que ocupa en su propio hogar.

La relacién entre Mariina y Salvador se afianza; Casimiro quiere convencerlo
de que la joven no es para €], que debe buscar esposa entre las nifias de familia
“bien”. Salvador descubre la personalidad de Casimiro y revela la actividad
mediante la cual este se ha enriguecido: es un prestamista usurero. Le recrimina
que huy6 de Espana profugo, como un delincuente, y que progresé vilmente en
“esta trerra bendita

La tirantez familiar comienza a distenderse cuando Salvador afirma que se
hard cargo del negocio en La Pampa, para le que necesita un dependiente de con-
fianza. Su hermano Maximino acepta trabajar con €l.

Las palabras de Salvador sintetizan su forma de pensar con respecto a la
Argentina y ¢l lugar que en ella ccupaban los inmigrantes:

«[...] Ahora, prefiero escuchar, sentir la vibracion el alma de esre
pitetio con el cual he de compartir trabajos y energias, conacer
sy Agbiros, costumbres v Seniinmientos... asinilildndome en o

posible y cuanto antes, para dejar de ser un extraio o uno de los
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tantos extranjeros recalcitrantes! [...] Yo ke cumplido con mi
pertria. No ke salido lucvendo de mi pais, como muchos, y he emi-
Lrado, buscando horizonies nuevos ¥ mdas amplios, en ung aspi-
racion noble. Soy un emigrado conscienie y iie llegado conocien-
do v amando ya a esia Nerng de promision v de libertad, v resuel-
‘o a ser digno de ella! »™

También, gracias a su intervencion se resuelve la situacion entre Agripina y su
novio, un tal Ventura Perillas, un ‘primo’, quien, en realidad, ha abandonado a su
esposa ¢ hijos en Galicia. Instala asi ¢l topico de la mujer explotada por el hombre,
pues la criada le ha dade todos los ahorros que habia reunido trabajando digna-
mente; Salvador le garantiza que le seran restituidos.

La tension vuelve a incrementarse en ¢l Gtimo didlogo entre Josefa y su hijo;
esta, enfurecida, quiere alejarse de Farruco. Salvador equilibra la sitmacion y le
recuerda que cuando eran pobres estaban unidos; ahora, ricos, estdn separados. Le
recrimina que sienta desprecio por su padre y junto con el tio Xan la inculpan por
ser efla la que ha infundido el odio hacia los gallegos en la familia,

También, se conocen las verdaderas intenciones de Casimiro; solo le importa
12 dote de Avelina, pero Salvador y Xan se imponen; este ultimo, con firme deci-
sion, prefiere llevar a la casa 7&é/leiro fnos. a la ruina antes que darle el dinero a
alguien que ha renegado de sus origenes.

Conmueve la angustia de Farruco al final de ia obra. Pide que no lo dejen solo,
acepta quedarse en el fondo de la casa como un criado; llorando se deja caer en una
silla. Ante este cuadro Avelina y Josefa se le van acercande y lo abrazan, llorando
con €l. En ese momento Salvador echa a Casimiro sefialandole la puerta y le dice:
“no olvide usted gue para destruir un hogar gallego, anres es preciso dejariles sin
corazon " Casimiro, ofendido, deja la escena con un gesto de desprecio.

Como en ¢l anterior texto analizado de Weisbach, en ~a»ruceo, los nombres pro-
pios han sido elegidos conscientemente para mostrar la verdad de las complicadas
relaciones que se viven en el seno de esta familia gallega: gran parte de sus inte-
grantes tratan despectivamente a Farruco, por ¢l contrario, Manifia, Xan, Antonio
y Salvador, lo quieren bien. Maximino, ‘el mas grande’, representa la ambicidn de
ascenso social por parte de Josefa, que quiere ubicar a su hjjo en el ‘maximo’ lugar
de esa escala; Salvador, serd quien restituya et orden perdido en ia familia, resta-
blezca el respeto a los mayores, renueve ¢l amor por Ja tierra de origen y la de
adopcion; gracias a ¢, la familia es *salvada’ de la desintegracion.

En esta comedia, Weisbach presenta otra mirada con respecto a la desvaloriza-
cion del inmigrante gallego: aqui son los mismos integrantes de la familia, lidera-
dos por Josefa, Jos que reniegan de su origen.
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Casimiro tampoco se siente orgulioso de serlo, pero el haber prosperado en
Argentina le ha servido para ser alguien y, sobre todo, para se reconocido en su
pueblo como una persona exitosa al mandar a construir el palacete,

Farruco, Xan y Salvador simbolizan la cultura del trabazjo, del ahorro y del
sacrificio. Mariifia encarna los valores de la mujer gallega, el respeto, la conserva-
cion de fa tradicién familiar, €] amor por la poesia en la figura de Rosalia de Cas-
tro. Antodiito, por su edad, sera permeable a los cambios introducidos por Salvador
y en cuanto a Maximino, que es el mas aportefiade de todos, lo que se reconoce por
el constante uso de palabras del lunfardo, muestra una modificacion en su actitud
cuando acepta it ¢on su hermano a La Pampa.

Salvador es quien regresa para resolver el conflicto moral y de intereses que se
ha suscitado; quiere a unir a su familia y continuar con la tarea de su padre. Es un
emigrado que comprende que viene a ocupar un lugar en la nueva sociedad, quie-
re conocer a la gente de Buenos Aires y sus costumbres para asimilarse y no sen-
tirse un extrafio. La relacion con Mariifia hace prever un final feliz para la pareja.

El cambio de actitud de Josefa y Avelina da a entender que también ellas modi-
ficaran su conducta, conviviendo en armenia y respeto.

El dramatismo de la obra no impide que ¢! amor de la familia preda mas, y el
desenlace deja entrever una esperanza de reconciliacion entre sus integrantes,

Conclusiones )

A través de este recorrido literario, que comienza cuando todavia no éramos
una Nacion, se puede comprobar la presencia de personajes ga//egos en distintos
géneros discursivos, entre ellos, Ta poseia y el teatro; estudiamos sus primeras
manifestaciones para luego analizar en profundidad algunos textos especificos del
naciente género chico criolio.

Varias de las caracteristicas constitutivas del sasmere —1a ubicacion espacial en
un ambito determinado; la sucesion de los hechos en un tiempo cronologico; el
uso de un lenguaje acorde con las caracteristicas socioculturaies de los hablantes y
la inclusién de una moraleja en la que el espectador se veia reflejado— hicieron de
estas obras de entretenimiento un enorme éxito de representacion y de lectura, este
tltimo demostrado por la cantidad de publicaciones que semanaimente las acerca-
ban a un piblico que sin distingos de clases sociales reflexionaba o se deleitaba
con ellas.

Elaboramos consideraciones en torno a la produccion de Nemesio Trejo, quien
incluye a los galfegos por primera vez como una de las voces de la inmigracion
dentro de un corpus. En ellas, comienzan a surgir algunos de los rasgos distintivos
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con los que posteriormente se conformard el imaginario colectivo en torno a la
figura de los inmigrantes ga//egos, sin distincion de procedencia,

En cuanto a las creaciones de Weisbach aqui analizadas, &7 7ajamar (1913) y
Farruco (1921), son dramas sociales. Los conflictos dejan al descubierto los
enfrentamientos originados por diferentes concepciones del mundo, ambiciones
personales, ostentacion del poder... Son piezas profundas que no buscan el entre-
tenimiento facil ni estin estructuradas sobre una comicidad grotesca basada en
particularidades verbales o en situaciones disparatadas, En ellas, Weisbach estudia
los rasgos indentitarios de esta colectividad, con sus aciertos y desaciertos... No
siempre la resolucién es feliz, pero la esperanza parece no perderse.

Las obras consideradas ejemplifican también la funcion de las cadenas migra-
torias y el complejo proceso operado entre la sociedad de origen v la sociedad
receptora; muestran cémo los lazos familiares se mantenian entre os habitantes de
las provincias de Galicia y el Rio de 1a Plata, lo que permitia la reagrupacién fami-
liar, ademas de la ubicacién laberal, econdmica y social de jos recién ilegados.

De lo expuesto, comprobamos gue la identidad de una nacion se construye, se
modifica, se enriquece con los aportes que otras culturas, con sus peculiaridades,
instalan en la sociedad receptora, La literatura se convirtié-en testige de sucesos,
hechos de vida, alegrias y probleméticas que vivieron tanto nativos como inmi-
grantes. Estas obras de teatro presentan distintas miradas, disimiles formas de
representacion en torno a la figura de los gal/egos, imagen que se constituyd en
uno de los estereotipos que este género discursivo instald en el inconsciente colec-
tivo.
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