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“: ¥ por qué no va a ser mi juego de ajedrez una actividad artistica?

Una partida de ajedrez es muy pldstica. Uno la construye.

Es una escultura mecdnica y con el ajedrez crea unos hermosos problemas
y esa belleza se hace con la cabeza y las manos.”

Marcel Duchamp

En la tarea de explorar y de seguir los pasos de ciertos personajes por la Argen-
tina resulta sumamente interesante poder ver, a la luz de descubrimientos ¢ inves-
tigaciones recientes y otras ya clasicas, qué ha sido de la estadia en Buenos Aires
de una de las figuras mas importantes del arte del siglo XX, Marcel Duchamp
(Francia, 1887-1968).

Para establecer este recorrido, resulta adecuade adentrarse en ciertos aspectos
biograficos del artista, asi como en algunos de los puntos mds importantes de su
obra y las resonancias de esta a través del tiempo. Junto con esto, su paso por Bue-
nos Aires durante nueve meses, entre 1918 y 1919, en una vivienda de Alsina
1743, pone de manifiesto tanto aspectos del quehacer propio del artista como cier-
tas visiones de la ciudad, sus costumbres, su gente, su vida cultural, que son entre-
vistas principalmente a través de las cartas que deja, y que aqui se retoman. Ade-
mds, me interesa mencionar los variados homenajes y actividades que desde el
medio artistico se siguen gestando y reelaborando en la ciudad, vinculados con un
repensar de su obra, aun a noventa afios de su visita; homenaje que viene hacien-
dose con distintos recursos, que incluyen, al dia de hoy, una muestra colectiva
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—curigsamente muy cerca de donde vivio Duchamp- y debates en torno a su obra
generados por quienes han seguido sus huellas todo este tiempo.

Disrupcién dentro del arte moderno

St quisiéramos caracterizar brevemente a Marcel Duchamp, podriamos decir
que ha sido pintor, escultor, escritor, que su vision de un “arte de ideas™, quizas
mucho mas que la de cualquier otro artista del siglo XX, ha servido para ejempli-
ficar las posibilidades de una aproximacion mas conceptual al modo y al proceso
de hacer arte. No sclamente su trabajo en relacion con otras corrientes del arte
—sus tempranos expenmentos con el Cubismo y su posterior asociacion con Dada
y el Surrealismo- sino su concepcion de reagh-made ' alteran decisivamente la
manera de entender qué constituye un objeto de arte. Junto con esto, Duchamp
rechaza la aceptacion de los estindares y practicas del arte tal como se encuentra
establecido y repudia las convenciones gue son consideradas esenciales para la
fama y el éxito financiero dentro de ese campo. Puede decirse, asi, que a lo largo
de su traycctoria intenta no repetirse a si mismo o desarrollar un estilo reconoci-
ble, asi como tampoco obedecer a los cdnones establecidos de exhibicidn de la
obra, sino que ha tenido la particularidad de haber trabajado con pausas e, incluso,
en forma secreta. Son los aspectos tedricos, que se encuentran implicitos tanto en
su obra como en su vida, los que han tenido y siguen teniendo impactos en los
artistas del siglo XX -y por qué no del siglo XXI- y lo colocan como uno de los
personajes mas influyentes dentro del arte moderno.

Poder adentrarse en los gestos disruptivos inaugurados por su quehacer y tra-
yectoria significa también preguntarse: jqué rastros nos deja —a nivel pictérico y
tedrico- y gué peripecias inaugura para ser continuadas? Esto equivaie a poner la
mirada no solamente en algunas de las corrientes artisticas mis importantes del
sigle XX que lo retoman, sino, ademas, pensar cuales son los gestos que de aqui
en'mas se inauguran y se siguen repitiendo y explorando sucesivamente. Su propia
biografia nos remite a una serie de quiebres, de rupturas, y a una forma de interpe-
lar directamente a la manera hegemdnica y tradicional de concebir el arte, sus
reglas, estatutos y los parametros vigentes para lograr un reconacimiento y un
espacio. Interpelar el arte como una expresion puramente sensorial y sin otros con-
tenidos, discutir la forma de concebir la obra susceptible de ser vendida y los espa-
cios de “exito”, los ritmos de trabajo y posicionamienio dentro del campo artisti-
co son tarcas que Duchamp nos deja para pensar, aunque no sin contradicciones nt
paradojas.

Estas disonancias con un mode hegeménico de ver y entender el campo artis-
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tico van apareciendo poco a poco para no detenerse jamas; incluso, luego de su
desaparicion fisica. Son incontables los gestos que en su honor se siguen repitien-
do y que han sido 1mitadoes y seguidos —a veces con exceso- durante todo el siglo
pasado. También, y a decir de algunos criticos y estudiosos, es la influencia de su
propia obra la que puede confundirse y entroncarse con la historia de la pintura
maoderna: ia gran resonancia de su obra pictorica Deswudo bajande la escalera, asi
como la que los novedosos readi-made han suscitado, junto con la condensacién
en tres etapas precisas (Dada, el Surrealismo y la pintura contemporinea angloa-
mericana) en figuras como las de Jasper Johns y Rauschenberg, pueden mencio-
narse como momentos decisivos. |

Una de las obras criticas més interesantes sobre Duchamp -4dpariencia desnu-
da, La obra de Marce! Duchamp (Octavio Paz, 1973)- afirma que este v Picasso,
tal vez, hayan sido los dos pintores que han ejercido mayor influencia en el siglo
XX. Esta obra critica realza un aspecto central: la particularidad y el énfasis
duchampiano para que su obra sca la negacidn misma de la nocién moderna de
obra. El abandono de la pintura a una edad muy precoz es un signo ¢n si mismo:
*(...) es parte de su tentativa por sustituir la *pintura-pintura’ por la ‘pintura-idea’.
Esta negacion de la pintura que €] llama olfativa (por su olor a trementina) y reti-
niana {puramente visual) fue el comienzo de su verdadera ofrz. Una obra sin
obras: no hay cuadros, sino el Gran Vidrio (el gran retardo), los ready-made, algu-
nos ges/os y un largo silencio™ (Paz, 2002: 16). Es este citmulo de negaciones y de
exploraciones a lo largo de su vida, que va mas alla de lo convencional y acepta-
do, el que hace decir a Paz: “(...) Duchamp nos ha mostrado que todas las artes,
sin excluir a la de los ojos, nacen vy ternminan en una zona invisible” (Paz, 2002:
17).

Mirando un poco mas a fondo y mas alla de estos signos unicos que hemos
mencionado, si podemos reconocer la presencia y el compromiso que ¢l artista ha
tenido en distintos movimientos y expresiones del arte moderno y que podemos
ligar, aunque no de manera determinante, claro esta, a los movimientos y despla-
zamientos del artista hacia distintos lugares geograficos. Es interesante rescatar
esta cita relativa a sus afiliaciones artisticas: “Si bien Duchamp tuvo varios ami-
gos que participaban activamente en Dada y el Surrealismo, su propio trabajo
adquiere muy poca afinidad estilistica con ambos movimientos. A pesar de ello,
(...)sostiene la ideologia basica del Dada durante toda su vida y participa de vanas
exposiciones Surrealistas en Paris y Nueva York.” * -

Se reconoce en un primer momento su afiliacién al fauvismo (se mencionan
obras como Fortraif of the Artist 5 Fathero Chess Game) para posteriormente vin-
cularse con el cubismo, aunque rompe casi abruptamente con este movimiento en
Francia al ser rechazada su obra Vude Descending a Staircase No. 2 en el Salon de
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los Independientes en Paris.’ Esto determina un punto de quicbre en su carrera
artistica, asi como su pasaje a Nueva York, donde es reconocido por su obra y
adonde se traslada a vivir,

La influencia de la literatura y la poesia, o del lenguaje escrito en general, son
aspectos inherentes y relevantes en su obra. Puede mencionarse a los poetas fran-
ceses Laforgue y Mallarmé, asi como los anilisis filologicos del lenguaje realiza-
dos por Brisset, o las piezas de teatro de Roussel, que lo llevan a realizar combina-
ciones entre los juegos del lenguaje y sus resonancias verbales en una compleja
relacién con el medio plastico. Junto con esto, es en 1913 cuando Duchamp aban-
dona las técnicas tradicionales de la pintura para adoptar un lenguaje intelectual de
aproximacion a ella. Esto lo lleva a investigaciones sobre geometria -estudios
conocidos en la época como “la cuarta dimensién”- y a adoptar técnicas de dibujo
mecanicas, mas ligadas a disciplinas como la ingenieria o la fisica, y a profundizar
sus estudios sobre perspectiva y dptica.

Aunque es el signo de la rebelion el que queda expuesto mayormente en sus
acciones, esta voluntad de rebelarse contra la pintura visual y tactil, contra lo que
pueda considerarse un arte puramente retiniano, siempre pensandose como un pin-
tor de ideas, es bien amplia la riqueza de los elementos que podemos rescatar,
Como deciamos, el tema del origen verbal al cual puede ligarse su creacidn picto-
rica y la fascinacidn intelectual por el tema del lenguaje: “es el instrumento mas
perfecto para producir significados y, asimismo, para destruirlos. (...) el arte,
todas las artes, obedecen a una misma ley: la mera-rronia es inherente al espiritu
mismo. Es una ironia que destruye su propia negacion vy, asi, se vuelve afirmativa.”
(Paz, 2002: 19). Al ligar pintura y escritura, sus obras se vuelven textos que son
susceptibles de ser descifrados, tal es el caso del Gran Vidrio.*

Lo antes dicho también se inscribe en la puesta en escena de sus regd)-made,
por primera vez aparecidos en 1913, que constituyen gestos relativos a estas “anti-
obras” de arte. Entre los mas conocidos, pueden mencionarse #xenfe, urinano que
envia al Salon de Independientes, en Nueva York®, Aire de Parfs, que es una ampo-
lla de vidrio con aire de esa ciudad, o Rueda de biciclera que ha sido uno de los
primeros. El gesto explicitado a través de ellos, asi como la abundancia de comen-
tartos a que han dado lugar remiten a un interés que, mas alla de lo plastico, se ha
volcado hacia lo critico y filoséfico. Como aclara Paz una vez mas: “Ni1 arte ni
anti-arte, sino algo que esta entre ambos, indiferente, en una zona vacia. {...) Seria
estipido discutir acerca de su belleza o fealdad, tanto porgue estan mas alla de la
belleza y fealdad como porque no son obras, sino signos de interrogacidn o de
negacién frente a las obras. (...} es un dardo contra lo que llamamos valioso. Es
critica aetiva: un puntapié contra la obra de arte sentada en su pedestal de adjeti-

vos.” (Paz, 2002: 31)
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Esta critica de la institucion del arte mismo tiene que ver, ademés, con la acti-
tud de contradecir la idea de que el arte se reduce al tubo de la pintura y 1a sensa-
cién que se produce, y lo conduce a ser pura materia u objeto. Asi, apunta a mirar
mas alla y a proponer que una obra no es simplemente una hechura, sino un acto
mismo y que la forma misma proyecta sentidos y emite significados, gesto que
conforma no tanto una operacion artistica, sino mas bien un juego filoséfico.

Al referirse €l mismo a su proyecto mas importante y paraddjicamente inaca-
bado, £/ Gran Fidrio, afirma: “Tuve la intencion de hacer no una pintura para los
o0jos, sine una pintura en la que ¢l tubo de colores fuese un medio y no un fin en si.
(...) una pintura quc sc sirve del tubo de colores como de un trampolin para saltar
mas lejos. (...) Para mi, la finalidad es otra, es una combinacion o, al menos, una
expresién que solo la materia gris puede producir.®” Se ubica, asi, en una situacién
singular: aplica la critica a las ideas mismas desde dentro de su obra ~la idea que
se destruye a si misma v, a la vez, se renueva- y rompe, al mismo tiempo, con lo
que es el oficic de pintar.

Finalmente, y lejos de agotar lo referente a su trayectoria, es solo durante |a
altima década de su vida que se comienza a mostrar mds sistematicamente su obra,
y €8 a los 76 afios de edad cuando realiza su primera retrospectiva, Paradéjicamen-
te, los silencios y resguardos que deliberadamente propone, resultan, al parecer,
ampliamente rebasados con el correr del tiempo por una exploracion y explosién
del anélisis de su obra al ser considerado, aunque existan desacuerdos al respecto,
como de influencia innegable en la formacidn y direccidn, tanto en el pop-art
como en el minimalismo y el arte conceptual de los anos ‘60 y "70. Asimismo,
innumerables artistas, e incluso compositores, se reconocen dentro de su legado.

Su paso por Buenos Aires, visiones, intenciones y dudas

Tres preguntas merecen ser consideradas para poder tener una idea del viaje
que Duchamp realiza a la ciudad de Buenos Aires en 1918, Pueden responderse, al
menos parcialmente, a través de su correspondencia durante este periodo: jpor qué
5¢ acerca a esta ciudad?, jcual es su mirada de ella, de su gente, de sus costum-
bres?, ;qué actividades realiza durante estos nueve meses?

Muchas son las pistas que la investigacidn de Gonzalo Aguilar, Figje a iz ciw-
dad de la cuarfa dimensidn... nos da respecto de estos interrogantes. Es posibile
ernpezar por un fendémeno de cardcter mas general relativo a los desplazamientos,
viajes, giras, realizados cominmente como parte de las practicas artisticas de la
época, no solamente desde Europa hacia América, sino tambi€n en sentido opues-
t0. Los ejemplos son muchos: “(...) durante las primeras décadas del siglo XX, se
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asiste a un intenso trabajo de recolocacién de las experiencias del exotismo y de la
metrépolis, de! extrafiamiento y de las fronteras. Fue como si en esta percepcion
en transito, los artistas pudieran vislumbrar mejor ¢l complejo proceso de cambio
que estaban viviende” (Aguilar, 1996: p. 2). Son varias las dudas que subsisten
respecto del viaje de Duchamp a Buenos Aires debido a que, en gran medida, su
presencia no ha podido ser reconstruida, ni existian en ese momento, para seguir
pistas, grupos de vanguardia artistica con los cuales haya entrado en relacion.
Tampoco son claros los motivos para abandonar Nueva York, que no se encontra-
ba bajo los efectos de {a guerra en esa época. Aqui, al parecer, segun la fuente antes
citada, surgen especulaciones sobre la posibilidad de realizar una “triangulacion
artistica”, Paris-Nueva York-Buenos Aires, o acerca de la facilidad abierta per el
viaje para abocarse por completo al redisefio de su obra. A pesar de ias conjeturas,
sigue igualmente pesando fuerte la indeterminacion respecto a este cambio de
residencia.

Como hecho significativo, desde la mirada biogréfica, puede decirse que en
Buenos Aires s¢ afianza la ligazon del artista con €l ajedrez, que dc ahi en adelan-
te no abandonari; ademas de esto, puede reafirmarse la idea de que cada viaje rea-
fizado ha constituido un pasaje en su estética hacia otra cosa, hacia otro lugar, y
remarcarse, ademds, que esta funcion de retiro y de meditacion que su estadia
cumple deja entrever una estrategia en un momento en ¢l cual ya era una figura
muy reconocida, ademas de polémica (Aguilar, 1996: p. 6).

Al indagar en las cartas que intercambia durante este tiempo, son varios los
aspectos que surgen y que nos acercan un poco hacia su mirada de la ciudad y de
su gente, Duchamp dice de Buenos Aires: “Me conozco la ciudad de memornia,
Muy de provincia, muy de familia. La sociedad es muy importante y muy cerracda.
(...} En el “Casino” —tipo Arcade Building Theatre- no se ven mas que hombres.
Las mujeres educadas no asisten a estos teatros divertidos (jy a qué punto!). No
hay vida de hoteles como en New York. (...) Hay un olor a paz que es asombroso
respirar y una tranquilidad provinciana que me permiten y hasta me obligan a tra-
bajar” Por otro ladoe, es de notar que percibe aspectos agradables y hasta familia-
res; las callejuelas, muy parecidas a algunas de Paris, la comida, asombrosa y salu-
dable... aunque va descubriendo a la vez aspectos mucho mas oscures y negativos,
como la dificultad de la vida nocturna citadina, las fuertes agitaciones politicas y,
en comparacién con Francia o Nueva York, la falta de un arte moderno.

Es interesante ver que sus cartas remiten no solamente a esta idea de sociedad
cerrada, sino al aspecto puntual de segregacion de las mujeres, no estrictamente de
los dmbitos culturales sino mas bijen en general. Nos dice: *(...) esta ciudad no es
buena para las mujeres, Buenos Aires no admite mujeres solas. Es absurda la inso-
lencia y la estupidez de los hombres de esta ciudad.”” Ahondando aun mas en cier-



ARTES PLASTICAS | 71

ta visién negativa de la ciudad y su gente, llega a decir: “(...) Buenos Aires no
existe. No es nada mds que una gran ciudad de provincia con gente muy rica, pero
sin ningun gusto: todo comprado en Europa, incluidas las piedras de sus casas.
Nada se fabrica aqui: de modo que me he reencontrado con pastas dentifticas fran-
cesas que habia olvidado completamente (...}, Nada de salidas nocturnas: la gen-
te “bien” se encuentra, pero sin ninguna cutiosidad por conocer a otras personas
diferentes de las habituales. Son muy arragantes en sus faneras. Piensan que Nue-
va York esta toda consttuida en oro y respetan mucho a tas personas que hablan
inglés, aunque o hablen mal”. Cierto pesimismo y una fucrte critica de algunas
costumbres impregnan su parecer con el paso del tiempo, lo que se acompaiia, ade-
inds, por la escasd vida social que, al parecer, lleva en la ciudad.

Asimismo, se puede inferir ademils de sus cartas que ta misma tranquilidad de
la cindad y su poca actividad social le permitieron en ese entonces concentrarse en
su trabajo: “Ya comencé con la parte derecha del Vidrio y espero que algunos
meses sean suficientes para terminar totalmente los dibujos que quiero llevarme
algan dia a Nueva York para terminat ¢l Vidrio. (...) Mi Unico placer ac4 es traba-
jar, lo gque no esta huy mal pata un hatagan como yo.” Al respecto, varios estudios
sugieren tue durante su estadia realiza cuatro obras: un ensayo para ia parte infe-
rior del Gran Vidrio, el experimento dptico Stéréascapie a la main, un juego de
piezas de ajedrez y el Readymade malheurewr (Aguilar: 1996: p. B). Surge, ade-
mas, con clariddd que entre sus intenciones se encontraba la de realizar una expo-
sicion cubista en Buenos Aires, que se dedica a organizar, si bien, finalmente,
resulta frustrada; “Me gustaria mucho reunir 30 Awenas cosas. He encontrado
galerias que, debido a la novedad de la exposicion, darlan sala gratis (...} Yo mis-
mo no expondré nada, de acuerdo con inis principios,” Aqui, la mirada de ta ciu-
dad respecto de sus posibilidades artisticas resulta un tanto ambigua: “Desde el
punto de vista monetario, BA es una ciudad en donde todo lo que es nuevo (para
ellos) tiene éxito financiero; incluso en pintura moderna, hay un mercado para cre-
ar. No le digo gque haya encontrado a alguien que parezca interesarse en la cosa,
pero estoy seguro de que una exposicion hara nacer admiradores. Nueva York des-
de este punto de vista, es una ciudad Ilena de tradiciones al lado de BA (...} Aun-
que no pueda establecerse una comparacion entre NY y BA.” En otro momento
posterior, afirma sobre el mismo tema: “(...) mi impresién es que aqui nadie nos
quetta ayudar monetariamente y due las chances de ventas son infinitesimales.”
Mis allé de su contradiceion, es ¢laro que su mirada propone —dentro de ia ausen-
cia de tradiciones en relacién con los centros artisticos del momento- que “la
novedad y lo fordneo™ encandilan a cierto sector de la sociedad y que posiblemen-
te se abra la posibilidad de “ecomprar lo que viene de afuera™; incluso, si no se sabe
muy bien qué es.
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Pero lo que, ademas, queda de manifiesto, a partir de conversaciones, cartas e,
incluso, escrnitores de esa época es que Duchamp no mantuvo un intercambio asi-
duo o una participacion importante en la vida cultural portefia de entonces, sino
que mas bien se dedica -casi frenéticamente- a jugar al ajedrez. Esta es la imagen
que queda plasmada de €1 y , asi, deja su proyecto de “cubificar Buenos Aires™ un
poco en el elvido.

Finalmente, al parecer de Agular, Duchamp se aleja de fos centros metropoli-
tanos, se retira v autoexcluye de ellos para encontrarse al margen de la escena
artistica, aunque ne quede del todo claro por qué: “Buenos Aires misma es una
ciudad readymade en la que todo es reproduccion, copia, repeticion, facsimil,
duplicacién.” (Aguilar, 1996: p.8}). Puede pensarse, entonces, en la paradoja de que
la idea de traer el cubismo a Buenos Aires implicaria inaugurar esta via moderna
dentro de un campo artistico a su parecer inexistente, o muy poco desarroltado. Al
mismeo tiempo importaria seguir reproduciendo el lugar de la copia y de la imita-
cion, de las cuales no puede salir la ciudad en si misma, ya que, a su entender, vive
de ellas. Esta actitud de "instruir a estas buenas personas, a los criticos y a los
otros”, refleja contrastes evidentemente fuertes entre sus puntos de referencia, con
su mirada perteneciente a la vanguardia artistica, y el lugar donde se encuentra
que, al parecer, presenta posibilidades de integrarse en el rumbo moderno de ia
época mediante esta “importacidn cultural” a la que se refiere.

Pretensitn de colocarse como intermediario de una posible modernizacion, de
sacudir los gustos vy las costumbres cerradas, de partir de un lugar sin tradiciones
propias, pero, asi y todo, su proyecto disruptivo no se lleva adelante en la ciudad.
Va a ser Emilio Pettoruti, muy pocos afios después (1924), quien provocara un
escandalo en la sociedad bonaerense de entonces al mostrar por primera vez sus
obras de influencia cubista y futurista adquirida en su experiencia europea.

Reedicién de la impronta duchampiana: homenajes portefios
que no cesan

Tal como su obra mds importante, un cuadro inacabado, condenado a acabarse
al ser mirado por otros, asi son los gestos de quienes le rinden homenajes hoy mis-
mo en la ciudad de Buenos Aires, nueve decadas después de su paso por ella,

Como queda de manifiesto en la breve mencion de sus andanzas por la ciudad
su visita pasa tan inadvertida por el ambiente cultural de la época que, al parecer,
no hace sino estimular a guienes si han seguido de cerca su obra; tanto, que hoy
misSmo rescatan sus pasos por estas tierras, investigando los detalles hasta donde se
pueda. Un primer homenaje ha sido el recreado a fines de 2007 y hasta enero de
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2008 en el Fondo Nacional de las Artes por iniciativa de Marcela Gutman, artista
que realiza su primer trabajo como curador siguiendo las pistas y rastros de la esta-
dia y convocando a otros artistas y colectivos para el homenaje®. Gutman utiliza
como enganche de }a muestra colectiva un documento original que revive cada uno
de los movimientos de una partida de ajedrez entre Duchamp y ¢l reconocide juga-
dor argentino Ferndndez Coria en al marco de las olimpiadas de Paris en 1924: *El
resultado es una original puesta en escena (...} que remite a los intereses (y tam-
hién desinterés) que marcaron la estadia de Duchamp en esta ciudad.” (Batisttoz-
zi, 2007). Pudieron verse reflejadoes, entonces varios de los aspectos de la estada
del artista, no solo lo que tiene que ver con el ajedrez, de interés ceniral en el peri-
odo mencionado, sino también los experimentos y estudios que se gestan en Bue-
nos Aires, como los relacionados con los dispositivos opticos o los que evocan al
Estereoscope @ la main, entre otros: “(...) el gran interés de todas las obras es que
aluden a Duchamp sin resignar un apice de su propio espiritu” (Batistozzi, 2007).

Se suman a este homenaje otros espacios abiertos, asi como recién realizados
debates de exploracion, tanto de la visita como de 1a obra en general. El IMaDuBa
(Instituto de Marcel Duchamp en Buenos Aires)’, y el reciente ciclo de conferen-
cias “Presencia de Duchamp”, realizadas en abril de 2008 en el Centro Cultural de
Recoleta, quieren dejar abiertas las puertas a la indagacion y recuperar este vacio-
interrogante-incognita que se ha cefiido sobre la figura y permanencia del artista
en nuestras tierras y que ha generado varias especulaciones no develadas,

Todo indica, al momento, que su presencia por esta ciudad ha sido casi una
mera apariencia, una visita que ha quedado en el olvido y que no ha sido casi nun-
ca rescatada en distintas biografias o estudios. Al parecer, en este viaje nadie o ha
visto, 0 él no ha intercambiado demasiado con el mundo portefio de la época -tam-
poco nadie lo esperaba- y ha quedado su visita en un lugar marginal de su vida, A
pesar de esto, su paso vuelve a reeditarse y a estar presente de otra forma, quizés
de una manera mas consolidada, mas pensada y elaborada, mas alla de su inapa-
rente presencia de entonces, Como dijo algin critico, para Duchamp, el arte, ade-
mas de remitirse y reelaborarse en zonas invisibles, es ademds un secreto que debe
compartirse y transmitirse como si fuera un mensaje entre conspiradores. He aqui,
entonces, una reedicién mas de esta conspiracion, décadas después de su pasaje
inadvertido. La presencia de este extranjero tan particular sigue vigente, una vez
més, quizas no del todo inadvertida, -aunque, €so si- en un Buenos Aires bastante
diferente del que era entonces, y sin mucho aire de provincia.
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Notas

[. Ready-made: término aplicado desde 1915 a un objeto prefabricado, aislado de
sit contexto funcional, y elevado al nivel de obra de arte por el hecho de ser
seleccionado por un artista para este fin, Es, generalmente, un objeto de pro-
duccidn industrial masiva, y, en un sentido estricto, es aplicado exclusivamen-
te a los trabajos de Marcel Duchamp. (Traduccion propia, Tumer, Jane, “The
Dictionary of Art”, p. 50-51.

2. Traduccion propia, en: Turner, Jane, “The Dictionary of Art”, entrada “Marcel
Duchamp”, p. 359.

3. La obra no fue considerada adecuada a las temdticas mas tradicionales de la
pintura cubista, por lo que no obtuvo el permiso del jurado para ser expuesta.
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Cabe mencionar respecto de esta obra, u obra-texto (conocido como £/ gran
vidrio © La novie desvestida por sus solteros, ain) quc €5 uno de los trabajos
mis complejos ¢ intrincados comenzado en 1915 y nunca acabado por el artis-
ta, aunque si firmado, complementadao por distintos bocetos y estudios prepa-
ratorios y explicatorios que sirven como fuentes de informacion ¢ infroduccién
tobrica 2 su realizacion. La decision de Duchamp de dejarla inacabada sc remi-
te a 1923.

[nscrito bajo otro nombre en la exposicion del Grand Central Palace en New
York en 1617, Fowmtain fue rechazada por la mayoria de los dircctores de la
Sociedad de Artistas Independicntes por no ser considerado este objeto una
obra de arte, lo que impidid, asi, su exhibicion.

Conversacidn con Alain Jouffroy, en Une revolution di regard, citado en Paz,
2002, p. 87.

Al respecto, pucden visitarse los sitios: www.duchampenbsas.com.ar ademas
de www.marcelogutman.com.ar

Fduardo Costa, David Lamelas, Gaston Pérsico, Augusto Zanela {del IMaDu-
Ba), Xil Buffone, Emiliano Lopez, Emiliano Miliyo, Axel Straschnoy, el Gru-
po Provisoro Permanente, Estchan Pastorino, Nicolas Radano y Guillermo
Gregono.

El IMaDuBa: http://www.imaduba.blogspot.com, blog oficial del instituto, se
autodefine como “oficina movil de investigaciones tedricas a la vez que taller
de reelaboracion de dispositives inspirados en las practicas del Marchand du
Sel”, y revisa a través de una conjuncion de materiales visuales, sonoros y de
audio, todo lo que tenga que ver con ¢l artista no solo en su estadia portefia sino
de forma mas amplia.



