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LOS

JESUITAS

i 7 o

.. .98 que algunos ae vosotros se
sintieron algo decepcionados por no
dirigiros yo algunas palabras en esa
ocasion. Sinceramente, la ocasién ha-
blaba con tal elocuencia por si mis-
ma, que el afadir hubiese significado
mermar. Cuando preguntaron a
Beethoven qué habia intentado ex-
presar en la Novena Sinfonia, res-
pondio que si lo hubiese podido ex-
presar con palabras, no- hubiese escri-
to nueve sinfonias. Con mayor razén
podria aplicar la anécdota a mis pa-
labras y a vuestra musica. Estoy se-
guro de que a ninguno de vosotros

X*

Alocucion pronunciada por

el P. Arrupe en el

“Instituto de Arte”

de los jesuitas de Mondragone
(Italia) el 16 de agosto

de 1972

le cabe la menor duda de que todos
los asistentes disfrutaron intensamen-
te y de que todos los invitados saca-
ron una visiobn amplia de la Compa-
nia, de sus fines, objetivos y plan,
especialmente de su idoneidad 2
nuestra época y a sus necesidades,

Sin embargo habia otra razén por
la gque preferi diferir la expresion de
mis pensamientos hasta esta ocasion,
en la que dentro de un espirity de
familia, pudiésemos examinar juntos
la adecuacion de vuestros designios y
realizaciones al espiritu de la Com-
pariia, a la obra de la Iglesia v a las
necesidades de nuestro tiempo.

Creo que debemos afrontar el he-
cho de gue, ni dentro de la Compa-
fia ni fuera de ella, |a dedicacion de
los jesuitas al arte, ni siquiera la aso-
ciacion de los jesuitas con el arte,
han sido aceptadas de buen grado.
Como bien sabéis ningin fundamen-
to histOrico tiene este divorcio. Por
el contrario, si se ha de creer a los

eruditos y a los historiadores de arte
no jesuitas, mas bien seria cierto lo
contraric. A pesar de todo, como
tantas otras leyendas sobre los jesui-
tas, eésta ha perdurado. Y es intere-
sante averiguar por queé.

San lgnacio, a causa de la ampli-
tud de su vision, fue, en cierto mo-
do, el ideal shakespeariano del poe-
ta: su mirada, con admirable extra-
vio, pasaba de la tierra al cielo vy
del cielo a la tierra. Pero todo lo
que veia tenfa una morada y un
nombre. La morada era el reino de
Cristo y el nombre era uno ante el
que todos doblaban su rodilla, en el
cielo, en la tierra y en el abismo: el
nombre de nuestro Sefor y Salva-
dor, al que debemos conocer, amar
y servir en esta vida y en quien en-
contraremos nuestra felicidad en la
otra. Para wdo lo .deméas sobre |a
faz de la tierra, si no ayuda este
principio y fundamento, hemos de
hacernos indiferentes.
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El P. General predicando en la lgl=sia ael
Gesu. Roma.

Por eso no fue dificil a los gue
no alcanzaron a captar la plenitud
de su espiritu sacar la conclusion de
que la belleza y el arte solo eran
aceptables para Ignacio en cuanto te-
nian relaciébn con lo religioso o, mas
concretamente, con lo salvifico: eran
buenos solo en cuanto Gtiles para la
salvacion.

Esos criticos ponfan en labios de
San lIgnacio el criterio del que, con
razon, se burlaba Fra Lippo Lippi
en el poema de Browning:

"Wuestro oficio no es cautivar al
hombre con exhibiciones, rindiendo
homenaje al perecedero barro

Sino elevarle de él, ignorandolo
todo. . .”

Por eso, grandes admiradores de
la Compaiiia como Monsefior Ronald

Knox, nos llamaban "positivistas in
excelsis”’.

Hay otros interesantes motivos
por el que esta opinion ha ganado
terreno y de la que, hasta cierto
punto, somos nosotros mismos los
responsables. Para ser plenamente
honrados, dejadme que o0s confiese
que los hombres con talentos espe-
cliales son casos muy raros.

Esto es verdad en cualquier activi-
dad humana, pero es particularmente
cierto en el arte, Incluso en el mun
do, asi se reconoce. Los artistas se
salen del molde ordinario: causan
preocupacion y hasta recelos a los
que tienen que tratarlos, incluyendo,
a veces, a sus superiores religiosos.

Y por otro lado, el arte es comu-
nicacion. Por innovador que sea, el
artista necesita ser comprendido. S
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no es comprendido, sera victima de
la frustracion.

De estos riesgos del artista —del
recelo que sospecha de los demas vy
de la frustracion gque los demas sos-
pechan de él— brota aquel famoso
“eri de coeur” del Padre Gerard
Manley Hopkins: “el brillo no nos
favorece”’,

Con ser tan gran poeta, el Padre
Hopkins se equivocO en dos cosas.
La incomprension no es de &l ni-
solo de los artistas jesuitas, sino de
los artistas que por primera vez apa-
recen en escena. Y con mucha fre-
cuencia sufren, sobre todo, por la
incomprension no del publico en ge:
neral, sino por la de sus companeros
artistas. El poeta Keats, cuando ya-
cfa moribundo en la Piazza di
Spagna, clavé su mirada en la fonta-
na de Bermnini, la Barcaccia, el barco
naufragando, y pensdé que sus com:
pafieros artistas le habian desprecia
do y escarnecido. —“Mi nombre esta
escrito en agua’'— dijo, lamentandose
con amargura. Pero el tiempo de-
mostré que era el artista quien tenfa
razén y sus criticos los que estaban
equivocados. También lo demostro el
tiempo con el Padre Hopkins quien
hoy muchos proclaman el padre de la
poesia moderna.

La segunda cosa en que se equi-
voco el Padre Hopkins es gque no ne-
cesitamos el brillo para servir bien a
Dios, pero el brillo si es un don de
Dios, ¢y quién dira que no puede
servirse a Dios por medio de los do-
nes que hemos recibido de su propia
generosidad? .

A la pregunta de si es éste el
punto de vista de la Compafifa, res-
ponden mejor las paginas de su His-
toria, donde deberiamos buscar cual Sagrario de la Iglesia de Tulumba. Cér-
ha sido la actitud de los superiores doba.

y qué han realizado los sGbditos.

Empezando por® San lIgnacio, su
tantas veces citada exclamacion de
qué poca cosa le parecia la tierra al
mirar al cielo, se ha interpretado a
veces como si no le interesase la be-
lleza de la tierra. Pero sus escritos y
sus obras dan un mentis a esa inter-
pretacion. Permitidme recordaros so6-
lo un incidente expresivo: el ofreci-
miento de Miguel Angel de construir
el Gesti. No lo hizo por dinero, por-
que como el Padre Polanco parca-
mente observa, el gran artista estaba
dispuesto a construir el Gesd “'s6lo
por devocion, sin ninguna otra consi-




102 - APOSTOLADO INTELECTUAL

m

deracion”. Ni lo hizo por tener el
privilegio de ser patrocinado por los
jesuitas. Aun era demasiado pronto
para tener tal motivo. No sabemos
con seguridad, como ha dicho Rene
Fullop-Miller, si San Ignacio y Mi-
guel Angel eran amigos intimos. Pue-
de que asi haya sido. Pero lo que es
certisimo es que Miguel Angel no se
hublese ofrecido a hacer el Gesu si
no hubiese creido ver en San Igna-
cio un esp’fritu hermano del suyo,
apreciador de la belleza y de lo que
proyectaba construir el artista.

Como sabemos, Miguel Angel no
pudo realizar su suefio y se confid
la obra a Vignola. Pero el rasgo mas
caracteristico del Gest, el que cred
un nuevo estilo en arquitectura, anti-
cipandose casi cuatro siglos a los es-
tilos funcionales de hoy, fue contri-
bucidn de un hermano jesuita, Gio-
vanni Tristano. La vocacion de este
buen hermano fue respuesta a la
oracion de San Ignacio. Su hermano
Lorenzo, que era un arguitecto nota-
ble, ya era jesuita. Pero San Ignacio
queria tener a Giovanni, que era aln
mas artista, y se propuso captarle
con su metodo de-costumbre. A esta
clase de espiritus no se les atrae si
no es con la oracion y el ayuno, vy
por eso se impuso a ambos San lg
nacio, a sf mismo y a los jesuitas de
Roma. Si se consideraba al Ges(, co-
mo dice un historiador del arte,
“uno de los edificios seminales de la
arquitectura occidental”, el precursor
de un nuevo estilo arquitectdnico
llamado por criticos de arte “estilo
jesuita”, se lo debemos directamente
a la decision de orar de San lgnacio
Yy @ su conato artistico de hacer la
tierra algo més bella a la vista del
cielo.

Gracias al empuje artistico igna-
ciano, diferentes artistas y artesanos
empezaron a sentirse atraldos a la
Compafiia y en ella entraron, mu-
chos de ellos como hermanos. Y los
superiores, que ya en aquellos prime-
ros tiempos sufrian el aguijon de
construir —el mal de piedra lo llama-
ban— lo pusieron a trabajar en todas
partes adonde llegaba la Compaififa,
y la Compafifa llegaba a todo el
mundo. '

Como era inevitable, hubo abusos.
Por ejemplo los binhechores de la
Comparifa empleaban a estos artistas
jesuitas para decorar sus. villas y pa
lacios privados. Ciertamente que no

era éste el fin del arte en que pensa-
ba San Ignacio, y por eso, en lugar
de desatender tales peticiones, a ve-
ces los superiores desatendieron el
emplear a los hermanos artistas en |3
Companiia. Pero afortunadamente ésta
fue una aberracion temporal.

Al ir creciendo la Compaiiia, hu-
bo sacerdotes, ademas de hermanos,
que fueron artistas, residentes en sus
Provincias o prestados a otras Pro-
vincias menos afortunadas, con el
doble objetivo de crear obras de arte
y de supervisar las aventuras artisti-
cas de otros, para que hubiese una
cierta armonfia y unidad caracteristi-
ca del arte de la Compafifa. Il nos
tro modo” -—nuestro modo— se |a
llamo. Lo que no querfa significar
uniformidad. Lejos de ello. Donde
quiera que fuesen a China o0 a Amé-
rica del Sur, los artistas jesuitas po-
dian dar rienda suelta a su creativi-
dad artistica, y los historiadores de

Detalles de la Iglesia de la Compafiia.
Cordoba.
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arte han alabado su genialidad en
crear estilos en consonancia con los
astilos de los palses a los que iban,
Para ello, “nuestro modo” significa-
ba dos caracteres que eran a la vez
muy jesuitas y muy artisticos. En
primer lugar significaba que el arte
debfa ser refrenado. No pensaban en
la exhibicion por la exhibicion. Con
eso estaban haciendo exactamente o
- que Aristoteles habfa dictado mu-
chos siglos antes. En segundo lugar
significaba que el arte debia ser fun-
cional. No crefan tampoco en el arte
por el arte, Para ellos el arte no
siempre tenfla que ser didactico, pero
siempre tenfa que tener una finali-
dad, y a ese fin debfa orientarse to-
da su maestria artistica.

{Cudl era la finalidad del arte en
la mente de San Ignacio y de la
Compaiiia?

Casi a priori podria uno responder:
la mayor gloria de Dios. Porque San
Ignacio nos dirfa que la tierra, como el
cielo, narra la gloria de Dios. Pero el
hombre vulgar ve poco y es mal narra-
dor. Por eso necesita al artista para que
dirija su mirada y para que le hable:

Para dirigir su mirada. Como dice
Fra Lippo Lippi: |

Porque —d{no habéis reparado? —
fuimos hechos para.que amasemos,
por vez primera, al verlas pintadas,
cosas ante las que pasamos quizas
cien veces sin preocuparnos de ver-
las, que viene a ser lo mismo. Para
eso se nos ha dado el arte.

“Dios lo emplea
para ayudarnos mutuamente.
Y para hablar por gl.”

La belleza y la maravilla y Ia
fuerza, las formas de las cosas, sus
colores, luces y sombras, cambios,
sorpresas. iY Dios lo hizo todo!

El segundo objetivo del arte jesui-
ta, segin San Ignacio, era didéactico.
En realidad es s6lo una prolongacion
de su primer objetivo, el de elevar al
hombre a Dios. Hacer uso del arte
para esa elevacion en todos los nive-
les —intelectual, emocional o espiri-
tual— no es degradar al arte, sino

enriquecer a la humanidad. Quizas el

arte que la Compafiia usdé con ma-
yor eficacia para sus fines didécticos
fue el drama. Animd a los jesuitas a
escribir dramas; animdé a los estu-
diantes jesuitas a escribirlos y a re-
presentarios; influyd en muchos de
los grandes dramaturgos de su tiem-
po, en hombres como Moliére vy
Conreille, Calderbn de la Barca, Tir-
so de Molina y Lope de Vega: y en
muchas naciones el teatro jesuita fue
una de las instituciones mas notables
en la esfera del arte. De hecho, al
llegar la extincidn de la Compafifa,
solo en Polonia habia 53 teatros je-
suitas. |

Es interesante l|a reaccidon de
Goethe después de haber presenciado
un drama jesuita: “Esta representa-
cion pablica refuerza mi convicciodn
de lo inteligentes que son los jesui-

tas. No desprecian nada de lo que
pueda ser eficaz de cualquier modo,
y prestan a la materia amor y aten-
cion. Esto es inteligencia si se piensa
en abstracto; es deleite en la reali-
dad, participar en el disfrute que se
da a los demas, en la vida ordinasia.
Esta gran sociedad religiosa, asi co-
mo cuenta entre sus miembros a
constructores de Organos, esculitores
y doradores, tienen también algunos
que se dedican, con conocimientos e
inclinacion, al teatro; y del mismo
modo que distinguen sus iglesias por
una magnificiencia agradable, estos
hombres inteligentes han alcanzado
la maestria en los sentimientos uni-
versales por medio de un teatro dig
no de respeto”. |

Esto nos lleva al tercer objetivo
del arte jesuita: la formacion de la
juventud en la vida cristiana. Un
critico muy conocido del drama je-
suita, Etna Purdie, dice del teatro je-
suita: "“Su objetivo era educacional vy
teoldgico; iba dirigido a perfeccionar
a alumnos que representaban y al
publico que asistla a las representa-
ciones. Al mismo tiempo, el grado
de intensidad que tienen, en si mis-
mo, estos medios visuales para con-
vencer, caracteristicos del teatro, di-
ferencia notablemente a los dramas
jesuitas de los dramas escolasticos,
que conflfan principalmente en la
fuerza de persuacion de la palabra
hablada".

De hecho, como el mismo autor
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observa, en otro lugar, los dramas je-
suitas fueron tan dramdticamente efi-
caces que en el siglo XVIl y a co-
mienzos del XVIIlI construyeron un
eslabon entre el drama y la 6pera, v
dieron ocasidbn a los adelantos técni-
cos en la representacion de ambos.
Segin otros historiadores incluso el
ballet tuvo gran papel en la labor
educacional de los jesuitas. Desgra-
ciadamente, en nuestros dfas, se di-
rfa que hemos perdido algo de este
don artfistico.

Hay que subrayar que el fin de la
Compafifa no era meramente didacti-
co o moralizador. Era también cultu-
ral, como pasaba también con los
demas aspectos de la educacibn je-
suita, retorica, masica, humanidades,

el objetivo era formar al hombre en
su plenitud y llevarle a la plenitud

de Cristo.

El cuarto objetivo del arte jesuita,
0 mas concretamente, el objetivo de
los artistas jesuitas era el de ser
apOstoles entre sus camaradas artis-
tas, quienes en su bulsqueda de la
belleza no podfan menos de ser con-
ducidos al manantial y fuente de to-
da belleza. Como lo dijo preciosa-
mente el poeta Browning:

Si alcanza la mera belleza y nada
mas, habras llegado a lo mejor qua
Dios inventb: ya es algo: y encontra-
ras el alma que hablas perdido, dentro
de ti mismo, cuando te vuelvas a El
para darle las gracias. Y si no pueden
0 Nno quieren reconocerle, o darle las
gracias, entonces tenemos la responsa-
bilidad de manifestarselo.

La Compartifa siempre ha conside-
rado como un tesoro las oportunida-
des que ha tenido de acercar a los
artistas a Dios. Bernini, por ejemplo,
el gran arquitecto y escultor del ba-
rroco, fue amigo Intimo del Padre
Oliva, el undécimo General de Ia
Comparifa, y muchas veces hizo su
retiro en una casa jesuita, y por lo
menos una vez bajo la direccidon del
mismo Padre Oliva. En Bélgica, el
gran pintor Rubens fue un miembro
fiel de la Congregacion Mariana, co-
mo su companero artista Van Dyck,
y los dos reconocieron la gratitud
que debfan a los jesuitas que les
guiaron y alentaron.

Pero no basta que los jesuitas lle-
ven a sus companeros artistas a Cris-
to. Deberfan tener una mira mas ele-
vada: la de llevar a Cristo el mismo

arte. No quiero decir que nuestros
temas hayan de ser necesariamente
cristianos: quiero decir que, cual-
quiera que se nuestro tema, ha de
tener a Cristo por inspirador y por
finalidad. El Padre Hopkins nos da
un maravilloso ejemplo de como

puede hacerse esto. De un pajaro, de
una flor, de la observacibn de un

pez en el rio, es capaz de elevar a
Dios nuestras almas. Como él mismo
dice:

"Todas las cosas se oponen,

lo original, lo vulgar, lo raro;
lo inconstante, moteado
({quién sabe coHmo? )

rapido, lento; dulce, amargo;
deslumbrante, sombr(o;

Crea ante Aquel éuya belleza
esta mas alld de todo cambio;
loor a EL"

Si alguna vez necesitaron los artis-
tas jesuitas este don para hacer vol-
ver al arte a su verdadera inspiracidon
y fuente, es hoy, cuando el mundo
0 Le olvida o Le niega. Se ha dicho
que no puede comprenderse ninguna
época de la historia sin conocer su
postura respecto a la religibn. Dema-
siado bien conocemos la postura del
mundo de hoy, fuera de la Iglesia y
en - amplios sectores dentro. Cierta
mente que no ha habido ninguna
época en la que el ateismo haya lle-
gado a ser un credo estatal, impues-
to por la fuerza a todos sus stbdi-
tos.

En el campo del arte, esta atmos-
fera de atefsmo, alin cuando no se
imponga por el estado, encuentra su
expresion ante todo en una absoluta
secularizacion del tema. Si la Pieta
de Miguel Angel expresa la fe de su
época, la mujer llorando de Picasso
es la expresibn de la nuestra. En su
cara puede leerse lo que la tecnolo-
gfa y el materialismo, lo mismo que
la soledad y la angustia de nuestro
tiempo, han hecho al espfritu del
hombre. “‘Lagrimas, vanas lagrimas,
ahora sé lo que significan”. Esas &
grimas que Tennyson vio hace cien
afos, son ahora mas angustiosas, y
todavia no saben los hombres qué
significan.

Una segunda caracteristica del ar-
te en una época atea es esteticismo
huero: el arte por el arte. Como se
lamentaba el mismo Picasso, el arte
se ha concentrado en sl mismo, por-
que el artista vive en una torre de

marfil, vy ha perdido todo contacto
con la humanidad.

Tercera caracteristica de este arte
es el desarroliar una metafisica de si
mismo, completamente apartada de
la realidad. Casi podria llamérsela so-
lipsismo. Al haber perdido el arte de
comunicarse con Dios y con sus her-
manos los hombres, el artista se ve
reducido a emplear su arte para co-
municarse consigo mismo. E incluso
asi, se siente perdido. Se encuentra
separado por bosques y malezas de
su propia alma.

Vuestra pretensidn en cuanto je-
suitas, dedicados al arte vy dedicados
a Dios, es abriros paso a través de
esos bosques y malezas para llevar a
esas almas a sf mismas, a sus herma-
nos los hombres y a Dios. San Juan
de la Cruz lo expresa preciosamente:

"Oh bosques y espesuras

plantadas por la mano del Amado;
Oh prado de verduras

de flores esmaltadas;

decid si por vosotros ha pasado!
Y llega la respuesta:

Mil gracias derramando

pasd por estos sotos con presura
Y. yéndglos mirando,

con sola su figura

vestidos los dexd de su hermosura.”

Hoy, cuando los hombres inten-
tan comunicarse entre si, se dan
cuenta de que hay un abismo que
no pueden salvar las palabras. Juven-
tud y edad madura, autoridad vy de-
pendencia, sacerdote y pueblo, este
y oeste, blanco y negro, cuanto mas
procuran alcanzarse uno a otro, tan-
to mas les separa la corriente. Pero
a vosotros, no. Vosotros sois afortu-
nados. Habldis y todos escuchan, to
dos entienden. Mas que la palabra
del predicador, es la tecla del musi-
co la que esta llevando al joven a
Dios. Mas que el polftico, es la mG-
sica folk la que hace que las razas
se estrechen la mano. Un corazon

habla a otro corazén de modo mis-
terioso, y el artista es quien tiene la

lave de ese misterio. Suya es la ca-
tequesis, no de palabra, sino de tono
y piedra. Puede conmover la fuente
viva del corazébn humano, y dejar li-
bres energias del alma que no sospe-
cha el resto del mundo.

Los japoneses hablan de Kan, una
especie de facultad intuitiva que lle-
ga a su objeto, casi- sin la ayuda de
la inteligencia ni de los sentidos. Esa
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Parece como si, empezando por el "Que estando la voluntad

facultad, vosotros, mis queridos her-
manos, disfrutadla como artistas en
la medida en que la gracia de Cristo
actie en vosotros, haciéndoos capa-
ces de lograr la grandeza en vuestro
arte y en vuestros compaferos artis-
tas, llevando al uno v a los otros a
la belleza divina.

Principio y Fundamento, os hubiese
llevade a la Contemplacion para al-
canzar amor. Permitidme acabar con
las conmovedoras palabras de San
Juan de la Cruz, que fue a la vez
un gran artista y un gran contempla-
tivo del amor divino.

de Divinidad tocada,

no puede quedar pagada

sino con Divinidad:

mas, por ser tal su hermosura
que sGlo ve por la fe,

gastala en un no sé qué

que se halla por ventura.”

M

“Plenitud del hombre”, “plenitud de
Cristo’": es una vision de los niveles radi-
cales de la realidad aportada por el amor
que el Padre nos tiene a nosotros. Por
medio de la Palabra encarnada en nuestro
lenguaje podemos aceptar y gozar en una
vivéncia plena, caracteristica y exclusiva,
de nuestro maravilloso ser de cristianos,
Su Palabra nos revela una dimensidn de
Cristo que, por eso mismo, no gs conclu-
sibn de ciencia ni de Filosofia humana.
Su Palabra significa sabidurfa interior, ca-
pacidad de creacién, porque “todo fue
creado por El y para EI" ... "todo tiene
su consistencia en EI".

El camino del Padre para la creacién
es su Hijo eterno, es el amor. Muy lejos
de un frio, impersonal, todopoderoso y
aséptico acto de hacer existir. Cristo es la
“imagen”* del Padre, de ahi que pueds
afirmar: "quien me ha visto a mi ha visto
al Padre”. El es "el primogénito de toda
creacibn”. Primicia, primera expresion,
por decirlo asi, de la potencia amorosa y
creativa del Padre,

La harmosa y amorosa redencién que
Jesucristo, por amor a su Padre v a nos
owos, realiza, es una nueva creacion.
Siempre el Padre re-nugeva v hace nuevo
lo que purifica. Su potencia creadora es
re-creadora y siempre re-juvenece a quien
se o permita, Todo se transforma con es-
ta nueva creacion: "“"Hermano sol, herma-
na luna”’, la expresion cara a San Francis-
€O de Asis, no es una mera locucion pia-
dosa, sino que se trata de adhesion con-

tundente, de obediencia filial, a la Palabra
del Padre gue, al ser recibida, es capaz de
re-crear. Recrear nuestros corazones, y las
cosas,

La primera creacidon fue sometida a la
vanidad. El pecado es vanidad porgue no
tiene futuro., La redencibn de Cristo, la
segunda creacidn, conduce la historia de
salvacidn para que todo sea sometido a
SuUs pies. En este trabajo de re-someti-
miento del mundo todo trabajamos los
hombreés cuando nos abrimos filialmente
al amor del Padre, en Jesucristo, bajo la
uncidon de su Espiritu.

Nos ocurri® a nosotros, &8 la humani-
dad: el Padre Creador nos puso a vivir en
el jardin del Edén, simbolo de lo bello
hermoso y maravilloso que era para nos
otros haber sido creados para El, par:
dialogar con El, para conocerlo, amarlo,
consciente y libremente por amor. Al
romper, desgraciadamente, la comunidn
con el Padre Creador, nosotros rompimos
toda comdn-unidbn entre nosotros, hasta
con el suelo, el mundo, el cosmos: todo
fue sometido al des-orden por nuestro pe-
cado. Por ello la tierra estd en duelo has
ta que todo le sea sometido al Primogéni-
to de toda Creacibn, v El ko ofrezca, co-
mo ditimo ofertorio de esta misa cdsmica,
al Padre de la vida,

De aqul que formar al hombre en su
plenitud y llevarlo a la plenitud de Cristo,
tener a Cristo por inspwador y por finali-
dad, actitudes tan propias de la Compafila
de Jesis, no es un ejercicio de didéctica

moralizadora, sina una obediencia de co-
munion con Cristo, Redentor y Renova-
dor de toda la creacidn. Es un esfuerzo,
con la inspiracién y el gozo del Espiritu
de Cristo, de dewelar esta realidad pro-
funda que consiste en esa visibn cristiana
de la reahdad, cuyo fundamento y consis-
tencia es nuestro Hermano Mayor, nuestro
amable y fuerte Jesucristo, a quien el Pa-
dre nos unid sdlo por inaudito amor.

Hay una sola plenitud para el ser hu-
mano y para el cosmos: la de Cristo, Pri-
mogénito y Fin de todo. Todo nuestro
trabajo consiste en poner nuestro esfuerzo
para que la plenitud del Sefior sea mds y
méds manifiesta: nuestro esfuerzo intelec-
tual, nuestra trabajo técnico, nuestra ins
pwacion artistica. Los artistas jesuitas,
conforme a ias palabras de nuestro P. Ge-
neral Pedro Arrupe gue publicamos a con-
tinuacidn, tenemos esta maravillosa y difi-
cil misién, ante el Rostro de Dios, entre
nuestros hermanos, y frente al “hermano
sol y la- hermana luna”: Re-descubrir per-
manentemente para re-encontrar y re-ex-
presar esta tan oculta, tan encarnada, tan
subsistente realidad, co-trabajando con el
amor del Padre Creador y de su samado
Hijo, quien, por su Espiritu, actUa en
nosatros cuando tenemos la bondad de
permitirselo. Todo para que més se mani-
fieste esa belieza inenarrable que es la
gloria del .amor del Padre, de la que to-
dos participamos por su amor,

P. Oscar Cepeda S.J.
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