INTRODUCCION A LA LENGUA Y ESCRITURA CHINA
Julia de Ballerini

Lo que interesa en este trabajo, es estudiar 1a manera de penetrar
en los ideogramas chinos y saber su real significado, para desentrafiar
el intrincado laberinto del pensamiento chino. Por ello nos limitamos
a una breve introducci6n sobre la formacién de 1a lengua y la escritura
china, que segiin los antiguos anales, pareciera que: lengua hablada y
escritura han nacido casi simultanecamente aunque no hay nada abso-
luto en esta afirmacion.

La escritura china es esencialmente simbélica, no s6lo es un signo
gréfico, sino, que cada trazo sugiere una cosa, una idea. En todos los
elementos del lenguaje chino, ya sean sonoros o escritos, en ritmos y
sentencias, resplandece la eficacia propia de los sfmbolos. Asf, los ca-
racteres chinos representan, no sélo las cosas en figuras esquemdlticas,
sino también el pensamiento, y esta representacién concreta, es una
afirmacién de que expresar algo con la palabra, no es evocar, reme-
morar, sino realizar. Puede decirse, que tanto hablar como escribir en
chino, consiste en preocuparse por la eficacia de 1o que se transmite y
no en las necesidades estrictamente intelectuales.

Es, sin duda, una escritura figurativa, pero, con la particularidad de
que pcrmite dar a las palabras su funcién de “fuerza actuante”. El idio-
ma chino permite todas las expresiones del pensamiento, incluso las
mds abstractas y las més cientfficas. Escrito o hablado, est4 impregna-
do de valores simbdlicos: ideas, im4dgenes, emociones, sonoridades...
en todo lo que expresa y también en lo que sugiere y no expresa.

En ]a escritura china se descubre 1a historia viva de un pucblo, su
psicologfa, su pensamiento, la evolucién de su cultura. Como todo
lenguaje humano guarda mucho del misterio de lo inacabado, pero
que ticnde al infinito. Tienen los ideogramas mucho del sfmbolo, ex-
presan pero también sugieren y en un andlisis profundo muestran su
complejidad y descubren 1a evolucién de una cultura milenaria.

Como hemos dicho al comicnzo, este trabajo es sélo una pequefia
introduccién, mejor dicho, el inicio de un largo viaje hacia cl pensa-
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miento chino, navegando en las aguas de un mar prometedor, suge-
rente y misterioso, como es el lenguaje humano: en este caso el idio-
ma chino.

I. Historia de la escritura china

Los caracteres de 1a escritura china sorprenden por su simplicidad
y originalidad. Las primeras formas escritas que se encontraron, fue-
ron las de los huesos 1lamados ordculos (Chia Ku Wen), utilizados en
los ritos de adivinacién durante la Dinastfa Shang (1765-1122 a.C.).
Casi 2.500 caracteres se han encontrado, de los cuales se han identifi-
cado unos 600, se supone que todos pertenecientes a las Dinastfas
Shang y Yin. Aunquc en esos ticmpos el estilo de escritura no era el
mismo de hoy, muchos de esos caracteres son reconocibles. El estilo
anguloso de los caracteres 1lamado Ching-Wen sigue las formas anti-
guas de los Chia Ku Wen, aunque mds estilizados.

Las primeras formas escritas fueron dibujos esqueméticos seme-
jantes a pinturas estilizadas, que se denominaron pictogramas. Gran
cantidad de caractercs del chino actual provienen de estos pictogra-
mas. El hombre y sus actividades, el mundo animal y vegetal, estén
representados en ellos. Se puede recrear la vida primitiva de los chi-
nos en estos pictogramas. Més tarde, fucron ingeniosamente adapta-
dos para indicar ideas abstractas, conformando lo que se dio en lla-
mar: sfmbolos o “pinturas dc idcas sugeridas”, que hoy conocemos
como ideogramas.

Los métodos para formar cstos nuevos caracteres fueron varios: el
dibujo de un simbolo significativo; la suma de un sfmbolo a un picto-
grama; crear partes o trazos iguales con la misma significacién, suma-
do a otro elemento para indicar: atributos de cosas, efectos para las
causas, instrumentos para las actividades, gestos para las acciones.
Las idcas abstractas complejas son representadas en forma metaférica
o simbdlica y psicolégica. Veamos un ejemplo muy simple: El nime-
ro 10 (shi) se escribe: +. Se extiende en los dos planos: horizontal - y
vertical |; indica los cinco puntos cardinales: Este, Oeste, Sur, Norte y
Centro. El diez es el nimero completo, contiene a todos y a s mismo.
Conforma ¢l cuadrado que es lo terrcnal y estd inscrito en el cfrculo
que es lo perfecto, lo acabado: el Ciclo.

Como la civilizacién avanza, los cambios en la escritura se suce-
den rapidamente. Las cosas comienzan a complicarse y los ideogra-
mas no son suficientcs para expresar las diferentes nociones abstrac-
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tas cada vez més complejas. E1 hombre piensa, se pregunta, responde,
es necesario inventar nuevos caracteres. Pero, 1a composicién de pala-
bras se va a hacer con otros métodos, diferentes a los que se utilizaron
para los ideogramas: se us6 el método llamado fonograma.

El fonograma utiliza dos componentes: uno llamado radical, que
indica el significado aproximado de la palabra, y otro fonético, que
indica el sonido y da una gufa para su pronunciacion.

El idioma chino modemo utiliza s6lo 214 radicales, muchos de
cllos Rrovicnen de pictogramas, aunque han sido tan simplificados
que el 'dibujo original se ha perdido por completo. La transicién del
pictograma al ideograma y lucgo al fonograma, siguié un proceso
16gico, fundado en figuras dibujadas y en lo que estas sugieren, cComo
asf también en las actividades que el hombre en su evolucién social
dcbe realizar. Este proceso es similar a los procesos de formacién de
palabras desarrollado en otras lenguas.

La clave 1éxica dc la lengua china es, que el fonograma, ideograma
o caricter, como se lo llama comunmente, mfnima unidad graficose-
méntica, coincide con ¢l morfema monosildbico de una idea, pero, en
el lenguaje modemo requiere, de ordinario, combinarse con Otros ca-
racteres para formar palabras y expresiones sumamente flexibles, evi-
tando asf el peligro de confundirse con numerosos términos homdéfo-
nos, homélogos y monoténicos.

La mayoria de los caracteres chinos son poliseménticos y cambian
de valor gramatical segun su colocaci6n o su funcién como particula
auxiliar o por sus sonidos onomatopéyicos. Segin esas diversas posi-
ciones dentro de la frase, un mismo cardcter puede tener funcién de
sustantivo, de adjetivo, verbo, adverbio, preposicion e interjeccion, de
acuerdo a la gramdtica de las lenguas occidentales.

Cantidad de palabras en los diccionarios chinos

Durante la dinastia Han (207 a.C.), el Shuo Wen contenfa 9.353
palabras. El diccionario Kan Hsi dc la Dinastia Ching (1644-1911)
contenfa 40.545 palabras. El diccionario Chun Hua, recopilado en los
primcros tiempos dc la Repiiblica de Mao Tsc Tung, inclufa 50.000
palabras. El m4s modemo de los diccionarios, el Chung Shas conticne
60.000 palabras. Para la vida diaria se necesitan mds 0 mcnos unas
3.000 palabras, aunque para poder Icer los periédicos, para cl estudio
y para el trabajo hacen falta un poco mds de 6.000.
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La caligrafia china

La caligrafia china cvoluciona en base a los sellos de madera o pie-
dra usados durante la dinastfa Chou Oriental (770-256 a. C.). Los ca-
racteres que se usaban en ellos, forman el denominado estilo Chuan
Wen, empleado hasta hoy en los sellos personales o de instituciones.

Cuando comicnzan a utilizarse los pinceles de pelos de animales
con mds frecuencia, los caracteres adquieren formas mds flexibles, en
muchos casos insindan el pictograma arcaico, tal el estilo Li-Shu que
se emple6 principalmente en documentos oficiales. A partir de la Di-
nastia Tang (618-907), se utiliza la escritura regular denominada
Cheng Shu. Es un estilo caligrifico que dibuja los trazos con exacti-
tud, nitidez y separacién entre uno y otro caricter, es la escritura mis
clara, se la utiliza en la imprenta.

Sabido es, que la caligraffa china es considerada un arte de los mis
dificiles y bellos. El cstilo que se usa es el Tsao Shu, que une en una
linca continua los trazos principales del cardcter insinudndolos en una
gran variedad de formas lincales, segin como el artista maneje el pin-
cel. Es una caligraffa bellisima, pero de dificil lectura para los no ini-
ciados en el arte de la caligraffa china.

La escritura cursiva Hsing Shu, originada en la dltima década de 1a
‘dinastfa Han, es una combinacién entre la caligrafia Cheng Shu y la
Tsao Shu, sus formas entrelazadas y de f4cil trazo es frecuentemente
utilizada en la escritura manuscrita de uso corricnte.

Las palabras chinas ticnden hacia 1a forma cuadrada. Guardan una
bella simetrfa, y resulta muy fécil ordenarlas en filas verticales u hori-
zontales. Se puede escribir de derecha a izquierda o viceversa, vertical
u horizontal; todas las palabras se escriben enteras, no es posible cor-
tarlas a final de renglén como sucede en otros idiomas.

Etimologia

En el libro “Los Ritos de Chou” (1100- a.C.), aparece la clasifica-
cién tradicional dc los caractercs chinos en scis clases 0 métodos de
formacién. Hsu Shen (30-124), de 1a Dinastfa Han Oriental (25-220),
escribi6 una obra etimolGgica en seis tomos: “Explicacién del sentido
de las palabras y dc la escritura (SHUO-WEN CHIEN TZY). Es una
obra bésica para la interprctacion tradicional del origen de los caracte-
res chinos.

Clasifica los caractercs en:
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1. Grafias sencillas:

a) Pictogramas sencillos (HSIANG-HSING): Son dibujos m4s o
menos estilizados dc un objeto concreto. Ej. sol ( B )

b) Ideogramas sencillos (CHIN-SHIH): Son los caracteres que re-
presentan simbdlicamente conceptos abstractos. Se utilizan para re-
presentar las “cosas invisibles” (movimiento, tamafio, posicién, canti-
dad...) Ej. dos (erh =.). Estd formado por un trazo largo horizontal
abajo y otro més corto arriba.

2. Grafias compuestas:

a) Ideogramas complejos (HUEI-I): Comprende los caracteres
que son representacion grafico-simbdlicas de los objetos o conceptos.
Se combinan graffas sencillas que tengan alguna relacién con el tér-
mino que se quiere representar. Ejemplo: el cardcter KU significa “an-
tiguo”, “viejo” y es combinacién de los caracteres K’OU ( I ) boca
y SHIH (+ ) diez, porque como explica el SHUO-WEN (1) “lo que ha
pasado a través de dicz bocas o generaciones, ¢s antiguo”.

b) Compuestos fonéticos (HSIE-SHENG): estd formado por ca-
racteres logofénicos que se componen de graffas de los tres primeros
tipos: pictogramas e idcogramas sencillos y complejos. Para indicar
en cierta forma, la significacién y el sonido del compuesto, utiliza dos
componentes: uno llamado forma o radical, que indica el significado
de la palabra, y otro fonético que gufa sobre la pronunciacién. Ejem-
plo: El ideograma complejo KU ( ) se usa como fonético, com-
binado con la grafia WEI ( E ) significa cercar. Est4 indicando que se
pronuncia KU y también lo que es scguro sélido y firme.

La mayor parte dc los caractcres chinos son graffas de tipo logof6-
nico.

c) Extension etimolégica (CHUANG-SHU): consiste en emplear
un caricter con una significacion dcrivada etimol6gicamente del sen-
tido original. Ejemplo, ya hemos visto que Ku significa antiguo y que
también funciona como fonético (se pronuncia KU), si le agrcgamos
la graffa de P'U que representa una mano golpeando, el nuevo sintag-
ma ampliarfa el significado de antiguo ( ) y expresaria: “lo que
produce algo”, “por cso”... Asf ¢l caractct de KU que significa anti-
guo, ticne la misma fonética y la misma forma para significar también
“causa” 0 “motivo”, “voluntariamente”, etc.

Se pueden conocer todas las palabras por extension etimol6gica.

1. HSIN LU, Gran Diccionario sintesis en espaiiol de la Lengua China, Hsin Lu, R.O.C.,
1978, p. VL.
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Siempre los radicales nos dan la idea de su significado.

d) Préstamo falso (CHIA-CHIE): Se denomina asf por que tiene
caracteres cuya derivacién homéfona no tiene nada que ver con la
graffa original, pero se ha inclufdo por convencién o por error. Ejem-
plo: el cardcter HU, compuesto del fonético KU ( g% ) y el ideogra-
ma JOU (camne), no tiene nada que ver con el significado que se le da,
pero sf forma una particula polisémica: HU (g A) que unida a otras
graffas tiene miiltiples significados. El cardcter HU forma parte por
ejemplo de las palabras: lago, mono, barba, engrudo, etc., todas se
pronuncian HU. El significado original es: papada de vaca.

Suponemos que cstas palabras se originaron, en la necesidad de
expresar una nueva idca o por erratas de escritores y copistas.

Las tres dltimas clases etimolégicas expuestas (HUEI-I,
CHUANG-SHU y CHIA-CHIE), permitieron a los chinos introducir
en su vocabulario miles de caracteres nuevos, en los que se combina-
ron y modificaron los trazos para distinguir mejor sus distintos signi-
ficados.

El conocimiento de la técnica y costumbres occidentales forzé a
los chinos a la formacién de neologismos o nuevas graffas, que se
crearon gracias a los proccdimicntos tradicionales de los ideogramas
compuestos fonéticos; extension etimolégica y préstamos falsos.

Muchos de los caracteres que se usan actualmente tienen variantes,
es decir, suelen sustituirse con graffas similares que tienen la misma
significacion. Estas variantes se han formado por cambio de posicién
de los radicales, a veces conlleva cambios sem4nticos ¢ incluso foné-
ticos, resultando caracteres completamente diferentes.

Diferentes significados de los caracteres chinos

Es dificil encontrar un cardcter chino que tenga solamente un sig-
nificado, .en su mayorfa, los caractcres que se usan actualmente son
morfcmas monosildbicos con un flexible 4mbito semdntico, que sue-
len incluir més de un significado m4s o menos relacionados. El senti-
do concreto que se pretende expresar, se consigue gracias a la combi-
nacién de caracteres igualmente flexibles. Es una caracterfstica de la
escritura china la cantidad de significados de cada ideograma y su
ductilidad para combinarse con otros caracteres formando palabras y
frases de gran riqueza de significados, que contrasta con la poca pro-
duccién de sonidos sildbicos de la lengua.

El chino no es una lengua monosildbica, en el sentido de que cada
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palabra china (¢ar4cter-sflaba), sca el simbolo directo que expresa una
idea y tuviese una funcién gramatical independiente, lo que podemos
decir, es que la frase china serfa una yuxtaposicién de semantemas
monosildbicos.

La cantidad dc valores semdnticos de cada cardcter requiere, tanto
en la lengua escrita como en la que se habla comunmente, la compa-
fifa de otro caricter con el cual se forma una palabra. Es frecuente 1a
reduplicacién del mismo caricter para reforzar su sentido principal,
evitando homofonfas equfvocas.

Aunque los caracteres insimian en cierto modo la pronunciacion,
no estén ligados como las letras de un alfabeto a determinadas lectu-
ras fonéticas, y por ello admiten las diferentes pronunciaciones de to-
dos los dialectos y lenguas que se hablan en el territorio chino y tam-
bién en otros pafses como Corea y Jap6n, a los cuales transmite un
idéntico mensaje lingiifstico.

En la lexicografia china se han distinguido los elementos significa-
tivos de los caracteres y sus resonancias fonéticas, se han servido de
los semagramas para la catalogacién de las numerosas graffas y para
sus diccionarios. Dada la complejidad y abundancia de los caracteres,
ninguna clasificacién pudo ser rigurosamente 16gica ni etimolégica-
mente consccuente, los elementos primitivos, son una veces fonéticos
y otras veces constituyen radicales (ya vimos anteriormente en los
ejemplos), y hay radicales que son, al mismo tiempo, elementos pri-
mitivos y también fonéticos.

Los chinos producen pocos caracteres complctamente nuevos, en
la imprenta utilizan s6lo 7.000 palabras. La razén es, que cuando ne-
cesitan una palabra para designar algo nuevo, por ejemplo, cuando de-
bicron escribir “avién”, tomaron dos caracteres ya existentes: ¢l de un
péjaro volando y el que indica que es una méquina. Asf, no hizo falta
incorporar una palabra nueva, los trazos existentes en las palabras con
cierta semejanza etimolégica los utilizaron en la formacién del nuevo
vocablo.

Las raices o radicales de las palabras

Ku Ye-wang (543 d.C.), agrup6 los ideogramas chinos en 542 gru-
pos de radicales (PU-SHOU). Con el paso de los siglos, éstos se fue-
ron rcduciendo, hasta que a fines de la Dinastfa Ming (1368-1642), el
gran lcxicégrafo MEI YING-TSUO clasificé 33.179 caracteres en
214 radicales, ordenados segiin el nimero de trazos. El sistema clasi-
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ficador fue adoptado en 1716 para el gran Diccionario del emperador
K’ANGHSI (42 volimenes), es la base de 1a mayor parte de los dic-
cionarios existentes.

Los radicales son claves clasificadoras més que unidades etimol6-
gico-seménticas, como lo son las primitivas rafces. Se pueden encon-
trar agrupados en un mismo radical, caracteres homéfonos o de gra-
ffas semejantes, sin relacién de significados.

El nimero de 214 radicales parcce responder a una convencion, se
pudieron haber escogido més o menos ideogramas y, por supucsto,
deberfan ser menos, ya que hay radicales que significan lo mismo y
otros que agrupan a poquisimos caracteres.

M4s de un 95% dc las palabras chinas son combinacioncs entre ra-
dicales y otros signos. Para poder aprender a leer y escribir chino es
indispensable conocer los radicales mds importantes.

La fonética en la lengua china

Los primeros pictogramas ¢ idcogramas representaban indirecta-
mente sonidos monosildbicos. Al formarse nucvos caractercs, a mu-
chos de ellos, se les afiadi6 la graffa de un carécter de igual sonido y
asf se crcaron complejos logof6nicos. Una de las partes expresaba cl
significado y la otra cl sonido.

Las graffas chinas, por semejanza pictérica con otros caractcres de
pronunciacién conocida, dan indicaciones sobre c¢émo debe leerse.
Esas graffas fénicas pucden ser radicales, clementos primitivos o uni-
camentc fonéticos.

El compuesto logofénico ha sido, desde hace siglos, la norma para
formar nucvos caracteres, de manera que es posible reconocer, en la
gran mayorfa de los caracteres, sus raices semdnticas y sus semejan-
zas. Pero la pronunciacién de muchos de ellos cambid a lo largo de
los afios por la evolucién dcl habla y por diferencias dialectales, por
eso, en muchos casos no hay relacién fonética cntre las graffas y la
pronunciaci6n actual en ¢l mandarin, que ticne base mucho mis mo-
derna que los dialectos de Shanghai, Fuchien y Cantén, por cjcmplo.
A veces, se conscrvé la pronunciacioén original y se cambif la graffa,
o pueden existir dos 0 mds pronunciaciones distintas en algunos ca-
racteres. Pero, 1a mayorfa de los caracteres pertenecen a familias fon¢-
ticas que pueden distinguirse por los dibujos de los trazos.

En tiempos antiguos, los chinos analizaron los sonidos inicialcs de
los caracteres tal como se pronunciaban en su tiempo y los clasifica-
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ron segun su parecido fonético. Asf se formaron los diccionarios de
rimas (YUN). Cada grupo dc rima inclufa caracteres homéfonos, es
decir, aquellos cuyos foncmas finalcs eran idénticos o similares, seguin
la pronunciaci6n hablada en los siglos VI al IX. No se clasificé por la
diversidad fonética que existe entre vocales y consonantes cn la len-
gua hablada, s6lo tuvieron en cuenta la semcjanza inicial o final entre
los sonidos monosildbicos que tenfan los caractercs comparados entre
sf. Como no tenfan un alfabeto fonético, tomaban la pronunciacién de
un cardcter refiriéndolo a los sonidos del comienzo y del final de dos
caracteres homéfonos o semihoméfonos. Por cjemplo: tomaban la
consonante inicial de TE (virtud) y la colocaban en la parte supcrior
del carécter (t), lucgo tomaban todo el sonido final dc la palabra
HUNG (r0jo), asf formaban una palabra nueva: TUNG. En castellano
dirfamos que la palabra “rojo” se pronuncia con la “r” inicial de “rosa”
y la rima de “0jo”. Estc sistema de homofonfa se llama: FAN-CH’IE,
aunque definfa bicn la pronunciacion por referencia a caracteres cono-
cidos, no tenfa notaciones fonéticas para describir las diversas pronun-
ciaciones y tonos de un mismo cardcter en los diferentes dialectos.

Con cl tiempo la pronunciacién de los caracleres ha cambiado,
permancciendo sus graffas casi sicmpre invariables, asf los antiguos
1éxicos de rimas se alcjan dcl mandarin actual.

La ecscritura china, como vemos, no es directamente fonética, ni
fue fijada graficamente la pronunciacion, que variaba segiin los dife-
rentes dialectos. Los sistemas de rimas sc utilizaron para interpretar
ficlmente un texto antiguo, resolver problemas de versificacién o para
indicar la correcta pronunciacién de la lengua oficial, el mandarin
(KUAN-HUA).

Los tonos de la lengua china

Como los sonidos que se emplean son pocos, para que el Ienguaje
sca més flexible, los chinos emplean tonos. El dialccto considcrado la
lengua oficial, el mandarin, utiliza cuatro tonos. El cantonds tiene
nucve tonos, el Amoy, sicte y el mandarin del Sur, cinco.

Los cuatro de la lcngua oficial son: alto sostenido (SHANG-
P'ING); ascendente (HSIA-P'ING); descendente-ascendente
(SHANG-SHENG) y descendente (CHU-SHENG).

Cada palabra china ticne su propia cntonacién, que es la variacién
musical, ascendente-descendente. El tono musical asciende y descien-
de suavemente, en forma deslizante, no a saltos.
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El que cada palabra en chino tenga su tono definido, hace que sea
tan importante conocer los tonos. Las poesfas chinas normalmente no
se pueden leer en voz alta, para hacerlo hay que cantar, no se puede
leer en la misma forma que la prosa. De la tinica manera que se puede
leer poesfa china en voz alta, es teniendo en cucnta las aspiraciones e
inspiraciones de las palabras, que producen, en ciertos casos, como un
silbido cadencioso.

Los poetas de la antigua China eran los “cantantes” recitadores.
Mientras recitaban inclinaban la cabeza hacia la izquierda y hacia la
derecha, porque segin un refrdn chino: “Quien mueve la cabeza agita
el cerebro” (lo despicrta). También se acompafiaban con palmas para
darles un ritmo determinado, como si fuesen canciones.

La lengua china ¢s musica, se pueden hacer verdaderas canciones
con una sola palabra. En cuanto al ritmo de 1a poesfa, s¢ ha llegado al
maximo del refinamicnto con las inflexiones del sonido (SHANG
PING SH'II), puede scr ondulante, sostenido, descendente, etc. Asf
parece que se estd cjecutando una picza musical dada la variedad de
tonos que se produccn.

Consideraciones finales

Como ya hemos dicho, desde la escritura china se puede descubrir
facilmente la historia antigua, inclusive acontecimientos que en los re-
latos se han olvidado o estdn mal consignados, no es 1o mismo contar
la historia con toda la carga subjetiva de los historiadores, que descu-
brirla, como si fuese filmada, en su escritura. No sélo estdn las image-
nes y hechos objctivos, también estdn los sentimicntos, 1a realidad de
€50s tiempos en su propio contexto.

Para explicar esta cara oculta de la escritura, que resulta muy facil
comprobar, los chinos dicen: “Los hombres se conocen, pero 1o més
importante es conocer sus corazones” La escritura china expresa lo
bueno y lo malo, las verdaderas intenciones de las personas con im4-
genes, la mente, la psicologfa humana y el misterio de la vida como
continuidad en constante cambio, como eternidad. En el significado
de los caracteres todo es sugerido, nada es acabado, todo se estd ha-
ciendo o estd ocurricndo.

Esta historia dc la cultura china que podemos ver reflejada en su
escritura, se manificsta en sus cuatro principales teorfas filos6ficas:
Confucianismo; Taoismo, Budismo y Neco-Confucianismo.

Si hacemos un andlisis global dcl desarrollo del pensamicnto chi-
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no, nos encontramos con las siguientes caracterfsticas: - Una doctrina
de permanente unidad tomada en sus multiples significados. - La doc-
trina del Tao -un lenguaje comin- que le da profundidad metaffsica a
cada uno de los difcrentes sistemas con la riqueza de sus sentidos:
metaffsico, ético, politico, natural, religioso, etc.

- La exaltacién de lo individual humano.

Los fil6sofos chinos pueden ser concebidos como una combina-
cién de: poeta-sabio-profeta.

El taoista ¢s como un poeta; el confuciano tiene el carisma de un
sabio y el budista puede ser un profeta. Si los caracterizamos como
diferentcs tipos humanos, podemos decir: el taoista es un tipico hom-
bre espacial; el confuciano un hombre temporal y el budista un hom-
bre espacial-temporal. Siendo diferentes, tienden a tomar el mundo
como un todo en su aspecto ideal y asf se manifiesta en el Neo-confu-
cianismo, pero, crean lo apropiado al aspecto temporal: espiritual-reli-
gioso; estético-moral y metaffsico con una rara mezcla de lo inmanen-
te con lo trascendente.

Si analizamos la cscritura china encontrarcmos esta evolucién del
pensamiento chino en las transformaciones l6gicas, que ha sufrido a
traves del tiempo, recordando a Platén en el Fedro, tal vez debcriamos
decir: que la escritura china no enscfia a rememorar, sino que es me-
moria.

Cabe aquf la pregunta que surgié cuando Theuth inventa la escritu-
ra y sc la entrega a Thamus, segin el mito relatado en el Fedro (2); y
que aun no tiene una respucsta definitiva: (Qué significa la escritura
para la humanidad, un adelanto que vigoriz6 su memoria o una pérdi-
da dc 1a misma? :

2. Sécrates: “He oido contar, pues, que en Naucratis de Egipto, vivié uno de los antiguos dioses
de all4, aquel cuya ave sagrada es la que llaman Ibis, y que ¢l nombre del Dios mismo era
Theuth. Este fue el primero que invent§ los nimeros y el cilculo, la geometria y la astrono-
mia, a mis del juego de damas y los dados, y también los caracteres de la escritura. Era en-
tonces rey de todo el Egipto Thamus, cuya corte estaba en la gran ciudad de la regién alta,
que los griegos llaman Tcbas de Egipto y cuyo dios es Ammon, y Theuth vino al rey y le
mostré sus artes, afirando que debian comunicarse a los demis egipcios. Thamus entonces
le pregunté que utilidad tenia cada una, y a medida que su inventor las explicaba, segiin le
parecia que lo que se decia estaba bien o mal, lo censuraba o lo elogiaba. Cuando llegé a los
caracteres de la escritura: “Este conocimiento jOh rey! -dijo Theuth- hard mds sabios a los
egipcios y vigorizard su memoria: es el elixir de la memoria y de la sabiduria lo que con él se
ha descubierto” Pero el rey respondié: “{Oh ingeniosisimo Theuth! Una cosa es ser capaz de
engendrar un arte, y otra ser capaz de comprender qué dafio o provecho encierra para los que
de ello han de servirse, y asi ti, que eres el padre de los caracteres de la escritura, por bene-
volencia hacia ellos, les has atribuido facultades contrarias a las que poseen. Esto, en efecto,
produciré en el alma de los que lo aprendan, el olvido por el descuido de la memoria, ya que
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Hoy ante el desaffo de desentrafiar el complejo y a la vez simple
lenguaje de la filosoffa china, se me ocurre preguntar: ;Qué trae apa-
rejada la brillante tecnologfa actual para la humanidad: un adelanto
que lo hard un dios cn la tierra pero que terminar4 por anular definiti-
vamente su memoria y su capacidad de pensar? (Es la ciencia y la
tecnologfa modema la apariencia de la sabidurfa y no su verdad?
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