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La primera recepcion académica de la obra de Yupanqui

Hasta hace poco tiempo, los yupanquianos teniamos por cierto que la primera
recepcioén académica de la obra de Yupanqui habia ocurrido en tierras lejanas, en

Bélgica, en el ano 1967 por Marcel Hennart®.

Sinembargo, unos afos antes, en nuestro pais, en larevista Estudios dela Universidad
del Salvador, se publicé un articulo sobre la poesia de Atahualpa Yupanqui; su autor
es el sacerdote jesuita Evaristo J. Damian®.

Ademas de ser el primer trabajo sobre la obra de Atahualpa Yupanqui, hasta ahora
conocido, este articulo tiene otras dos virtudes: (1) toma como fuente la primera
ediciéon de Guitarra (1954) —texto central en el corpus yupanquiano—, generalmente
omitido por los comentadores posteriores, y (2) traza el esquema bdsico de la recepcion
cristiana de la obra yupanquiana, que posteriormente seguird y populizara el también
jesuita Fernando Boasso*!.

Aungque ni la revista ni el texto del articulo constan en su biblioteca*, es probable
que Yupanqui haya tenido conocimiento de este trabajo, pues en una de sus agendas
puede verse, de su pufio y letra, el contacto del P. Damian:
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¥Hennart, Marcel. Atahualpa Yupanqui: Magie d’une poésie tellurique et populaire, Le Thyrse, Brux-
elles, 1967, 49 p. Nacido en Dieppe, Francia, el 03-08-1918, Hennart fue poeta, bibliotecario, traductor
del italiano y del espafiol, critico y columnista en diarios. Autor de Les étangs morts (1948), Miroir mul-
tiple (1955), Dimensions d l'eau (1965), Mer intérieur (1970) entre otros. Fallecié en Bruselas el 13-11-2005.
#Damidn, Evaristo J. Soledad: piedra y camino en Atahualpa Yupanqui, Rev. Estudios N° 541, Univer-
sidad del Salvador, 1963, paginas 50-58. El articulo puede consultarse en

https: / /racimo.usal.edu.ar /1935 /.

#Boasso, Fernando. Atahualpa Yupanqui: Simbolo, mensaje y drama, Guadalupe, Buenos Aires, 1969,
162 p. Reelaborado en Atahualpa Yupanqui: Hombre Misterio, Guadalupe, Buenos Aires, 1983, 142 p. y
este mismo libro reeditado como Atahualpa Yupanqui: Campeador de misterios, Consudec, Buenos Aires,
2002, 150 p. También publico Tierra que anda, Atahualpa Yupanqui: Historia de un trovador, Corregidor,
1993. Nacido en El Trébol, Santa Fe, en 1921, fallecié el 09-09-2015. Licenciado en Filosofia en la USAL
y en Teologia en San Miguel.

#Sabemos que Yupanqui solia conservar todo lo publicado en relacién con su trayectoria artistica,
asi, por ejemplo, estd en La Capataza —su biblioteca en Cerro Colorado— el fasciculo de M. Hennart

citado anteriormente.
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Resumen del articulo

El articulo comienza destacando la actualidad de Yupanqui en esos afos siendo “ya
un cldsico del folklore argentino” (p. 50). Plantea que el tema fundamental es ‘la soledad’:
“una soledad adulta ... Resultado realista sobre las ruinas de las ilusiones, como un testigo
metafisico”. El autor postula que “tres factores habrian influido en provocar ese sentimiento:
su tierra, el sufrimiento y su temperamento” (p. 50).

El primer elemento hace alusién a la tierra, al clima, que “no sélo modifica nuestros
estados interiores sino que impone en nuestra psicologia sus propias caracteristicas” (p. 51). De
aqui que “la musica de Atahualpa lleva siempre una pena” (p. 51). El segundo elemento,
el sufrimiento, esta referido a la situacion del indio y a la reciedumbre de Yupanqui:
“La poesia de Atahualpa es el gemido de la una raza oprimida” (p. 51). Finalmente, su
temperamento es el tercer elemento que lo vincula a la soledad por cuanto “su
sensibilidad es mds propensa a registrar y conservar lo adverso y doloroso que lo grato y gozoso

... sensibilidad melancdlica y nostdlgica como su guitarra” (p. 51). En este punto, el autor

afirma que este temperamento, “unido a su natural peregrinar y a cierta insatisfaccion que
nacio con él, van a favorecer su actitud espiritual” que puede trazarse como “interioridad-

soledad-busqueda” (p. 51).

El primer aspecto de su actitud espiritual es la ‘interioridad’: “no sabemos si es su
soledad que engendra su interioridad o su afdn de mundos interiores que busca soledad” (p. 52).
Destaca el ‘mirar adentro’ —en “Huella triste”— como actividad del pensamiento
y de la introspecciéon (p. 52), y en “La zamba perdida” concluye que “esa actitud pasa
a tomar caracteristicas religiosas” (p. 53) y cita ampliamente “las vnicas dos poesias que
exponen abiertamente su pensamiento religioso” (p. 53): “El cielo” y “Dios me entiende”,
ambas de Guitarra.

El segundo elemento de su espiritualidad es la ‘soledad’, “signo de los derechos
intransgredibles de las personas, afirmacion subjetiva de nuestra posesion individual ... que
da cuenta de lo intransferible de nuestro ser” (p. 54). Hay en la soledad una dualidad, una
cierta contradiccidén entre asegurarse a uno mismo y tender a otro. Por esta razén,
afirma que, “para una mentalidad religiosa, la soledad es la denuncia de nuestra dependencia,
de nuestra necesidad ontolégica de Dios: Es el sello de pertenenciay observa que ‘soledad’ vy ‘solo’
no faltan en casi todas sus pdginas” (p. 54). Como afirmacién de uno mismo, la soledad
“se vuelve un estado quasi-permanente, un hermetismo consciente que excita mds su energia
interior” (p. 55). Pero la soledad “tiene otra cara que el poeta revela con igual intensidad:
Aspiracion de un ausente actual...” (p. 55). Lo que antes era introspeccidon para asegurase
a sf mismo ahora es aspiracién hacia afuera, y afirma:

Si antes eraindependencia para afirmarse, ahora es dependencia de un “ausente”
para afirmase de veras. Porque en su soledad -como interiorizacién- hallé su
propia inestabilidad ... Desde esta nueva 6ptica, la vida de Atahualpa tiende a
una comunion ... Atahualpa no lo declara explicitamente. Pero es el grito de su

alma. (p. 55).
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Por cierto, en este punto del desarrollo del articulo, el autor reconoce que “nuestra
explicacion es solo una construccion audaz ... que no sabemos si Atahualpa ha configurado
reflexivamente su experiencia segun nuestras lineas”. El tercer elemento espiritual es
la ‘inquietud’. Inquietud como desafio a instalarse, como inconformismo, como
reproche a la burguesia. “La querencia de los hombres lo asfixia” (p. 56). Siempre es un
“forastero”... “Pero el hombre nacié para una querencia. El hombre un dia debe acampar
para siempre. Serd no por cansancio de trajinar, sino por el encuentro pleno de sus ansias” (p.

56).

Luego, citando a “Soy un gaucho peregrino” concluye que el pesimismo presente
en su obra “no es un barniz de profundidad o un lujo de ‘existencialismo moderno’, sino que es
auténtico ... Si sus auroras empiezan con busquedas, deseos, suenios, y sus ocasos recogen nada
mds que pends, ausencias, desilusiones, es ldgico ser pesimista” (p. 57).

Seguidamente, afirma que “nosotros sintetizamos la experiencia de Atahualpa como un
ansia de infinito” —y aclara— “conste que esta palabra recién la usamos ahora para evitar
toda suposicion prematura. El poeta no lo confiesa con palabra. Pero si con el corazon. Su canto
es un rozar el infinito” (p. 57).

Para el autor, el amplio uso del vocablo “sueno” remite a un anhelo de infinito:
No importa la realidad préoxima de ese ‘suefno’: si es un deseo meramente material o
terrestre, “importa la realidad remota: Alguien Infinito. Porque lo césmico es insuficiente...”
(p. 57). Por ultimo, el autor desarrolla el tema del canto como un remedio a la soledad
y a la pena, “es un reemplazo de un ausente” (p. 58).

Para finalizar su trabajo aclara que “no nos ha preocupado analizar su ideologia ... Si,
pretendemos, interpretar a través de su expresion poética sus vivencias mds humandas ... tan solo
pretendimos desarrollar la hondura de su contenido” (p. 58).

Comentario sobre el articulo

Considero valioso que el autor centrara su atencién en la primera edicién de
Guitarra, a mi juicio, el libro culmen de la poética yupanquiana, que a su vez ha
resultado ser muy poco citado en las recepciones posteriores. El P. Damidn comenta
unas treinta citas referidas a veinte poemas de Guitarra®¥. Ademads, hay dieciséis citas
de once poemas que no son de Guitarra y que presumiblemente hayan sido tomadas
de grabaciones fonograficas*.

Esloablequelainterpretaciéondelaobrade Yupanquiquerealizase ajuste inicamente
a los textos yupanquianos de que disponia, sin ninguna otra fuente externa ni citas
de autoridad. Y es comprensible que esa interpretacién se guie por los presupuestos

YEn relaciéon con estas citas, es de notar que cuando cita “El alazdn” —como asi también la tercera
vez que cita a “Piedra y cielo”—, lo hace como si no fueran citas de Guitarra. Ver notas (22), (23) y (27),
a y , ,(23)y

respectivamente.

#Cuatro de estos poemas habian sido publicados en el folleto Tierra que anda (Anteo, Buenos Aires,

1948), pero el autor no los cita de esta fuente.
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ideoldgicos de su sistema de creencias. De tal forma que su trabajo constituye la protorecepcién
cristiana de la obra de Yupanqui que luego desarrollara —extensa y fundadamente— el P. Boasso.

Muchos de los elementos que he analizado como propios de la interpretacion del P. Boasso®
se pueden hallar en germen en el trabajo del P. Damian, a saber:

El uso de perifrasis laudatorias que destacan ciertas cualidades humanas a los efectos de
predisponer al lector, presumiblemente cristiano, para una recepcidén compatible con el legado
cristiano. Sobre estas perifrasis puede hacerse virar el sentido humano de cierta cualidad o caracter
hacia el horizonte religioso y de este modo ‘encaminar’ el sentido de cualquier biisqueda como
una busqueda trascendente. En el articulo encontramos las siguientes: ‘peregrino de caminos
interiores’, ‘marino de la introspeccién’, ‘arriero de suenos’, ‘forastero de la tierra entera’. Estas
expresiones de admiraciéon por las cualidades humanas de Yupanqui serdn mas abundantes y
rimbombantes en el texto del P. Boasso: ‘bardo telirico’, ‘liturgo’, ‘horadador de interioridades’,
‘escrutador de misterios’, ‘cantor del Misterio innombrable’, entre otras.

Otro recurso que inaugura el P. Damidn es el de despejar dudas que pudiera plantear un lector
cristiano respecto de la figura de Yupanqui. En este sentido, destaca que el ‘pesimismo’ presente en
la obra de Yupanqui es auténtico y “no un lujo de ‘existencialismo moderno’”. Boasso dedicard varias
paginas a despejar este tipo de dudas, dird que Yupanqui no se encuadra en el ‘existencialismo
more absurdum’ de Camus o de Sartre, al tiempo que también despejara las dudas respecto de
otros posibles malentendidos que pudieran plantearse: Yupanqui no es edipico, no es fracasista,
no es panteista, no es ateo, es decir, es ‘potable’ para una recepcidn cristiana.

También el uso de la ‘sustantividad mayusculada’ —si se me permite la expresion— es un
recurso comun a ambos comentadores, si bien muy escaso en el P. Damidn y abundantisimo
en el estudio del P. Boasso. Poner en mayusculas ciertos sustantivos refiere inequivocamente al
dios cristiano. Solo una vez aparece en este articulo en la expresidn ya citada: Importa la realidad
remota: Alguien Infinito*, pero es suficiente como para dejar asentado a qué se refiere, en ultima
instancia, el ‘anhelo de infinito’ de Yupanqui. En el texto del P. Boasso pueden encontrarse
muchos mas: el o lo Otro, el Infinito, el Absoluto, el Misterio sin Rostro y sin Nombre, el
Ausente, el Ser Unico inexpresable, etc. Generalmente, este efecto de sentido se refuerza con
expresiones que plantean un contexto de ‘mads alld’, algo ‘trans’ o ‘a través de’, por eso la cita
anterior contintia con “Porque lo cdsmico es insuficiente. ‘Sueno’ es el ansia insaciable que persiste,
es decir, ‘que estd a través de’. Es un trote al infinito, mds alld del alambrado del horizonte™?.

®Arbe, Maximo: Andar porque si nomas! (2012), paginas 18-23 y 37-39.

#Si bien era una regla ortografica de la época escribir con maytscula la palabra que sigue a dos puntos, se puede
inferir que el ‘Alguien’ de esta cita no lleva la maytscula por esta regla, sino por la intencién de ‘sustantivar y ma-
yuscular’, ya que en otros casos del texto no se aplica la regla.

#Otra caracteristica de la escritura cristiana que llama la atencién es la insistencia en plantear ‘triadas conceptuales’.
En el caso que nos ocupa, tenemos ya en el titulo la triada ‘soledad-piedra-camino’, también los tres factores de la
soledad: ‘tierra-sufrimiento-temperamento’, la actitud religiosa como ‘interioridad-soledad-busqueda’ y finalmente,
en la conclusién, las triadas: ‘soledad-pena-canciéon’ y ‘estudio-reflexion-valoracién’. En el texto de Boasso esta ca-

racteristica no solo esta ampliamente presente, sino que estructura todo el libro.
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Otro tipo de estrategia que inaugura el P. Damidn en orden a compatibilizar el pensamiento
de Yupanqui con el cristianismo es la de atribuir a Yupanqui mas significaciones en sus actitudes
y conductas de lo que él mismo declara. Asi, por ejemplo, que ‘tienda a una comunién’ es un
‘orito de su alma’, aunque ‘Atahualpa no lo declara explicitamente’; o que ‘la experiencia de
Atahualpa es un ansia de infinito’ aunque ‘el poeta no lo confiesa con palabras, pero si con el
corazén’. Referirse a intenciones no declaradas o bien da cuenta de una capacidad develadora
extraordinaria o bien se trata de un recurso ultimo de apropiacién de la experiencia ajena, a fin
de no contradecir los esquemas ideoldgicos desde donde se realiza la interpretacion.

Esta forma de interpretar la obra yupanquiana va a ser seguida por el P. Boasso —y
posteriormente por otros®—, incluso con menos reparos que los que plantea el P. Damidn. La
estrategia fundamental de toda recepcidn cristiana consiste en subsumir la experiencia individual
en el plan general de la vocacién humana segin el cristianismo, incluso, como hemos visto,
con independencia de las declaraciones y acciones personales. Solo asi se comprende que, al
considerar que a alguien le gusta la soledad, habla de la soledad, etc., se infiera que su soledad es
‘aspiracidon a un ausente actual’ (Damidn) o que se trata de una ‘anoranza de un Ausente’ (Boasso);
o porque alguien se sienta insatisfecho con la realidad presente, la denuncie, y nunca se conforme,
entonces se trata de un ‘anhelo de infinito’ (Damidn) o de una ‘nostalgia del Infinito’ (Boasso).

Pareciera que la recepcién cristiana de la obra de Yupanqui inaugurada por el P. Damian y
continuada por el P. Boasso se redujera a subsumir las experiencias humanas mads nobles en
postulados infalsables del tipo ‘todo ser humano lo sepa o no, lo admita o no, busca a dios’®.

En todo caso, lo que me parece impropio en esta forma de hacer hermenéutica es adjudicar
religiosidad sin mas. Para el P. Damidn, basta una actitud introspectiva constante para adjudicar
un ‘cardacter religioso’, para el P. Boasso basta el profundo sentir del silencio para adjudicar ‘una
honda pulsién religiosa’. Si bien ambos son cautelosos al momento de identificar esa actitud
religiosa con una fe determinada, no obstante, dejan el camino despejado. El P. Damidn, al
afirmar que queda en suspenso la pregunta acerca de si ésto (sic) es la busqueda del infinito, pero
afirmando que ‘lo que importa es la realidad remota: Alguien Infinito’ y el P. Boasso, al afirmar
que “bajo ningiin concepto pretendemos encasillarlo en el dmbito y el compromiso de una fe religiosa, por
ejemplo la catolica” (p. 38 del texto citado) y mas adelante afirmar: “[Yupanqui] ha descubierto que su
marcha existencial posee un sentido su movimiento busca superar lo meramente religioso universal, para el

encuentro de una fe” (pp. 134-135).

;Serfa mas propio adjudicar ‘espiritualidad’ en vez de ‘religiosidad’? ;O quiza ‘misticismo’? No
lo sé. Todavia no hemos empleado el concepto preciso para referirnos a esa ‘tercera dimensién’
p p
de la que hablaba Yupanqui®.

#Tal el caso de Berlincourt, Martha: Atahualpa Yupanqui: Una meditacién existencial en Actas XII Jornadas de Teolo-
gia, Filosofia y Ciencias de la Educacion, Cérdoba, 2005 y de Abdala, Eliana: Guitarra, dimelo tii! La poesia de Atahualpa
Yupanqui, Corregidor, Buenos Aires, 2007.

#Podria haberse ahorrado muchisima tinta si simplemente se aplicara el seudosilogismo ‘Todo hombre busca dios’,
“Yupanqui es hombre’, luego, ‘Yupanqui busca a dios’, aunque es verdad que asf resaltaria a todas luces el dogmatis-
mo de la primera premisa.

°En el Canto del viento, XXI: Deodoro [Roca] tenia tercera dimension. Profundidad. Sentido césmico.
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Finalmente, donde la interpretacidén del P. Damidan se muestra sesgada es cuando
concluye su trabajo sosteniendo que “el cantar no es mds que un remedio ... un didlogo de
compania ... un reemplazo de un ausente”. Esta afirmacion desmerece el arte de Yupanqui
como si su obra musical y poética no valiera por si misma, sino como reemplazo de lo
no hallado o alcanzado, como consuelo, como sustituto de una falta.

;Por qué si tan positivamente se habian valorado algunas de sus virtudes, ahora
su arte es demeritado? En este punto me gustaria insistir. Considerar que su arte es
‘reemplazo de un ausente’ es propio de una ideologia que da por supuesto que debe
haber ‘algin presente’, debe haber un ‘adénde llegar’, es decir, se trata de un visién
teleoldgica de la cual, quienes la sustentan, no pueden dispensarse y, al mismo tiempo,
se convierte en el cristal con que miran todas las cosas’'.

Noalcanzoacomprender por quélaviday el arte—cuasi ejemplares—recientemente
alabados resultan ahora ‘deficientes’, ‘escasos’, o ‘en falta’, debido a que la persona
se muestra reticente a declarar lo que seguramente guarda en su conciencia o porque
no ve lo que deberia haber visto o no llegd adonde otros suponen que se debia llegar.
Ante esta situacion, el P. Damidn recurre a la idea de ‘arte como sustitucién’, como
remedio a una falta.

Resulta notable que dos de los primeros estudios sobre de la obra de Yupanqui
hayan sido recepciones de corte catdlica. Por un lado, es interesante que miembros de
esta fe hayan reparado en la obra de Yupanqui tan tempranamente, por otro lado, no
deja de ser una recepcion interesada ya que ambos intentan rescatar dicha obra para
acomodarla dentro de los supuestos fundamentales de sus creencias.

Es verdad que toda interpretacién tiene sus propios supuestos, pero las mejores
interpretaciones son las que se ajustan a la materialidad del texto de la obra, sin
recurrir al desentrafiamiento de intenciones o motivaciones no declaradas y sin hacer
del caso en estudio un caso particular del principio universal que dirige todo el sistema
de creencias del receptor.

Si interpretar no es solo comprender una obra, sino fundamentalmente
comprenderse uno mismo en el mundo de la obra’?, entonces parece ser poco fructifera
la recepcion de un autor que no pone en duda alguna de mis creencias, sino que sélo
reconfirma las certezas que ya tenia acerca de mis supuestos generales.

IPara una comprensién filoséfica del arte de Yupanqui en relaciéon con el canto, puede consultarse:
Liendo, Cristina, La elaboracién de un discurso contrario en la obra de Atahualpa Yupanqui, Narvaja, Cor-
doba, 1998.

2Cfr. Paul Ricoeur: “La funcién hermenéutica de la distanciacién” en Del texto a la accién Ensayos de

hermenéutica 11, FCE, 2001, p. 109.
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