Videoarte
en la Argentina

Por Josefina Giuftré

Este siglo se caracterizd por el predominio de la imagen, comenzando con
las primeras fotografias a finales del siglo anterior, y despuds el cine, que co-
mienza a desarrollarse a gran velocidad, hasta legar al boom que representd la
television desde su surgimiento en los afios ‘50,

A partir de los '60 el concepto de la imagen da un giro de 180° al hacerse
presente la cultura pop. las drogas y la psicodelia.

En los "BO v los 90 nace la cultura del videoclip; también aparece el
videohome, que produjo fascinacibn desde el primer momento, sobre todo en
la clase media; los medios de comunicacibn y ¢l dizefio grafico se erigen como
actividades top level vy se desarrollan rdpidamente, la guerra se vive por TV
como 5i fuera un videogame v «505 un analfabeto si no sabés operar una com-
putadoras,

El videoarte surge dentro de este contexto y constituye un medio que pro-
porciona infinidad de posibilidades en diversos campos, como la publicidad y la
televisidn,

Artistas de varias disciplinas (fotografia, cine, teatro, arquitectura, etc.) ven
en el video un recurso estético diferente, una nueva manera de expresion que se
diferencia de todo lo conocido, y se dedican a experimentar con é. Son los
videoartistas.

Definicidn - sMedio artistico y comunicacional al que algunas veces se lo
lHama video de creacién yo videoarte y oiras, televisidn experimental o alternati-
vas [Carlos Trilnick, Catdlogo de Buenos Afres Video 1893, ICIL

OMENTARIOS

RETROSPECTIVA

El principio

En la década del "80 aparece an la
Argentina una generacién de
videoartisias que da imicio a la historia
que llega hasta el dia de hoy. Estos,
en un primer momento, e agruparon
con el objetive de producir: Paleta E,
Meriin Video, Video Grafitti, CECICO,
entre otros.

Durante los primeros afos comien-
zan a realizarse videoclips y programas
de TV que inconporan el video como
una alternativa, siendo un ejemplo de
esto el ciclo de Roberto Cenderelli ti-
tulado El Prisma de la Vida.

En 1888 comienza a exhibirse video
en &l ICI {Instituto de Cooperacidn Ibe-
roamericana), actividad que continda
hasta el dia de hoy, donde también
empieza a formarse una videoteca ex-
clusiva para video creaciones. Ese mis-
ma afio el Centro Cultural Ricardo Ro-
jas también inicia su programacidn de
video con el ciclo Video Experimental
Argen r:'ri::l.

Finalmente, en el afo 1989, el IC]
realiza una retrospectiva del video ar-
gentino, con 38 trabajos exhibidos,
dentro del marco de Buenos Aires
Videao |,

Durante esta decada el videoarte
se desarmolla mucho mas. Las nuevas
tecnologias permiten que sea un me-
dio méas accesible. Comienza a usar-
sa ol Super VHS en forma masiva ¥ las
izlas de edicidn se multiplican al infini-
to; la participacidn de videastas argen-
tinas &n premios internacionales au-
menta notablemente, y obtienen, algu-
nos de ellos, primeros puestos.

Por otra parte, a través de la activi-
dad desarrollada por e IC1y &l Institu-



i Goetho, se presentan en nUestro
pais obras de video creacion de artis-
s Bxirananos.

Aumentan los centros que difun-
den videoarte: si antes sdlo se exhi-
bian en el IC1y el Instituto Goathe, hoy
también se agregan a 1a lista el Centro
Cultural Recoleta, el Centro Cultural
Ricardo Rojas (que, como menciona-
mos previamente, ya habla incursic-
nado en el terreno del video desde los
‘80, Ezpacio Giesso (en donde duran-
te 1997 se llevé a cabo un ciclo sema-
nal lamado Video Espacios y cuyo pro-
gramador era Jorge La Feria), el Cen-
tra Cultural San Martin, y Babilonia Arte
y Comunicacion.

{Dentra de qué hibitat se mueven
log videoartistas? {Se puede vivir del
videoarte? {Es en nuestro pais una dis-
ciplina aceptada masivamenle o s&
desarrolla dentro de un micromundo
puclusivo?

Tal vez esas sean algunas de las
preguntas que muchos se hacen si es
aue ain no han conocido de cerca este
terreno, Aqui presentamos un poco el
panaiama

Uno de los més importantes de
Latinoamérica v que se lleva a cabo
tados los afos auspiciado por la Em-
bajada de Francia en nuestio pals es
&l Festival Franco Latinpamericano de
Video Arte, cuya primera version fue
en &l afio 1992, El premio conslituye
un viaje a ese pais. en donde debe rea-
lizarse un video cuyo tema sea -valga
1a redundancia- un viaje. Dicho premio
no sélo incluye el pasaje y la estadia,
sing tambign un monto destinado a la
produccién de la obra. Los ganadores
hasta el momento fueron Fabian
Hofman, Andrés Di Tella [1992), Sabrina
Farji {1993) y Claudio Caidini {1994),

También debemos mencionar el
Festival Internacional de Video de San
Pablo, Brasil

En Eurapa hay méas festivales y pre-
mios. especialmente en Alemania y
Francia.

Los que més se destacan son.

. Video Fest, an Berlin, que sa rea-
liza todos los afios y en cuya version
de 1993 se presentaron 18 videos ar
gentinos, obteniendo Diego Lascano
el seqgundo premio.

- Festival de Montbeliard, Francia
(Bienal), en el cual lambién participan
videos argentinos.

- Videoart de Locarno, Suiza.

- European Media At Festival, Ale-
mania, el cual es tal vez el que mds
impaortancia tiene en lo que a video ins-
talaciones se refiere y s un festival ax-
elusivo de video creacion.

Carlos Trilnick, videasta y tedrico re-
econocido, quien ha trabajado como
curador en el IC1 hasta el afic 1993, dice
gue stodavia mucha gente cree que el
videasta es alguien que sale con la
eAmara los fines de semana y el resto
del tiempo hace otra cosa. Pero site-
nemas en cuenta que muchos
videoarte argentinos han participado
de premios internacionales. eslo de-
muestra que hay gente muy profesio-
nal haciendo videos,

El videoarte es considerado adn
como una actividad amateur y no tie
ne un espacio en el cual se ensefie y
se experimente. Por lo tanto no hay
an nuestro pals un centro que se dedi-
que a la formacidn y pxparimentacitn
an el terreno de la video creacion, sino
que stlo existen diversas carreras que
se le aproximan al compartir el interés
por la creacidn de imégenes. Estas
S0N:

-Enla UB.A

Disefo Grifico, en donde se dicta
una materia lamada «Disefio para TV
y Videos. que tiene como objetive que
el disenador grafico maneje los medios
audiovisuales para disefiar imigenes.

Disaiio, Imagen y Sonide. en la que
no hay ninguna materia que se llame
avideon,

- La FU.C. {Fundacién Universitaria
del Cine) tiene una materia llamada
«Tecnologia Audiovisuals.

- En la Escuela Panamericana de
Arte existe una carrera con litulo ter-
ciario (de 3 afios de duracidn} amada
Disedo, Imagen y Sonido.

. Buenos Aires Comunicacion, que
pg una institucién que recién acaba de
comenzar y constituye una alternativa
nueva, tiene como objetivo lormar pro-
fesignales en el medio audiovisual y
para ello &n SuUs programas hay mate-
rias tales como video digital. senido
digital, multimedia e interactividad.

En el exterior existen dos centros
muy importantes de estudio v experi-
mentacién:

- Mantbeliard, Francia, en donde 5@
encuentra el CICV que es un centrode
experimentacion.

. 7KM (Centro para el Arte y la Tec-
nologia de los Medios), en Karisruhe,
Alsmania.

[ Actividad y Mereado

El mercado e5 escaso O casi nulo.
E=sto se debe, en parte, a lo que oiji-
mos de la falta de reconocimiento que
sulre el videoarte. Dice Diego
Lascano, sel hecho 85 que en nuesiro
pais no se paga entrada para ver los
videos como ocurre en otras partes del
mundo (Alemania, por ejemplo. don-
de hasta es més caro que el cine), no
hay subsidios para quienes se inician
y es muy dificil ingresar al mercado
mundial, ademds de que no exisie un
mercado local. Por todo esio s atn
un arte poco conocido ¥ reconocido
en la Argentina y pocos tamhién han
trascendido verdaderamentes.

El reconccimiento oficial a la video
creackin fue otorgado por la Subsecre:
taria de Cultura de la Nacién en el aho
1992, pero esto no implicd practica-
mente ningln cambio en cuanto a sub-
sidios o alglin otro 8poyo egtatal, como
=g hace con el cine. Ellnstitulo Macio-
nal de Cinematografia no tenfa. hasta
el momento, en cuenta al video, aun-
que s& esid considerando. pera un
paso importante ha sido que éste haya
cambiado su nombre por el de Institu-
to Macional de Medios Audiovisuales,
con lo cual estaria implicito el recono-
elmiento del video como un arte visual.

En el 4mbito de lo privado encon-
tramos a la Fundacian Antorchas y la
Fundacién Rockefeller, las cuales olof-
gan becas y subsidios ala creacion ar-
tistica, teniendo en consideracitn tam-
bién al videoane. Pero no es facil para
quisnes recién comienzan recibir un
subsidio. Los requisitos incluyen con-
tar con un curriculum de trabajos he-
chos, asi como lambién de premios
ahtenidos, ademés de un proyecio
especilico a realizar.

A pesar del panorama, algunos
videastas han podido vivir profesio-
nalmente de su actividad. A algunos.
coma Hofman, Trilnick o Lascano, se
loe convoca para realizar trabajos por
encargo [documentales, publicidad.
ate.) debido al estilo personal de cada
uno de ellos, lo cual posibilita que
siempre se conserven dentro de una
a=tética particular sin tener gque




masificarse a causa de los requerimien-
tos comerciales,

Otra fuente de ingresos proviene
de la comercializacidn de la obra artis-
lica.

Canales de TV extranjeros compra-
ron videoarte argentino, por ejemplo:

= Canal Flus, Francia y Espafa: com-
pré obras de Claudio Caidini y Diego
Lazcano.

- La TV australiana comprd videos
de Diego Lascano, Fabidn Hofman y
olros.

Una alternativa que se presentd re-
cientemente es la de vender las reali-
zaciones a museos. Muchos de éstos
VA BMPEeZarcn a crear espacios para
conservar videoarte, puesto que el
mizmo también constituye un arte vi-
sual. Este es el caso del Museo de
MArte Maderno de Mueva York, el cual
posee una muestra permanente de
videoarte y que. en 1993, adquirid
obras de seis videastas argentinos:

Diez hombres solos, de Ar Detroy

Algunas Mujeres, de Sabrina Farji

Primaveras, de Carlos Trilnick

Arde Gardel de Diego Lascano

The Man of the Week, de Boy

Oimi y Luis Marla Hermida

El Gordo, de Fablo Rodriguez

Jauregui

En el paiz no existia hasta hoy una
videoteca nacional, sdlo se contaba
ean la del IC1. En 1993 el Centro Culiu-
ral Recoleta, por medio de la Funda-
cidn Fortabat, comped obras de video
creacidn argentinas con el objetivo de
comenzar a formar una videoleca que
abarque desde las primeras hasta las
gltimas realizaciones. Se percibe en-
tonces un intento canservacionisia en
la que al video se refiere, espiritu que,
por otra parte, siempre estuvo presen-
te en el nicleo de videoartistas de
nuestro pals (casi lodas las obras, des-
de el primer videoclip hasta la Qitima
realizacion de videoarte, s encugniran
en alguna videoteca, ya sea particular
o dependienta de instituciones diver-
sas).

El futuro

El desarrolle futura del videoarte &n
nuestro pals va a estar determinado
por muiltiples factores relacionados
con la economia, las politicas cultura-
les, elc., paro quizéds lo mas importan-
te sea la actitud que tomen los
videoartistas respecto de su trabajo de
ghora en mas,

Carlos Trilnick piensa que el video
es més dindmico de lo que son las
muestras de video. Mo podemos se-
guir pensando en que se vea video en
una sala con butacas y la luz apagada,
tenamos que empezar a proponer es-
pacios més dindmicos coma video ba-
res, video conciertos... Yo pienso que
se podrian tener varias salas a la vez
en las que se pasen los videos. Laidea
de que el videoarte se vea en una sala
cerrada y 5in luz tiens mas que ver con
la tradicidén cinematogréfica que con
el video, v para ver cine and4 al cine,
El video no es cines,

Por lo tante, estdn surgiendo nue-
vas propuestas vy alternativas en lo que
respecta a la exhibicidn de videoarte
y, tamhién, en cuanto a la colaboracidn
que puede darse entre videoartistas y
artigtas de otras disciplinas. Uno de
los campos que se esta desarrollando
desde hace algunos afos es el del
multimedia. Un ejemplo de este tipo
de eventos fue el especticulo
multimedidtico =Apuntes Virlualess
que tuvo lugar en 1993 an el Instituto
Goethe, donde Diego Lascano junto
con Jorge Haro combinaron imégenes
de video con misica ¥ sonido.

También se realizaron videos en
cuya exhibicidn internvino la interaccidn
con el piblico, como por ejemplo el
laft disefiado por Isabel Firmin Didot
para Casa FOA del aflo pasado. Ella
hizo lo que pensaba seria el loft ideal
para el RR.PE de El Cielo, Javier
Logquez. Carlos Trilnick y Sabrina Farji
fueran convocados para realizar un
video sobre Liquez (siempre mante-
niendo su propia estética) que se pro-
vectaba en 16 monitores que forma-
ban parte de la decoracidn. De esta
forma se combinaba el videcarte con
el disefio arquitecténico v, a lavez, todo
se converlia en una alternativa comer-
cial.

Aungue el presente no sea dema-
siado alentador para quienes tienen el
deseo de experimentar con esta disci-
plina, cada vez son mas los que se
acercan a ella. en calidad de realizado-
res 0 como meros espectadores,

Inmersos en la videocultura asisti-
mos al desarrollo de un arte que adin
no ha podide decir y hacer lo suficien-
te, Tal vez en los prdximos afios se
genere un espacio propicio para el
videoarte en nuestro pais y sea reco-
nocido comao ocurre a nivel mundial. g



