EL EROTISMO COMO PROFANACION:
DE L4 caurrrva A LA vOELTA DEL MALON
por
Enzo Carcano

... ¥ yo senti, de golpe, en la cintura, la presion de un brazo
fuerte, de un brazo desconocido... El animal echd a andar. Un inesperado
bienestar me invadid que no supe si atribuir al acompasado vaiven que
me echaba contra ti 0 a Ia presion de ese brazo que seguia enlazandome
fuertemente.

Maria Luisa Bombal: La amortajada

Cruces, incensarios, baculos, estandartes, un badl, un
par de cabezas cercenadas y una cautiva. Este es el botin que
ostentan, en el cenit de su arrebato, los indios gue componen
el cuadro La vuelta del malon de Angel Della Valle.! En estre-
cha relacion filial con la primera parte de La Cautiva de Este-
ban Echeverria,? el lienzo presenta, allende sus fuentes, una
mirada de suma originalidad con respecto a las reproduccio-
nes, literarias yf/o pictoricas, del fdpico’ del maldén furibundo:
la connotacién particular de la relacién erdtica que sostiene la
cautiva con su captor. Este vinculo de posesion sicaliptica es
una sinécdogue del total de la obra y, ain mas, el elemento que
encarna, en grado sumo, el acto de la profanacion, cuya inten-
sidad permite que la pintura trascienda el topico.

No obstante la extrema dificultad que reviste la com-
paracion hiperestética de una obra lirica y una pictorica, juz-
gamos pertinente acometer esta labor, a fin de patentizar la
asombrosa unidad del sentir artistico. Los distintos lenguajes
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semidticos, los sentidos a los que apelan e impelen, son vias di-
versas de expresion estética que convergen en un mismo puer-
to: del lirismo de Echeverria al pincel naturalista de Della Va-
lle, de la heroina roméntica a la prisionera descobijada, vere-
mos como sobrevuela v se despliega la efigie del malon.

En «El desiertos, primera parte de La Cautiva, Eche-
verria poetiza, con notable plasticidad, la irrupcion del malén
que quiebra el sosiego del atardecer pampeano. Desplegando
su fuerza sanguinaria, los salvajes se lanzan al desierto con los
despojos obtenidos en su Gltima arremetida. Entre ellos, las
cautivas: es la victoria® de los barbaros que han transpuesto las
fronteras de su ambito, el desierto, ¥ han irrumpido en el seno

o

de la civilizacion urbana, profanandola:

JQuidn es? ;Qué insensata turba
con su alarido perturba,

las calladas soledades

de Dios, do las tempestades

solo se oven resonar?

iQué humana planta orgullosa
se atreve a hollar el desierto
cuando todo en él reposa?
iQuién viene seguro puerto

€0 sus yermos a buscar?

i0id! Ya se acerca el bando
de salvajes atronando
todo el campo convecino;
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iMirad! Como torbelhno
hiende el espacio veloz,

El fiero impetu no enfrena
del bruto gque arroja espuma;
vaga al viento su melena,

v con ligereza suma

pasa en ademan atroz.

JDonde va? ;De donde viene?
iDe qué su gozo proviene?

i Por qué grita, corre, vuela
ciavando al bruto la espuela,
sin mirar alrededor?

iVed! que las plantas ufanas
de sus lanzas, por despojos,
llevan cabezas humanas,
cuyos inflamados ojos

respiran aun furor.

(«El desiertos, vv. 120-150)*

No obstante el dramatismo del cuadro referido, Eche-
verria no franquea los limites del tépico y se aboca, mediante
una cuidada confeccién del campo semantico definitorio del
malén, a la configuracién de la antinomia civilizacién-barbarie:

Asi el barbaro hace ultraje
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al indomable coraje

que abatid su alevosia

y su rencor todavia

mira con torpe placer,
las cabezas que cortaron
sus iInhumanos cuchillos,
exclamando: «Ya pagaron
del eristiano los eaudillos
el feudo a nuestro poder.

Ya los ranchos do vivieron
presa de las lamas fueron,
y muerde el polvo abatida
suU pujanza tan erguida.
cDdnde sus bravos estdn?
Vengan hoy del vituperio,
sus mujeres, sus infantes,
que gimen en cautiverio,
a libertar, ¥y como antes
nuestras lanzas probarans,
(«El desiertos, vv. 150-170)

Por su parte, v como queda referido, La vuelts del ma-
/én es una trasgresion al canon. Para comprender cabalmente
la razin de tal innovacidn, la significacion de la resonancia erd-
tica del conjunto captor-cautiva, expondremos, brevemente, las
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connotaciones simbdlicas de algunos elementos del marco en
¢l que aguél se emplaza.

En primer lugar, debemos destacar las cruces que apa-
recen en la pintura. Estas, simbolos densamente significati-
vos, aluden a Crisfo, a la Safvacion por 15l obrada, a su presen-
¢ig efectiva en la tierra, al conjunto de la humanidad hacia El
atraida, a las cuatro virtudes del alma,® v, de suma relevancia
en este contexto, a la acivilizacidn occrdental que profesa el cris-
tianismo y configura su proceder siguiendo sus preceptos, iden-
tificindose asi con El. Es evidente entonces que los citados ele-
mentos de culto representan, en poder de los barbaros que los
vacian de sentido v los empufian comoe meros trofeos, un acto
de profanacion a nivel de idenfidad Similar, aunque mas dra-
matico por el movimiento semejante al de las boleadoras al que
es sometido, es lo que acaece con el incensarto, cuyo contenido
es simbolo de la funcidn sacerdotal, al ser el humo que des-
prende el encargado de elevar la plegaria al cielo.” Este es un
caso de profanacion a nivel de sutoridad moral Del mismo ca-
riz, es el saqueo del bdculo y de la estola, simbolos de la autors-
dad de origen celeste concedida al obispo o abad en virtud de
su jurisdiccion pastoral® Por su parte, el estandarte, simbolo
de la proteccién divina ® constituye, en poder de una turba sal-
vaje, cuvo derrotero no es una procesion sino una huida desen-
frenada luego de haber arrasado una iglesia, una metonimia
de la indefension en la que han sumido a sus victimas, incluida
la cautiva. Del mismo modo, actha el efngulo amarrado al cue-
Ho de uno de los ecaballos: ha perdido su sentido primario como
simbolo de la castidad sacerdotal para complementar el cua-
dro de un animal en luyjuriosa fuga.

El edliz es, probablemente luego de las cruces, el sim-
bolo mas caro al cristianismo. En la pintura de Della Valle,
pende de las ancas del caballo que ocupa el centro, situacidn
que desarticula su honda e, incluso, trascendente significacion:
el continente de la mismisima sangre del Redentor, segin la
tradicion catdlica, se halla sometido al galope del equino, de-
rramando su contenido sobre el vil terreno cenagoso: profana-
cién definitivamente religiosa.
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Como hltimo elemento del marco, sefalemos las cabe
zas que cuelgan de las ancas del caballo del captor: éste ya no
es un caso de profanacidn, sino de mutilacidn, manifiesto sim-
bole'® del salvajizmo, no ya a nivel moral o religioso mas fisico,
atribuible a los indios.

Por sobre todos los elementos referidos se destaca,
como hemos mencionado, el conjunto del captor v la cautiva,”
cuya configuracion es, a nuestro juicio, el cimulo de la profa-
nacion; es decir: no es la sensualidad que efluye de las figu-
ras,'? sino ésta como metifora de la profanacidn, lo que estima-
mos un avance con respecto de sus predecesores, en particular
con relacidén a La Cautiva.

En comparacién con aquélla, es dable subrayar la dia-
metral diferencia gque existe entre Maria, la protagonista del
poema de Echeverria, ¥ la cautiva que Della Valle traza en Lo
vuelta del malén. La primera se erige a lo largo de la obra, sin
perder sus cualidades de mujer d4ngel en una hervina con arre-
batos de masculinidad, elidiendo asi cualquier sefia de erotis-
mo; 8¢ destacan en ella el valor v la fuerza:

Un cuerpo grufie y resuella,
v 8e revuelve: masella
cobra espiritu y coraje,
y en el pecho del salvaje
clava el agudo pufial.
(«El puniale, vv. 56-60);
L.1]
¥ como cosa livians
carga el cuerpo amortecido
de su amante, ¥ con &l junto,

sin cejar, se arroja al punto
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en el arroyo extendido.

(«La quemazons, vv. 144-143)

La mujer de la pintura, por el contrario, se halla en un
estado de desfallecimiento, a merced de la lascivia del indige-
na que la carga. A propésito del captor, debemos resaltar la
curiosa actitud que rezuma de su pose: el modo en que sostiene
a la cautiva, entre su pecho, simbolo de proteccién y conten-
cién, v su lanza guerrera, deja translucir la ambigiedad de la
sicalipsis. En La Cautiva se plasman limpidamente las conse-
cuencias de este tipo de posesion, al que se veian sometidas las
prisioneras: basta contraponer la desazén de Brian al pensar
que su amada habia sido ultrajada por los indios, y la orgullosa
respuesta de Maria:

[...] mas, siibito él la separa,
como 5i en su alma brotara
horrible idea, ¥ le dice:
—Maria, soy infelice,

va no eres digna de mi.

Del salvaje la torpeza
habra ajado la pureza

de tu honor, ¥y mancillado
tu cuerpo santificado

por mi carifio ¥ tu amor:

va no me &8 dado quererte.
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Ella le responde;: —~Advierte

que en este acero eatd eacrito
mi pureza ¥y mi delito,

mi ternura ¥ mi valor.

Mira este pufial sangriento
v saltara de contento

tu corazon orgulloso:

didmelo amor poderoso,
didmelo para matar
al salvaje que inaolente

ultrajar mi honor intente [._ ]

{«El punial», vv. 186-207}

El desamparo de la esclava de La vuelta del malin en-
trafia multiples significaciones: en primer lugar, los senos de la
mujer, simbolos de la fecundidad, del primer alimento y dei
renacer,” preludian, al quedar al descubierto, la profanacion
sexual —intima— de la fipura femenina, de la pureza de la raza
blanca; amenaza que se refleja también en el contraste croma-
tico entre la tez del captor y la de la cautiva, destacada por su
blancura, simbolo de la teofania, la pureza y la duminacion. '
Si consideramos también el crucifijo casi imperceptible que
cuelga del cuello de la prisionera, completaremos, en este con-
junto, el cuadro de profanacion: sexualintimo, religioso, de au-
toridad'® e, incluso, social'® En ella, en su sensual indefen-sién,
en su pasividad contrastante con el frenesi del malén, en otras
palabras, en el erotico cuadro que representa, se condensan
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todos los elementos de la deshonra v la prostitucion, de la pro-
fanacion, no sdlo personal sino colectiva.

De la bravura de Maria al sometimiento de la cautiva
de Della Valle, de la mujer del punal a la de los senos descu-
biertos, hemos esbozado en este breve ensayo la evolucion del
tdpico de la cautiva y el malén, para llegar a considerarlo no
como elemento de una historia, sino como simbolo compacto
de la profanacidon; acto que, fraguado con precisos trazos, se
nos presenta, en toda su intensidad, en el erotismo del rapto.

Una imagen dice mas que mil palabras ¥ una palabra
evoca mas que mil imAgenes: es ésta la maravillosa posibilidad
del arte en cualquiera de sus formas. Confiados en tal premisa,
hemos enlazado, a través del topico de la cautiva y ¢l malon,
una manifestacion lirica, La Cauérva, con una pictorica, La vuef
ta del malén. edmo una linguida mujer, cargada por el adalid
de una sacrilega horda en fuga, constituye, merced a su con-
tundente carga simbélica, un avance con respecto a la arreba-
tada heroina roméntica de Echeverria. Maria representa el
ideal literario decimondnico, la mujer Angel que, inmaculada,
enfrenta su destino tragico; la cautiva que pinta Della Valle
marcha a su fin al son del galope de fieros animales, degrada-
da, con los senos desnudos; es la encarnacién de la profanacion
que rejuvenece el tépico.

Notas

X gleﬂ {tela, 186 x 292 em, Fdo, ab. der. «sA_D. Valle / Bs. As. 1892°. Muga,

* Laura Malosetti Costa, Los primeros modernos. Arte y sociedad en Buenos
Aires a fines del siglo XIX, Buenos Aires, FCE, 2003, p. 270.

' Véase Malosetti Costa, [hidem, p. 243 ef seq.

. Beatriz Sarlo, Carlos Altamirano, Ensaves argeniinos. [De Sarmiento o la
vanguardie, BuenosAires, Ariel, 1997, p. 38.

% Todos las citas estin extraidas de Esteban Echeverria, «El desiertos en
Obras Escogidas, Caracas, Fundacién Biblioteca Ayacucho, 1991, «[._.] La cruz
glorosa, eruz de la parusia que aparece antes del retorno de Cristo, es &l signo
del Hijo del Hombre, signo de Cristo resucitado ». Jean Chevalier y Alain Gheer-
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brant, «Crum, hecienario de los simbolos, Barcelona, Herder, 1997, p. 362 of
s0g.

“aLa tradicion eristiana ha enriquecide prodigivsamente el simbolismo de la
cruz al condensar en esta imagen la historia de la salvacion y la pasidn del
Salvador. La cruz simboliza al Crucificado, Cristo, el Salvador, el Verbo, la
segunda persona de la Trinidad. Es mas que una figura de Jesucristo, se iden-
tifica con su historia humana y hasta con su persona [...] La iconografia cristia-
na la utiliza tanto para expresar el suplicio del Mesias como su presencia:
donde esta la cruz, estd el Crucificado. [...] La cruz de un travesafio es la del
Evangelio. Sus cuatro ramas simbolizan los cuatro elementos que han sido
viciados en la naturaleza humana, el conjunto de la humanidad atraida hacia
Cristo deade las cuatre partes del mundo, las virtudes del alma humana; el pie
de la cruz bhincado en tierra significa la fe asentada sobre profundos fundamen-
tod, la rama superor de la eruz indica la esperanza subiendo hacia el cielo; 1a
anchura de la cruz es la caridad que se extiende hasta los enemigos: la longitud
de la eruz es la perseverancia hasta el fin. [..] Se distingue la cruz de pasion ¥
la cruz de resurreccion; la primera recucrda los sufrimientos ¥ la muerte de
Cristo, la segunda su victoria sobre la muerte. Por esta razon esta generalmen-
te adornada con una insignia o una llama ¥ asemeja un estandarte, o labaro,
que Cristo blandiria lanzédndose de la tumba v «l.._ ]| cuyo mango se termina en
cruz en lugar de aguzarse en pica... Ya no es un arbol, como en la cruz de la
pasidn, sino un bastons (Didron M., Histoire de Dheu, Paris, 1843, pp. 369-370).

" wEn el simbolismo del incienso estin a la vez el humo, el perfume y las
resinas incorruptibles que sirven para prepararlo. Los drboles que las produ-
cen 8¢ han tomado a veces como simbolos de Cristo, El incienso esta pues
ancargado de elevar la plegaria al cielo ¥ es, an este sentido, un emblema de la
funcifn sacerdotal: por esta razén uno de loes Reyes Magos ofrece incienso al
Nino Jesiss. Chevalier, Gheerbrant, slncienses Ibidem, p. 591.

# wSimbolo de la fo, que el obispo se encarga de interpretar. Su forma de
gancho, semicireuls, o circulo abierto, significa el poder celestes abierto sobre la
tierra, la comunicacion de los bienes divinos, el poder de crear ¥ recrear los
seres, El biculo del obispo o del abad es el emblema de su jurisdiccion pastoral:
es pues también un simbolo de autoridad, de una autoridad de origen celeste,
Es comparable al palo del pastors. Chevalier, Gheerbrant, «Baculow, [fidem,
pp. 168-169.

? wEl eatandarte designa, de una manera general, una ensefia de guerra: es a
la vez, signo de mando, de reunidn ¥ emblema del propio jefe. [...] Simbolo de
proteccidn, concedida o implorada. El portador de una bandera o de un estan-
darte lo levanta por encima de su cabeza. Lanza en cierto modo un lamamien®
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to hacia el cielo, crea un vinculo entre lo alto y lo bajo, lo celestial y lo terrenal.
«Yahvéh es mi bandera» dice el texto de Ex. 17,15: lo que significa: Dios es mi
salvaguarda [...] en el cristianismo simbolizan la vietoria del Cristo resucitado
v glorioso. Toda procesion litdrgica durante el tiempo pascual y la ascension
entrafa su empleow. Chevalier, Gheerbrant, «Bandera, estandarte», [hidem,
pp. 173-174. «Pasando de Cristo al alma, las banderas significan (segin Ricar-
do de San Victor, siglo X1, Sermons et opuscules inédits, texto latino, introduc-
cién y notas por Jean Chatillon, Paris, 1951, p. 76.68) el levantamiento (suble
vatio) y la levacion (elevatio) del espiritu. La bandera es elevada, el hombre la
tiende por encima suyo, teniendo asi para su contemplacion hacia los bienes
celestiales. Estar suspendido por encima de la tierra es estar iniciado en los
secretos divinoss. Mokri, Mohammed en Chevalier, Gheerbrant, «Bandera, es-
tandarter, bidem, p. 174.

W Consideramos simbolo a la cabeza extirpada del cuerpo a pesar de que la
relacidon que se establece no es de cardcter plenamente convencional, ya que la
condicion del objeto en cuestion (cercenada).v el acto previo que supone su
presencia aislada (decapitacién), parece establecer umna relacion
cuasiicdnica. Véase Alejandra Vitale, El estudio de los signos. Pierce y Saussir
re, Buenos Aires, EUDEBA, 2004, p. 33 et seq.

'l «En la pampa desolada, envueltos en una luminosidad fria, [...] los indios
apareszian revestidos de todos los signos que indicaban su caricter de enemigos
de la «eivilizacidny: las cabezas cortadas de sus victimas, los despojos de una
1glesia profanada, el ganado robado, y destacandose en el conjunto, la cautiva
blanca semidesnuda. El grupo que componen el jinete y su presa [...] tiene un
caricter sensual que lo distingue del resto de la composicion: los contrastes
violentos se desdibujan, el indio parece hasta cierto punto proteger, rodeandola
con su brazo, a la mujer adormecida. Este indio no levanta la cabeza para
vociferar, como los demas, sino que se inclina levemente sobre la mujer robada,
su gesto no es tan agresivo. Al mismo tiempo, la lanza interpuesta ante ella
indica su posesion por la fuerza, como una visualizacion del poder viril ». Malo-
setti Costa, fbidem, pp. 269-270.

'* El erotismo en el rapto de la mujer era ya una topica recurrente en la
Antigiuedad. Véase Malosetti Costa, [bidem, p. 249.

"%« El seno se relaciona con el principio femenino, es decir con la medida, en el
sentido de hmitacion; no es medida mas que por el propio hecho de tal limita-
cién. [...] El simbolo es sobre todo simbolo de maternidad, de dulzura, de segu-
ridad y de recurso. Ligado a la fecundidad y a la leche, que es el primer alimen-
to, estd asociado a las imAgenes de intimidad, de ofrenda, de don y de refugio
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[...] es también recepticulo, como todo simbelo maternal, y promesa de regene-
racions. Chevalier, Gheerbrant, «Senos, fhidem, pp. 923-924.

"« El blanco, color iniciador, se convierte, en su acepcién diurna, en el color de
la revelacion, de la gracia, de la transfiguracion que deslumbra, despertando el
entendimiento al mismo tiempo que trascendiéndolo: es el color de la
teofanias. Chevalier, Gheerbrant, «Blancos, fhidem, p. 189 of so4q.

" La posesién del indio de una mujer blanea es, en el marco de la sociedad de
la época, el usufructo de la propiedad de otro: el blanco,

" 51 consideramos el rol de la mujer en la sociedad de la época.
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