OpivioN

L PoESEA ¥ EL LECTOR:
UN MALOGO INTERRUMPIDO
POR

Anromo Regues

La cultura no es un conjun-
to de obras selectas que escri-
tores, artistas y cientificos
producen para que los especia-
listas estudien en recintos se-
cretos, como aquellos monjes
medievales descritos por
Humberto Eco en EJ nombre
de Ja rosa. La funcién esencial
de la cultura es crear valores
que enriquezcan ¥ eleven es-
piritualmente al hombre. Esa
funecidn, a mi criterio, no se
cumple con plenitud en la so-
ciedad actual, no sdlo por fa-
llas educativas o como conse-
cuencia de ineficaces o distor-
sionados mecanismos de difu-
sidn —que los hay- sino por la
naturaleza misma de la pro-
dueecidn cultural contempori-
neqa, cuyas expresiones litera-
rias ¥ artisticas tienden, a la

manera de la ciencia, a ser una
materia priacticamente reser-
vada a loa especialistas.

En un articulo publicado
en la revista norteamericana
Facetas, el novelista John Bar-
th recordd que sobre el eseri-
torio de Bertolt Brecha des-
cansaba la fpura en cerimica
de un burre con un cartel que
decia! "También yo tengo gue
entender”. El narrador y pro-
fesor universitario norteame-
ricano agregaba: “Los méAximos
exponenentes de la actual na-
rrativa podrian colocar so-
bre sus eseritorios la figura de
un profesor de letras con car-
tel que dijera: “Ni siquiera yvo
lo entiendo.” Segin Barth, la
literatura de ficcién, en la que
llamaba “era de Joyce®, fue
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enrareciéndose, haciéndose
cada vez menos comprensible
¥, por lo tanto, més elitista. Por
oponerse al realismo, al realis-
mo socialista, al naturalismo y
alin a la novela psicoligica, los
narradores fueron cortando
amarras con los simples lecto
res, Y estos, como légica con-
SECUENCiA, CAYErONn ¢n manos
de los fabricantes de “best-se-
lers.”

Barth deploraba en su arti-
culo que fueran pocos los au
tores que intentaban escribir
para todos sin renunciar a la
calidad. Si eso ocurria en la
“era de Joyves™, dentro del orbe
narrative, qué diremos respec:
to del género poético en lo que
podriamoa denominar la “era
de Pound”. El carficter hermé-
tico, criptico o excesivamente
intelectualizado de un gran
sector de la poesia contempo-
rinea ha provocado el aleja-
miente del lector normalmen-
te culto v sensible, v adn ex-
quisito, gque como el profesor
de John Barth podria colgar-
s¢ ¢l cartel con la inscripeidn:
“Ni siquiera yo lo entiendo.”

Quiero seguir con el tema

de la relacion entre el escritor
y el lector en el Ambito de la
poesia porque ese es mi cam-
po de actividad. Que vo sepa,
nadie hasta ahora se propuso
investigar por qué, entre los
argentinos, la socarroneria
popular ha dado en utilizar el
voeablo “verso” como sindnimo
de chichara, de macaneo, Me
parece evidente que e¢llo se
debe a que las pocas poesias
que s leen en alguna revista
o suplemento literario —nica
forma de contacto con este gé-
nero, yva que nadie compra li-
bros de poemas— suelen ser
para la mayoria de los lecto-
res verdaderos galimatias, En-
tonces surge la reaccion humo-
ristica, el despectivo rdtulo de
“varso” aplicado a lo que no se
comprende.

Aclare que no pretendo
cuestionar la calidad de com-
posiciones poéticas que pue-
den legar a ser notables. Ano-
to simplemente el caricter in-
accesible que esa poesia tiene
para el lector comiin, no espe-
cializado. ¥ aqui creo perti-
nente otra aclaracidn: no todos
pueden sentirse atraidos por
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la poesia como no todos po-
seen sensibilidad para la mi-
gica o la pintura, pero hace
gegenta o setenta anos la poe-
gia tenia lectores. Entre noso-
troa, Borges, Marechal, Gonza-
lez Tuiidn, Berndrdez v mu-
chos otros representantes de
la generacién que renovd en-
tonces nuestra poesia eran
poetas de vanguardia a quie-
nes cualguier persona normal-
mente culta y sensible —como
sefialé antes— podia entender.
La revista literaria Mariin
Frerro, en una época en que
teniamos la mitad de la pobla-
citn ¥ superior indice de anal-
fabetiamo, tiraba 20.000 ¢jem-
plares que ae agotaban. Hoy no
podria ocurrir lo mismo. La
poesia y el arte en general se
han ido intelectualizando, abs-
tractizando, restringiendo
considerablemente sau poder
comunicative. La pintura v la
misica contemporinea son un
ejemplo tipico. Pero la misica
¥ la pintura se realizan con ele-
mentos abstractos. El color
rojo o amarillo, el do, el re o el
fa no tienen un significado
Preciss, sSUgLeren pero no re-

presentan. En estos casos se
podria intentar una expliea-
ciim. En cambio la palabra, al
margen de su poder sugestivo,
representa algo concreto, tie
ne un significado en el Diecio-
nario. Si digo “mesa” o “lam-
para” todos sabemos a qué me
eatoy refiriendo. La literatura,
por &l hecho de estar compues-
ta de palabras que expresan
conceptos, no puede ser abs-
tracta.

Por otra parte, la poesia, a
lo largo de los siglos, ha sido
fundamentalmente expresion
de sentimientos, caracteristi-
¢a que parece haber interrum-
pido la tendencia contempord-
nea a la intelectualizacion, asi
como la opimén de que el sen-
timiento es una debilidad, una
blandura del espiritu. Mas
atn: la poesia fue siempre ex-
presion de experiencias und-
nimes; el jibilo o la tristeza del
amor, la perplejidad ante lo
desconocido, la intuicidn de la
muerte, la nostalgia de la in-
fancia, el sentimiento de la
Maturaleza v otros temas con
loa que el lector podia identi-
ficarse v experimentar esa de-
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licada v misteriosa sensacion
de acercamiento a lo esencial
que la poesia provoca. Hoy el
poeta se pone fuera de la me-
dida v los sentimientos del
hombre, habla de cosas tan
sutiles ¥ de una manera tan
poco inteligible que su obra
parece un producto de labora-
torio, Se dirige mdis al intelec
to que a la sensibilidad. Care-
ce de resonancia emotiva,
Para la mayoria de los poetas
lo mdés importante de un poe-
ma no es la belleza ¥y emocion
sino su sesgo novedoso, la ex-
perimentacién ¥ la ruptura, a
despecho de la comunicacidn.
Este cambio de fondo v de for-
ma que s¢ operd en la poesia
de las Gltimas décadas la ha
ido alejando de la comprensidn
¥ el interéa de saus eventuales
lectores. Borges, con su pro-
verbial ironia, comentd: “An-

tes los poemas se escribian
para ser leidos, ahora se escri-
ben para ser escritos.”

Gabriel Garecia Marquez,
por otra parte, dijo durante un
reportaje que los escritores, al
margen de sus concepclones
politicas e idecldgicas, debe-
rian intentar la méas importan-
te revolucidn de nuestro tiem-
po. O sea: que sin sacrificar
nada del valor literario de sus
obras, las hicieran comprensi-
blea para la mayoria de los
hombres. Esta aspiracion, que
algunos tildaran de utdpica v
otros de demagdgica, procura
en realidad rescatar el carde-
ter tradicionalmente humanis-
ta y humanizador de la cultu-
ra, trata de restituir el vasto e
intimo didloge de los lectores
con la verdad v la belleza de la
obra literaria.

Crraninda A6 7 Ocrisee b 2009






