Cravpio MaMmeErTo CUENCA:
UN PROGRAMA TRUNCO EN LA PRIMERA GENERACION ROMANTICA

POR
JaviER MOSCAROLA

Introduccidn: [a construccidn
del porvenir

Tres LTer] desperds de
una &l recusrdo del
muerto desaparece por completo.

La frase es de Miguel Ba-
hamonde!, abre su novela Bue-
nos Aires novelesco, v la hemos
elegide para comenzar este
trabajo por considerarla sinto-
mitica. Cincuenta afios sepa-
ran a Bahamonde de Cuenca,
pere la cita se justifica porque
muestra uno de los principa-
les terrenos sobre los cuales
guerremos reflexionar. Y es la
idea de que, en el siglo XIX, la
valia de una obra se piensa no
tanto desde el presente sino
desde la construecién de una
posteridad utdpica. Veremos,
si somos claros en el andlisis,
cimo esa idea de posteridad se

transforma a lo largo del tiem-
poe ¥ de los agentes que la
enuncian como posible,

Es decir; prestaremos aten-
cion al aconfecimiente® litera-
rio que constituye Cuenca, no
Gnicamente a su produccitn y
presentacidn sino, fundamen-
talmente, a su recepcitn., Las
premisas desde las cuales par-
tiremos son las siguientes: 1)
escribir es, al decir de Roland
Barthes®, una solidaridad his-
térica; 2) el concepto de wpos-
teridads v de vgloria futuran es
relativo a un contexto deter-
minado y se construye desde
un presente relativa; v 3) la
eritica —en tanto juicio de va-
lor, pronunciamiento— tam-
bién forma parte de esa weade-
na formadora de historias de
la que hablaba Jauss.
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Ediciones

La primera vy dnica edicién
completa de las obras de Cuen-
ca estuvo a cargo del poeta
Heraclio Fajardo, que, como
veremos, considerd su trabajo
como una misidn, Fueron tres
tomos impresos en 1862 por la
imprenta argenting E]l Nacio-
nal. Tanto la segunda (Dbras
poéticas escogidas, Paris, Gar-
nier, 1889, con perfil biografi-
co a cargo de Toro y Gémez)
como la tercera (Buenos Aires,
Juan Alsina, 1892) dejan de
lade su produceidn teatral.

En 1926, el Instituto de Li-
teratura Argentina dirigide
por Ricardo Rojas editd en su
seceidn «documentoss los dra-
mas fon Thdeoy Muza, conun
interés mas bibliogrifico que
literario.

L'na Bgura pintoreses
Claudio Cuenca nacid én
Buenos Aires el 30 de octubre
de 1812, v en sus cuarenta
anos de vida nunea abandond
la ciudad. Pertenece a la pri-
mera generacién romdntica’
(la de los nacidos entre 1805 y
1821). La historia médica de

nuestro pais lo recuerda como
un eminente cirujano (hacia
disecciones cerebrales v tenia
a su cargo la citedra de Fisio-
logia en la Universidad de
Buenos Aires; pero es su cu-
rioso ¥ desgraciado papel en
la historia politica argentina
lo que motiva, muy esporadi-
camente, breves comentarios
en la bibliografia nacional.
Poco tiempo después de ter-
minar sus estudios en la Fa-
cultad de Medicina fue convo-
cado por Juan Manuel de Ro-
ans para ocupar el cargo de
médico de la Gobernacidn de
Buenos Aires, Cuenca, contra-
rio al régimen rosista, acepta
¢l ofrecimiento. En 1861, es
designado Cirujano Mayor del
ejéreito, Muere un afo mis
tarde en la batalla de Caseros,
a manos de las tropas de e
quiza, sin poder revelar su dis-
conformidad con el régimen al
cual servia.

Dos composiciones suyas
son significativas en cuanto a
este punto, La primera, el so-
neto MY cara, no estd fechada.
El aeertads tratamiento del
asunto (el fingimiento cons-
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tante del yo lirico frente a los
otros, ¥ el sufrimiento que se
desprende de esa impostura)
coincide con el armonioso ma-
nejo de los recursos formales,
que son la clave del poema:

Esta cara impasible, yer
ta, umbria, / Hasta jay de mi!
para la que amo helada, / Sin
fuego, sin pasitn, sin lug, gin
nada, / Mo creas que es, jah,
no! la carn min, / Porque esta,
amigo, indiferente v friaf que
traigo casi siempre, es eafu:
dinda... ) es cora artifical, en-
mascarada, /v aqul, para log
dos,-jla hipoeresia! /Y tenien-
do que ser todo aparicncia
disimulo, mentira, ingimien-
ta, ¥ un astuto artificio en
mi existencia, § por no poder
obrar conforme siento /v me
lo mandan Dios ¥ mi concien-
cia, { temgo, pues, que men-
tir, amigo, =y miento!®,

Minguna reserva o disimu-~

lo, en cambio, presenta A Fo-

sas, composicion que el poeta
guardaba en el bolsillo interior
de su saco en el momento de
gu muerte. Alli el caudillo fe-
deral aparece en toda la di-
mension peicoldgica que pre-

tendian atribuirle sus mifs
acérrimos opositores, v tanto
gu cardcter inconcluso (el poe-
ma termina subitamente en la
mitad de la estrofa ndmero
ocho) como su soporte fisico
(un pequefio grupo de papeles
escritos a lapiz) hacen pensar
en una escritura intermitente,
apresurada, en loa intersticios
de su actividad como médico
de guerra. El lugar de enun-
ciacién (un presente fugaz,
como de hora fatal) expresa
desde &l primer verso la evi-
dente mordacidad de su con-
tenido: «y esto no es ni mas ni
menos lo que ahora / te estd,
perverso Rosas, sucediendo;
estds en tu expiacidn, y ya la
hora f de purgar tu maldad
eatd corriendos®,

Estas dos composiciones
son las Onicas escrituras que
revelan su disidencia de ma-
nera ineludible. Tanto la for-
ma velada del primer caso
como la virulencia explicita
del segundo pueden sugerir, &
priori, una obra tan rica en
matices como en fuerza poéti-
¢,
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De la euforia al desdén

El primero en llamar la
atencion sobre la obra de
Claudio Cuenca fue también
su difusor més entusiasta.
Heraclio Fajarde fue un poeta
uruguayo, que costed la edi-
citn completa de las obras en-
tre 1860 v 1862, No duda en
utilizar, a lo largo de todo el
prélogo, la primera persona
del plural. En ella se ve inclui-
do el lector contempordneo y
futuro! snos toca a nosotros,
sus fervorosos tributarios,
ofrecerle el incienso de nues-
tra alma, nuestro diezmo de
admiraciéne, Cargado de lla-
mativas hipérboles, el «pros-
pectow inicial considera a
Cuenca suno de los mis fecun-
dos y poéticoa ingenios de la
Repiablica Argentina» ¥ no
duda en denominarlo (sen el
fervor de nuestro cultos) el
Vietor Hugo del Plata.

Es interesante observar
como, a través de este panegi-
rico, se construye no adlo un
espacio para Cuenca, sino
también para &l mizsmo, su
asaalvador : a la sombra de los
laureles de este genio, ilumi-

nados por el sol de la posteri-
dad, salvaremos nuestro nom-
bre del naufragios. Y lo que se
construye no es s6lo un easpa-
cio poético e histirico, sino
social ¥ econdmico, Desde el
enfado y el fastidio, Fajardo
sefiala los emeses de contrac:
citn asiduar v los everdaderos
sacrificioss que realizd para
costear la edicidn. Los gastos
relativos a ésta wrepresenta-
rian una bagatela si se tratara
de un Anchorena, por ejem-
plow,

En el Prefacio, que sigue al
Prospecto, el entusiasmo de
Fajardo aleanza niveles agom-
brosos: wese genio deslum-
brante, ese astro ¥ no ese me-
teoro, es el genio de un poeta,
es el astro de su gloria que se
encumbra hoy al cénit”,

Onee afos después de la
batalla de Monte Caseros v de
la muerte del poeta, el vene-
zolano Torres Caicedo publich
Enzavas biogrdficos v de eriti-
ca literaria con personalisi-
mos juicios acerca de los auto~
reg que consideraba funda-
mentales en Latinoamérica,
Las dltimas paginas del pri-
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mer tomo (p. 463 v s8.) las de-
dica a Claudio Cuenca. Se tra-
ta éate de wun poeta de la me-
jor escuelas, eque tributaba el
mas ardiente culto a las Mu-
sase v su difusor inicial, «otro
distinguido bardo®. Pero si
Fajardo hablaba del Vietor
Hugo del Plata, Caicedo —que
consideraba a Echeverria un
poeta mediocre—= lo compara
con Tasso v con Larra.

Una escritura que, como la
de Cuenca, no se instale en el
centro de la escena revolucio-
maria, que no fustipue a un
poder hegemdnico cargada de
teatralidad tendrfi como carac-
teristica principal {en oposi-
cibn a las escrituras que si
apuestan a ese juego) la ate-
nuaciin, La densidad de £f
mataders o el primer parrafo
del Facundo desplazan, me-
diante procedimientos lin-
glisticos concretos, una serie
de textos grises, murmurados,
que constituyen la breve serie
de composiciones que Cuenca
escribe en contea del régimen
rosista. Tanto Fajardo como
Caicedo busearin devolverle
esa espesura, esa «inflacidne.

Sus textos patridtices, para
Caicedo, estan «llenos de fue-
gov? ¥ nacen «del amor més
purc a la libertad ¥ la justi-
cian'™,

El breve tiempo transeurri-
do, sin embargo, produce en
este dltimo critico cierta dis-
tancia entre juico eritico v ob-
jeto. La euforia se templa v, al
dispersarse la pasién, se ad-
vierten las primeras imperfec:
ciones. Que para Torres Cai-
cedo se concentran en dos: el
desleimiento de las ideas v la
monotonia de la métrica y la
rima. jQué es lo que rescata,
entonces? Composiciones que
dificilmente puedan atravesar
el juicio del tiempo con digni-
dad: las quintillas de «ls mari-
posas, un poema edulcorado y
desparejo.

Con la vuelta del siglo, el
interés exclusivamente litera-
rio por la ebra de nuestro au-
tor mengua notablemente, Se-
gun Ventura Pessolano, encar-
gado de la reedicidn de sus
obras de teatro en el marco de
la coleccitn Pocumentos, los
personajes de Cuenca son de-
leznables como abstracciones,

Cirasingd 46 0 Ocriere pe 2009



103

B mMueven en una psicologia
rudimentaria ¥ su verso weare-
ce de ritmo interior''. «Pero
cualquiera que sea su mérito
artistico —se apresura a sefia-
lar— este fragmento teatral
debia ocupar un sitio en la se-
rie¢ que publica el Instituto de
Literatura Argentinas'?,

Fue justamente el director
de este Instituto, Ricardo Ro-
jas, quien revisd su obra con
distancia critica. Para Rojas, el
lugar de enunciacion del dig-
curso es relevante: se trata del
tnico poeta que no emigrd du-
rante la dictadura de Rosas,
que wsoportde la tirania v «no
mancht su pluma en la servi-
dumbre literarias!®,

Esta advertencia prelimi-
NAr, qUeé SUpone un juicio po-
gitivo, se desvanece ripida-
mente cuando lo compara con
Echeverria, quien habld de
permanecer en 2l pais para
combatir la dietadura ¥y no
spara transigir con ¢lla en lar-
go silencio como Cuenca tran-
sigidn', Unos pérrafos més
adelante, vuelve a acusar al
poeta de no resolver su escri-
tura con el arrojo de sus com-

pafieros de generacidn, lla-
mandolo, sin mayores reser
vas, fimorate'®. Esta ruptura
isotopica no es infrecuente en
la Historia de Rojas, en donde
muchas veces el tono estilisti-
o0 ae quiehra gracias a la in-
clusidm de un comentario fru-
to méas de la pasion que de la
meditacion reflexiva. Y toda-
via no 8¢ ha dicho lo peor. Ro-
jas conjetura, en una nota al
pie, que una de las razones que
explicarian el olvido de su
abra se le debe achacar a su se-
gundo nombre, tan poco eufd-
nice! «El nombre de Mamerto
ha conspirado contra la fama
de eate poetar Es que Cuenca
habia nacido con el nombre de
Claudio José del eorazin de
Jesias v, cito ahora a Rojas, sno
s por qué capricho sustituyd
este nombre por el de Mamer-
tom®d,

La recuperacitn que Ricar-
do Rojas hace del corpus de
Cuenea es funcional al propd-
gito del tomo IV de su Litera-
tura Argentina, a saber, trazar
un mapa que revise las obras
de aquellos que wen tierra ex-
trafia escribieron sus mejores
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librog; en el destierro se for-
md su idearios. Y en ese pro-
poeito la figura de Cuenca que-
da deacentrada. Como una
nota de color, adyacente (sino
contraria) al lugar de enuncia-
cidn de Rojas, quien se siente
identificado con los escritores
exilindos. La proseripeién ro-
méntica simboliza para é] no
adlo una época, sino la ingrata
tarea de la vocacién por las le-
tras.

Posteriormente, la obra de
Claudio Cuenca no tuve préic-
ticamente lecturas significati-
vas. En Arrieta tenemos un
andlisis que rescata su falta de
obsecuencia, pero que sefiala,
también, «la evagacion cauda-
losa e insustancial de escapes
liricogsi?,

Es decir que lo que tenemos
aqui es una linea que va de la
euforia de sentirse artifices de
un capituloe fundamental a las
letras Americanas (Fajardo) a
la omisidn, pasando por un in-
terés que podriamos llamar
histérico-bibliogriafico (Rojas,
Pessolano, Rohde). Si realiza-
mos otros cortes en este tra-
yecto (Toro vy Gémesz, Torres

Caicedo, Arrieta), podemos
observar un debilitamiento,
una atenuacidn casi sistema-
tica. Hacia 1920, la posteridad
imaginada por sus allegados
luego de su muerte en Case-
ros 28 ha desvanecido.

La cuestidn de fos modalos
{Cuél ea el romanticismo de
Cuenca? ;Cémo podria defi-
nirse? Como el trasvase de un
trasvase, Sus modelos son los
romanticos espafioles; no
pudo, como Esteban Echeve-
rria ¥ tantos otros, tener su ex-
periencia europea. Mientras,
en 1843, Alberdi v Juan Maria
Gutiérrez escriben juntos un
byroniano poema a bordo de
un buque que cruza el Atlinti-
e, Cuenca disecciona caddve-
res en la sala de anatomia de
la facultad. No se respira, en
sus composiciones, lo que pre-
tende Hohde para un poeta
romantico! «.. una atmébsfera
imprecisa, universal, que via-
te fantasmagdéricamente los
pinos en los bosques de Alema-
nia, irisa las corrientes del
Sena, del Arno v el Tajo, res-
plandece en las colinas de Es-

Crradinia 46 7 Ocruses pE 2009



105

cocia... «'* Las fuentes en don-
de abreva son Espronceda, Zo-
rrilla ¥ saus pares americanos.

Es sabido que el divorcio
completo y absoluto de las for-
mas hispAnicas fue un punto
central en el programa de la
primera generacidn romanti-
ca. Imitar a los espafioles o
deleitarse en sus versos era
persistir en la sumision & im-
pedir ¢l desarrollo de una ci-
vilizacién ¥ una cultura pro-
piaa, Con diferentes modula-
cliones, estas ideas fueron ex-
presadas frecuentemente en
proclamas y discursos, pero
Juan Maria Gutierrez, en las
palabras que pronuncia en la
inauguraciin del salén litera-
rio, eleva eae sentimiento a la
categoria de axioma: «la lite-
ratura &5 un drbol que cuando
se transplanta degeneras. Por
lo tanto, ¥ en una operacién no
exenta de contradicciones,
propone un retorno al genio
de la poesia, aunque apresu-
rindose a sefalar wque este
nombre no traiga a vuestra
memoria la insulsa cdfila de
versificadores que plagan el
parnaso de nuestra lenguas,

Los elegidoa son otros: Byron,
Hugo, Lamartine, Sechiller,
Con esta nueva filincidn, la
obra de nuestro autor queda
absolutamente desplazada.

Pero la ubicacidn dentro de
un sistema literario no estd
dada exclusivamente por de-
cisiones externas, En 1844, los
talleres de Arzac imprimeron,
por entregas, trea volumenes
que conformaban una antolo-
gia de liricos castellanos con-
tempordnecs. Esta «Lira Es-
pafiolas, con clara alusidn a la
compilacién de Ramén Diaz,
pretendié colaborar con la eon-
formacién de un campo inte-
lectual afin a Espafia, a quien
anfnimos prologuistas llama-
ron la «joven Heinaw, El proyec-
to no llegd a concluirse; de la
lista de suscriptores, silo dos
eéran poctas: uno era Vicente
Lépez; el otro, Claudio Cuen-
ca.

En esta puja por los mode-
los, Cuenca parece tomar par-
te. Se suscribe a «La lira Es-
pafolas, desarrolla sus argu-
mentos en tierras Ibéricas
(Burgos, Castilla}, no publica
sus obras ni intenta distribuir
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sus dramas con el fin de ver-
los representados.

Podemos pensar, sin em-
bargo, que su teatro pudo ha-
ber tenido una buena recep-
cidn en el piblico de la ciudad,
donde las tradiciones espafio-
les estaban, muy a pesar de la
elite romantica, bastante
arraigadas. Los cimientos del
Coliseo, en 1803, v el Teatro
Argentino frente a la Iglesia
de la Merced manifiestan tem-
pranamente el interés de loa
ciudadanos por contar con un
teatro publico. Dedicacion sis-
temdticn, diremos, més que
interés, porque en 1818 se crea
la «Sociedad del buen gusto
del teatros en cuyos estatutos,
redactados por Juan Ramdn
Rojags, se¢ destacaba la necesi-
dad de fundar «la gloria inte-
lectual de la patria® reaccio-
nando contra los wabsurdos
ghticoss (esto es Calderdn,
Lope, Montalbdn v otros).

El teatro de Cuenca sufrid
una recepeion critica similar
a la de su lirica, es decir, el
interés fue menguando con el
correr del tiempo hasta con-
vertirse en mera curiosidad

bibliogrifica. Escribié una le-
yenda espafiola —La expiacidn
reciproca—, una comedia -
Don Tadeo-, y un drama his-
térico que dejd inconcluso -
Muzs—, Este altimo estd am-
bientado en la Espafia previa
a la reconquista. Fajardo, aqui,
encima su nombre en la figura
del poeta, intenta colarse en
el templo que ha construido
para su gloria: no duda en ter-
minar de escribir la obra, sweon
el solo fin de poder verla re-
presentada algin dias.

Salvo la opinién de Pesso-
lano ¥ Juan E. Corbella'®, ga-
nador de un certamen biogré-
fico organizado por la Asocia-
cidn Médica en 1947, las eriti-
cas fueron destructoras. Segin
Caicedo, Muzs puede tolerar-
B2 unicamente como ensavo, el
personaje del jefe drabe es ula-
mentables vy loa mondloges son
demasiado extensos.

La mals poesia

Cuenca manifiesta su esté-
tica romantica en &7 pampero,
composicidn de factura harto
irregular, Félix Weinberg lo
incluye en su antologia La épo-
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ea de Rosas™. Tiene versos
muy malogradoes, como estos:
«Cada pAramo un ambiente, /
cada floreilla un olor, / cada at-
mdsfera un primor [ cada ave
un trino de amor» en donde la
rima as tan obvia y forzada
que anula toda la construc:
cidn, ¥ hasta contamina la si-
guiente estrofa, mucho mas
decente,

En otra de las pocas anto:
logias lirieas que recogen com®
posiciones de nuestro autor,
Evolucidon del soneto en la Ar-
gentina, Roberto Ledesma
afirma que fueron creadas
usino con el amplio vuelo pro-
pio de la escuela, al menos ai
eon las vocacionales tintas de
las alas del cuervos®. Jorge
Max Rohde, én una nota al pie,
sefiala la tarea del poeta, que
dedica a la musa «el flaco fru-
to de su ingenio romanticos®,
juicio de Fajardo, para él,
nace de una wimaginacién ca-
lenturientas,

Pero frente a todas estas
obaservaciones criticas tene-
mos la apreciacion del mismo
poeta, gue nunca {aungue po-
driamos eguivocarnos por ig-

norancia) fue estudiada dete-
nidamente en este punto.
Cuenca conocia sus limitacio-
nes, reconocia saus debilidades
¥ la fragilidad de su musa,.
Cred numerosas bromas sobre
aus errores v se adjudicaba con
frecuencia motes descalifica-
dores. En uno de sus epigra-
mas, titulado «El presumidos,
satiriza la extrema dificultad
del proceso compositivo. El
enunciador decide participar
en un concurso literario, quie-
re escribir, «wcomo al descuido,
por lucirs, un poema. El resul-
tado es pobrisimo, ¥ la cuarte-
ta final termina con el proyec-
to abandonado: «Pienso, eseri-
bo, no me agrada, / borro, en-
miendo, quito, afiado, / rabio,
voto, al fin me enfado F rasgo
el pliego ¥ no hago nada.»
Equivalente frustracién ex-
presa «Un sonetos, poema que
tematiza la infructuosa bils-
queda de la forma y la irrita-
cibn ante la imposibilidad de
escritura. Loa catorce versos
conforman un fncrescendo de
malhumor que culminan con el
furor del daltimo terceto:
#También una consonante, un
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epiteto / mal aplicadoa —joh!-
va eato es suplicio! / jLlévese
el diablo, pues, pluma y sone-
tols,

En un «Salves dedicado al
Dr. Guillermo Rawson, solici-
ta desde la primera estrofa
eliminar aguellos versos gque
no puedan reflejar una imagen
justa de su referente. Veraos
que, por la suceaibn de adjeti-
vos enumerados, debemos su-
poner prodiges: «al raquitico,
al pigmeo, al insulso, al tibio,
al feo...n™

Lo que en otro poeta funcio-
na como tépico de falsa mo-
destia, en Cuenca, se transfor-
ma en insistente aclaracién. Y
&i mientras en algunas compo-
giciones ese recato continda el
caracteristico tono engolado
de la época, en otras irrumpe
con una frescura que merece
gor sefinlada, Tal es el caso de
wAl sefior Vieente Gils, una lar
ga serie de quintetas en honor
a su amigo, en donde dedica
las primeras diez estrofas a
destacar su pésimo arte, Sobre
el final, a partir de la estrofa
nimero veinticineo, divide las
culpas de una manera curiosa:

wpues es claro y justo a fe / que
en esto de versos malos / que
se hacen para regaloa/ el que
escribe v el que lee / merecen
los mismos paloss,

iCémo entender esta retd-
rica del fracaso? Acaso escu-
chando una voz discordante
frente al entusiasmo de los
primeros criticos, siempre lau-
datorios: la constituida por el
doctor Eugenio Pérez, encar-
gado de pronunciar el discur-
&0 en ¢l entierro de Cuenca, el
diez de septiembre de 1852
Tempranamente, Gémez (sdlo
interesado en evocar al desta-
cado profesional ¥ al amigo
honrado) advierte sobre la pre-
cariedad de sus poesias, eva-
luando que ellas «eran simples
desahogos de un alma entu-
Blastan®,

iGué impidid que el poema
A Rosas se transformara en
himng, como pedian sus esca-
sos pero fervientes difusores?
Sin duda, las razones que ya
se han expuesto: Cuenca man-
tuvo en secreto su disidencia
al régimen; no tuve, para las
lecturas contemporineas a la
edicidn de su obra, un corpus
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relevante; v tomd como pa-
dres literarios a progenitores
incorrectos, Pero tampoco
tuvo receptores homogéneoa:
poco después de Caseros, la
polaridad de las posiciones se
diluyd v las desaveniencias
entre los opositores al restau-
rador se tornaron infranquea-
bles (recordemos a Alberdi:
«Facundo es Rosas con otro
nombres),

Reataria considerar la fac
tura intrinseca de este corpus.
La valoracion es compleja, por-
que Cuenca dejd mayormente
borradores, ¥ no sabemos qué
textos consideraba acabados.
Por otra parte, los miltiplea
ripios gque poses su obra difi-
cilmente hubleran podido ser
subsanados en una correceidn
final.

Do interrogantes se noa
presentan, segin un viejo en-
sayvo de Chesterton®, ante la
mala poesia. El primero es por
qué razdn las personas que no
son poetas dedican sus esfuer-
208 @ escribir poesia. El segun-
do interrogante, ain mas mis-
terioso, es por qué fos poetas
fallan al escribir poesin. Cudl

de las dos preguntas debe res-
ponderse en el easo de Clau-
dio Mamerto Cuenca ha sido,
segin hemos visto, objeto de
digcusidn,

Este trabajo encuentra su
fundamento en la idea de que,
como afirma Jauss en Liters-
fura como provocacidn, la eri-
tica es el tercer vértice de un
acontecimiento literario, ¥
que sus respuestas se transfor-
man en historia ¥ resultan in-
suficientes si no se actualizan.
Mo pretendimos trasladar la
obra del médico de Caseros
hacia un lugar central, o de-
nunciar cierta injusticia gque
gupondria la periferia de su
ubicacitn, Nuestro propdsito -
¥ esto si es una consideracion
ultima y personal- fue obser-
var como no sdlo textos capi-
tales (las mentadas puntas de
feaberg) pueden ser la mani-
festacién de un conjunte sub-
yacente, sino que también pe-
quedias salientes poco visibles
de esa estructura, ejemplos
minimos y laterales pueden
dar cuenta de todo un proce-
g0, una época ¥ hasta un siste-
ma literario.
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