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L. PRELIMINARES

La idea de volver a transitar el neobarroco/so/cho americano, a través de la
obra, en especial, de poetas actuales, poniéndolos en didlogo con otros ya
canonizados, como Néstor Perlongher, Marosa di Giorgio, José Lezama Lima,
Carmen Berenguer..., asi como con las lecturas criticas mds tradicionales y
también las méds novedosas, pensadas desde la ecocritica, las problematicas de
género, entre otras, nace de un primer didlogo iniciado con el también poeta
Enrique Solinas. Y elegi esta combinacién de frases: «El barroco vino para
quedarse», del mismo Enrique, para nombrar el volumen, y otra de Miguel
Casado, el poeta vallisoletano, como parte del titulo de mi ensayo, porque creo

[); por un lado,

que ambas expresan la permanente paradoja que signa esta estética
un 7modo que soporta el paso del tiempo, que contintia convocando la palabra
poéticay que se renueva sin cesar; y, por otro, un concepto dificil —si no imposible
— de atrapar en ninguna definicion.

Quisiera comenzar dibujando una suerte de mapa de mi recorrido, desde
el barroco espanol hacia el de Nuestra América, sin ninguna intencién de

construir un manual sobre la cuestién, sino la de abrir algunas aristas que me
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permitan releer o revisitar algunos poemas y conceptualizaciones, desde el punto
de partida sobre el que se ha construido este universo polifénico, diverso, hibrido
y antropofagico, hasta las voces mds recientes que contintan transitandolo. Es
decir que comenzaré ordenando prolijamente la estanteria que, a continuacion,
los poetas y los lectores de esos poetas se dedicardn a desmoronar con elegancia.
Pero bueno, esta muy bien que asi sea.

Desde aquella orilla, el poeta valenciano Jaime Siles decia que la mejor
caracterizacion del Barroco la constituye precisamente la amalgama de opiniones
contradictorias que la critica ha elaborado. Y desde esta otra, el filésofo cubano
Humberto Pifiera bien podria completar esta visiéon entendiendo el Barroco
como un concepto del que todos hablan y ninguno sabe a ciencia cierta qué es. Por
eso mismo tomo prestada, sobre todo por creativa, también por perturbadora,
la frase de Miguel Casado, sosteniendo, entonces, que el Barroco podria
considerarse un «OCNI: objeto conceptual no identificado». La literatura estd
llena de esos objetos. Y a mi me resulta mas que pertinente esta imagen, porque
muestra, desde el vamos, el caracter elusivo del Barroco...

Hace poco, en una clase, recordaba que, cuando se estudia Letras, hay, al
menos, cuatro diccionarios que se convierten en una lectura casi cotidiana: El
diccionario de la Real Academia Espafiola, por supuesto, el de Griego, el de Latin
y el etimolégico de Corominas. De los cuatro, yo siempre le tuve mucho apego a
este tltimo, porque me ensenid que las palabras tenfan su historia, que respiraban,
que cambiaban... y, por eso mismo, se volvian esquivas. Siempre logran eludir a
los duenos de las normativas y a todos quienes intentan encasillarlas, definirlas,
marcar sus contornos, volver traslicida su historia, fosilizarlas. Crear la ilusién de
lo que los lingiiistas llamaron sincronia, como si fuera posible detener el tiempo,
cuando las palabras cambian aun mientras las estamos leyendo en el diccionario...

Comenzar entonces esta introduccidn con las definiciones del diccionario
podria parecer contradictorio, pero como hablo de Barroco, podra permitirseme
esta contradiccién. Entiendo que transitar las definiciones del diccionario de la
RAE, aunque no me va a llevar a desentrafiar este OCNI, iluminara cul ha sido
—y sigue siendo, de algin modo— la razén por la que esta estética ha generado
tanta resistencia y hasta, dirfa, animadversion.

El diccionario define, entonces, barroco recordando que la palabra deriva del
término francés baroque, que es el resultante de fundir en un vocablo barocco,
figura del silogismo de los escoldsticos, y el portugués barroco, que significa ‘perla
irregular’. Consigna varias acepciones, pero me quedaré con las que tienen directa
relacién con lo literario. En la segunda de estas, lo define como «... un estilo
literario: Caracterizado por una rica ornamentacién del lenguaje, conseguida
mediante abundantes elementos retéricos». Lo interesante surge si hacemos
el recorrido de significados encadenados a esta definicién. En la deriva que
podriamos emprender desde ornamentacion, el diccionario nos remite a adornar
y, luego, a adorno, entre cuyos significados encontramos «aquello que se pone
para la hermosura o mejor parecer de personas o cosas». Podriamos terminar en
su locucién de adorno: «Que no hace labor efectiva» o «En algunos colegios,
dicho de algunas ensenanzas: que no eran obligatorias; p. ¢j., el dibujo, la musica,
el bordado, etc.». Es decir que una de las lineas que se derivan del Barroco en
relacién con el arte (la literatura, el dibujo, la musica, el bordado) nos conduce
a laidea de adorno.
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Pero la definicién también contenia otra frase clave: elementos retoricos, que
serfan los instrumentos que asegurarian la rica ornamentacion. Para retdrico, la
RAE consigna varios significados, entre los que se encuentran: «Vacuo, falto de
contenido», «Arte de bien decir, de dar al lenguaje escrito o hablado eficacia
bastante para deleitar, persuadir o conmover», «Uso impropio o intempestivo
de la retérica», etc.

Finalmente, la RAE también entiende por barroco lo «excesivamente
recargado de adornos», definiendo curiosamente lo excesivo como lo «que
excede y sale de regla». Me pregunto, entonces, ¢qué es lo que excede el Barroco?
¢De qué regla se sale? En definitiva, ¢qué perturba el Barroco para ser considerado
de un modo tan negativo? Se sabe que este término estuvo marcado por ese
carédcter despectivo: barroco eralo cadtico, desordenado, vanamente complicado
o de mal gusto. Y esto ha signado las lecturas que se han hecho sobre esta
estética durante mucho tiempo. Lo que me resulta extraordinario es que estas
definiciones que he citado fueron extraidas de la tltima edicién del diccionario...

II. PRIMERA PARADA DEL RECORRIDO: ALGUNAS APROXIMACIONES TEORICAS
EUROPEAS SOBRE EL BARROCO ESPANOL

Quisiera comenzar transitando brevemente algunas de las lecturas que se han
entendido paradigmaticas para este tema. Todo recorte termina resultando,
de algin modo, arbitrario, pero necesario. La bibliografia sobre este tema
es, literalmente, inabarcable. Una de las primeras que he seleccionado, casi
obligatoria, es Renacimiento y Barroco, de Heinrich WolfHlin, un libro de 1888,
pero el que se considera su libro insoslayable es Conceptos fundamentales en la
historia del arte. Este texto es de 1915, aunque luego su autor lo revisa en 1933.
Alli, Wolfllin opone las formas renacentistas a las barrocas a partir de cinco
caracteres opuestos: lo lineal del Renacimiento frente a lo pictérico del Barroco;
lo superficial frente a lo profundo; la forma cerrada frente a la forma abierta;
la pluralidad frente a la unidad; lo claro frente a lo indistinto. Esta concepcién
rescatd al Barroco de su descalificacién, pero, al mismo tiempo, lo redujo a una
mirada formalista. Asi, «continuaria siendo un arte que retorcia, distorsionaba
los patrones renacentistas y nada mas» (Pedraza Jiménez y Rodriguez Céceres,
1980, p. 14). Por ese entonces, era considerado por muchos como un capricho,
una complicacion por la complicacion.

No mucho después de que WolfHlin planteara sus rasgos caracteristicos para
el arte barroco, se comenzd a conectarlos con el entorno histérico. De este
modo, la segunda lectura nos lleva a otro historiador, Werner Weisbach, quien,
como se sabe, interpreta el Barroco como un producto de la Contrarreforma
catdlica y del influjo de la Compania de Jests, y vincula el arte y la literatura
barrocos al movimiento politico y cultural que sigue al Concilio de Trento.
El historiador del arte madrileno Enrique Lafuente Ferrari prologa el libro
de Weisbach E/ barroco: arte de la contrarreforma, mostrando un evidente
viraje en su concepcion, entendido ya como opuesto al formalismo clasicista
del Renacimiento: «Esta nueva sensibilidad deja de lado el artificial mundo
platénico de los humanistas para plantearse de nuevo los eternos y angustiosos
problemas del hombre» (Weisbach, 1942, p. 24). En esta linea, el critico
argentino Edgardo Dobry destaca el trabajo del fildlogo Leo Spitzer Estilo y
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estructura en la literatura espaiola, quien desarrolla la idea de que el Barroco
espafiol expresa «toda la profundidad concreta que hay en la carnalidad religiosa
del catolicismo mediterrdneo» (1980, p. 317). Spitzervislumbra una lucha
irreducible entre cuerpo y espiritu, «como si la luz deslumbrante del sol de
Espana exigiera a modo de complemento la negrura de la iglesia y la oscuridad
del convento» (p. 318). La consecuencia mas obvia es que esta concepcion,
segin Dobry, «aleja al Barroco espanol de la sensualidad renacentista propia de
[taliay la tendencia a la abstraccién racionalista caracteristica de Francia» (2009,
p- 2). La férmula del lingiiista alemdn Karl Vossler es quizd la mds rotunda:
«Espana ha conocido el Renacimiento, pero le ha dicho que no [...]. No se puede
concebir el arte barroco sin el trascendentalismo medieval, ni sin la vida sensual
del Renacimiento, sin danza macabra y sin bacanal» (pp. 319-320).

Por su parte, René Wellek, critico vienés que trabajé mucho tiempo en la
academia norteamericana, sefiala, en su trabajo «El concepto de Barroco en la
investigacion literaria» (1946), que no es posible identificar los rasgos estilisticos
del Barroco per se. La unica manera de discriminarlos halla su clave en la relacién
entre estilo y visién o filosofia del hombre del siglo xvi1, coincidiendo con
la concepcién del Barroco que propone el granadino Emilio Orozco. Textos
claves para indagar en su pensamiento son Temas del Barroco (1947); Leccion
permanente del Barroco espaiiol (1952) y Manierismo y Barroco (1960). En su
colaboracién en la Historia de la literatura espajiola (1974) que dirigié José
Maria Diez Borque, catedratico de la Complutense, las formas barrocas son «...
producto de unos determinantes vitales e ideoldgicos que suponen una especial
actitud, no solo ante el arte, sino ante el mundo en toda su complejidad» (p.513).

No podria dejar de mencionar al historiador y critico literario valenciano José
Antonio Maravall, que publica su libro La cultura del Barroco. Anilisis de una
estructura histérica (1975) enla coleccién Letras e Ideas, dirigida por el académico
de la lengua Paco Rico, y que sostiene la dificultad de explicar tan heterogéneos
habitos artisticos, por lo que es de suponer, como lo hacen Pedraza Jiménez y
Rodriguez Céseres,que la critica ha facilitado el camino entendiéndolo como el
arte de los contrarios. Es decir que

[pJasa de la suma concentracidn verbal de Quevedo o Gracidn, a la pura perifrasis de
Gongora, de la exaltacidn delirante de lo bello a la recreacién de lo monstruoso, de
la grandiosidad desmesurada de Rubens al interés por o bajo, lo cotidiano o lo vulgar
de Quevedo o el mismo Veldzquez (Pedraza Jiménez y Rodriguez Céseres, p. 16).

Para Maravall, el Barroco rompe tanto los patrones cldsicos como el decoro.
Pensemos que La cultura de Barroco se publica en 1975, un momento bastante
peculiar para Espana, tras cuarenta anos de dictadura, lo cual supuso su
aislamiento del resto de Europa, por lo que todos estos investigadores van a
intentar emprender el camino para volver a la Historia... Estas sucesivas crisis
politicas y econdémicas que atraviesa Espaia determinan una visién del mundo
opuesta al optimismo del Renacimiento. La estética barroca tiene, entonces, una
comun raiz histérica que Maravall caracteriza en estos términos:

Es asi como la economfa en crisis, los trastornos monetarios, la inseguridad del
crédito, las guerras econdmicas y, junto a esto, la vigorizacidén de la propiedad
agraria sefiorial y el creciente empobrecimiento de las masas, crean un sentimiento
de amenaza ¢ inestabilidad en la vida social y personal, dominado por fuerzas de
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imposicidn represiva que estdn en la base de la gesticulacién dramdtica del hombre
barroco y que nos permiten llamar a este con tal nombre (p. 29).

Como consecuencia, los criticos espafioles identifican a los autores barrocos
por el sustrato histdrico del que provienen y que, segin su vision, va a conformar
sus obras. Desde esta linea, que inicia con la lectura de Weisbach, en la que se
enfatiza la relacién entre arte y realidad histérica, y se completa con otra lectura,
la de La decadencia de Occidente (1923), de Oswald Spengler, el filésofo aleman,
quedara consolidada la idea de que los limites de los movimientos artisticos son
histéricos. El Barroco es, entonces, la concepcién de la realidad que tienen los
hombres del siglo xvIL.

Merece especial mencién la teoria del escritor catalan Eugenio D’Ors. Su texto
clave es Lo barroco (1935). En él sostiene su teoria de los eones. Para D’Ors, el
hombre expresalos conflictos de su época a través de las técnicas artisticas. Sise da
el caso de que dos épocas presenten semejanzas en este sentido, es muy probable
que dichas técnicas sean parecidas. El edn barroco —del que define veintidés
manifestaciones— es, en consecuencia, recurrente en la historia del arte.

III. LA POESIA BARROCA ESPANOLA: LUIS DE GONGORA, UNO DE LOS POETAS MAS
INFLUYENTES DEL NEOBARROCO LATINOAMERICANO

La mayoria de los criticos literarios concuerda en entender que la nueva
concepcién artistica que representa el Barroco no supone necesariamente el
descrédito de las anteriores. No hay en sus representantes —los mds conocidos
son, sin duda, Miguel de Cervantes Saavedra, Luis de Géngora y Agote, Lope de
Vega y Francisco de Quevedo— un propésito manifiesto de ruptura, lo cual se
percibe claramente si se toma en cuenta el respeto que profesan a Garcilaso de
la Vega.

Lafuente Ferrari, el historiador madrilefio que mencioné anteriormente,
sostiene que se produce una vuelta a la tradicién medieval interrumpida por
el Renacimiento. Esta idea fue muy discutida por otros criticos, como los
también citados Felipe Pedraza Jiménez y Milagros Rodriguez Céceres, porque
entienden que las «columnas que el Barroco solomoniza son las columnas
clasicas renacentistas, no las que sostenfan las catedrales goticas» (p. 19).
Seguramente adhiriendo ala concepcién de Helmut Hatzfeld en sulibro Estudios
de literaturas Romdnicas (1972), para estos criticos «el gotico, por més flamigero
que sea, es un estilo alado, optimista y, claro estd, reflejo de un triunfo de la
burguesia» (p. 20). El Barroco, asi, se concibe como una eszética, sin duda lejana
al gético, pues en la poesia barroca:

Nadie vuelve al verso de arte mayor, por ejemplo. Los metros castellanos que se siguen
cultivando son los que se habian mantenido en el Renacimiento. No hay que irse a
la Edad Media para encontrar romances. Pocos afos después de la publicacién de
las Obras de Boscdn y Garcilaso (1543) se inicia el boom editorial del romancero
con la publicacién del Cancionero de romances de Martin Nuncio (1547) (Pedraza
Jiménez y Rodriguez Céceres, p. 20).

Lo que resulta evidente es el agotamiento formal del Renacimiento: la
fosilizacién de las imagenes petrarquistas, por ejemplo, que pierden, réapidamente,
su eficacia expresiva. La poesia clasicista habia dejado de lado lo irregular, lo
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que se salia de la norma: la locura, lo disparatado, lo risible, lo prostibulario,
lo escatoldgico, mientras que el Barroco irrumpe violentamente en su quietud
y serenidad. Luis Rosales, en el prélogo al segundo tomo de Poesia Heroica del
Imperio (1943) sostiene, justamente, que:

La lirica cl4sica los deseché [los motivos apicarados] por no considerarlos ejemplares
ni normativos, siguiendo la ley estilistica de la eliminacién. La lirica posterior les da
acogida siguiendo la ley estilistica del claroscuro y contraste barroco... El Barroco
no renuncié a expresar la realidad que lo rodeaba, aunque esta fuese desordenada y
contradictoria (p. 4).

Algunos de los autores mas paradigmaticos en la literatura barroca
espafola fueron, sin duda, Miguel de Cervantes (1547-1616), Vicente Espinel
(1544-1634), Mateo Alemén (1547-1613), Lope de Vega (1562-1635), Luis de
Goéngora y Agote (1561-1627), Lupercio Leonardo de Argensola (1559-1613)
y su hermano Bartolomé Leonardo (1562-1631), Francisco de Quevedo
(1580-1645), Tirso de Molina (1580-1648), el Conde de Villamediana
(1582-1622), Pedro Calderén de la Barca (1600-1681), Baltazar Graciin
(1601-1658), entre otros. Y las corrientes literarias mds destacadas: el
conceptismo y el culteranismo. La primera, de origen medieval, se basa sobre
la afirmacién de que en el universo hay una serie de semejanzas sonoras,
formales, funcionales, etc., es decir, de relaciones mas o menos tangibles entre
dos elementos. Baltasar Gracidn, escritor zaragozano, jesuita, define, en su
Agudeza y arte de ingenio (1642), el concepto como un «acto del entendimiento
que exprime!? la correspondencia que se halla entre dos objetos» (p. 1167).
Lacénicoy conciso, el lenguaje se abisma en diversos recursos retdricos paralograr
dicha correspondencia: equivoco, paranomasia, calambur, alegoria, metéfora,
metonimia, sinécdoque, comparacién, simbolo, paradoja, antitesis, retruécano,
zeugma, hipérbole...

El fildlogo gallego Ramén Menéndez Pidal destaca, en Castilla, la tradicion,
el idioma (1945), que los escritores que cultivaron esta corriente se opusieron
al culteranismo, porque entendian que la dificultad debia estribar en el
pensamiento, no en la oscuridad de las palabras o en el hipérbaton de la frase.
Obviamente, se alinea con las sentenciosas palabras de Gracidn: «Prenado ha
de ser el verbo, no hinchado; que signifique, no que resuene; verbos con fondo,
donde se engolfe la atencién, donde tenga en qué cebarse la comprensién» (p.
1249).

El culteranismo, arte considerado elitista, también tiene su texto tedrico
destacado en el Libro de la erudicion poética (1611), del poeta cordobés Luis
Carrillo Sotomayor, aunque alcanzé su mayor esplendor con otro cordobés,
Luis de Gdngora y Agote, quien fue cuestionado hasta el hartazgo por sus
contempordneos y hasta por sus seguidores por lo que se consideré un
abuso por su parte de recursos tales como perifrasis, hipérbaton, latinismos,
alusiones mitoldgicas, sustituyentes distantes de los sustituidos, asi como por
la complicacién de sus versos debida a voces extrafias al lenguaje comtn y la
disposicion extravagante de los elementos de la frase.

Las jacaras, mojigangas y bailes eran las piezas mds populares de la época.
Asimismo, otros géneros breves, como los romances, se difundian a través de
pliegos sueltos, pero, sobre todo, a través del canto. La mayoria de los poetas no
imprimian sus obras. Los textos circulaban entre amigos y admiradores. La gran
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excepcion es Lope de Vega, que imprimi6 cuarenta y cinco volumenes de su obra
no dramatica, en gran medida lirica.

En el segundo tomo de su Historia de la literatura espasiola, el que versa sobre la
poesia y la prosa del Siglo de Oro, el critico norteamericano R. O. Jones enfatiza
la simultaneidad entre el ocaso econdmico y politico espanol y el extraordinario
florecimiento de las artes, especialmente de la poesia. Esto es sostenido también
por el fillogo madrileno Ddmaso Alonso. Es una época de florecimiento del
mecenazgo. Muchos de los grandes poetas barrocos tienen mecenas dentro de la
nobleza espafiola. Lo mismo sucede con la Iglesia, que, desde la segunda mitad del
siglo Xv1, fomenta el conceptismo sacro.

Segun José Maria Micd, en todos los poetas, influye una herencia variopinta,
culta y popular, nacional e italiana. Es decir, la poesia tradicional, con sus
romances, canciones, letrillas y villancicos; la poesia culta castellana, con sus
redondillas, quintillas y décimas; la poesia italianista, con su petrarquismo y
horacianismo... También persiste la lirica del escritor toledano Garcilaso de la
Vega.

El romancero pastoril y morisco fue muy transitado por los jévenes Géngora,
Lope de Vega, Juan Salinas y otros poetas barrocos. Entre 1589 y 1597, se
publican Flores de romances nuevos y el Romancero General, al que siguen los
Romancerillos tardios. Pocos afos después, en 1605, Miguel de Madrigal publica
la Segunda Parte del Romancero General'y Flor de diversa poesia.

La transformacion resulta evidente. De una poesia que mantiene lo referencial,
es decir, la peripecia amorosa del pastor o del moro, y su trasunto real en la vida
del poeta, donde lo épico y lo dramatico siguen siendo operativos, se pasa, en
poco tiempo, a otra poesia mds lirica, literalmente cantada, lo cual supondrd una
estricta regularizacién métrica. Asimismo, en lo temdtico, desaparece el romance
morisco, el pastoril se estiliza y pierde cardcter autobiogréfico o se vuelve irdnico.
Los motivos amorosos estan puestos en boca no del poeta, sino de un personaje,
y son vistos con distancia.

La jacara, romance que tematiza la vida de rufianes y de malhechores, es
seguramente uno de los géneros mas exitosos, segiin Micd. Quevedo, mas alld
de sus chistes escatoldgicos, obscenos y macabros, es uno de los autores miés
relevantes de este género, junto a Jerénimo de Cancer y a Antonio de Solis.
Ademas de las jicaras y las sdtiras personales o colectivas, destacan los poemas
parddicos, en especial Las necedades de Orlando, de Quevedo, que invierten la
imaginerfa poética de la tradicién petrarquesca, la reducen al absurdo y destrozan
con ferocidad el mundo irreal y encantado de la épica caballeresca.

Andrée Collard, en Nueva Poesia: Conceptismo, Culteranismo en la Critica
Espasiola (1967), sostiene que lo que estd presente en buena parte de la poesia
culta barroca es un «espiritu de insubordinacién». Y de todos los poetas
barrocos, sin duda admiradores de Garcilaso —por ser el gran renovador de la
poesia, sobre todo desde el punto devista formal, aunque en lo demds siguiera
siendo un poeta medieval—, es Goéngora, en especial con su Poliferno y sus
Soledades, quien imprime un radical cuestionamiento a la esencia de lo poético.
Propone, asimismo, una nueva percepcion de lo real, mostrando sus aspectos mas
grotescos, a la vez que recrea una belleza que convierte en realidad contemplada 'y
exaltada desde afuera, consolidando uno de los cambios mas significativos —no
desde fuera de la tradicién que le antecede, sino desde su corazén mismo— en la
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poesia de su época. Rompié los modelos petrarquistas que otros copiaban hasta
el cansancio, retorci6 las estructuras sintacticas, innové en el léxico, construyé
sentidos insélitos, cuestiond los limites entre el lenguaje poético y coloquial,
entre lo considerado culto y vulgar (Micé). Esta gran invencién lingiiistica lo
convertiria luego en uno de los escritores mas influyentes del modernismo y del
neobarroco latinoamericanos.

IV. SEGUNDA PARADA DEL RECORRIDO: EL NEOBARROCO/SO/CHO DE NUESTRA
AMERICA

En Nuestra América, podemos identificar fechas, espacios de debate y
publicaciones claves para continuar armando este recorrido. Solo mencionaré
algunas que suelen ser las més reconocidas como emblematicas para pensar el
neobarroco en este continente.

Como se sabe, José Lezama Lima publica un texto imprescindible: La expresidn
americana (1957), del que el capitulo «La curiosidad barroca» se convertirfa, en
adelante, en el punto de partida de muchas de las reflexiones latinoamericanas
sobre el Barroco. Lezama no fue solo poeta, sino también narrador, ensayista,
pero muchos de sus criticos han postulado que, en el fundamento de todos
sus escritos estd la experiencia de la poesia, en el hallazgo del logos poético.
Entre esos criticos, Valentin Diaz sostiene que «[e]sa experiencia arrasa con
toda distincién de géneros y Lezama Lima a través de ella adquiere su verdadera
imagen: una bestia del lenguaje inmanejable» (p. 157). Aunque muy poética su
expresion y acordando con que esto puede ser asi, sin embargo, no creo que sea
una caracteristica exclusiva de Lezama Lima. Gran parte de los escritores que
han transitado diversos géneros podrian responder a esta observacién. Hay una
linea de escritores que borran, en cierta medida, los limites, que dinamitan las
clasificaciones teéricas sobre aquellos. En nuestro pais, por ejemplo, esto sucede
muy particularmente con varios narradores-poetas-ensayistas: Cabezén Cédmara,
Julidn Lépez, Maria Rosa Lojo, entre muchos otros. Este desborde del lenguaje,
en Lezama, alcanza la reflexion tedrica. Con respecto a esta, en «Preludio a las
eras imaginarias», que es un texto que publica en 1958, Lezama desarrolla la
oposicidn entre la causalidad y lo incondicionado de la poesia:

Lo mis fascinante es que ese encuentro, esa batalla casi soterrada, ofrece un signo,
un registro, un testimonio, una carta, donde el hombre causalidad [...] penetra en
el espacio incondicionado, por el cual adquiere un condicionante, un potens, un
posible, del cual queda como la ceniza, el vestigio, el recuerdo, en el signo del poema

(2010, p. 16).

En este ensayo, destaca significativamente la fuerza del verso octosilabico,
que entiende impersonal, como una forma natural del poema. La fuerza de la
tradicién, pienso, y me recuerda a los romances barrocos de Gongora, cémo él los
usaba especialmente para reinventar su propio lenguaje poético. Obviamente, lo
poético excede el poemay es, al mismo tiempo, un método de conocimiento. Su
agente, el sujeto metaférico, cuyo territorio, claro est4, es lo imaginario. Lezama
«no deja de interrogarse por el surgimiento, la gestacion, la germinacién, la

poiesis» (Diaz, p. 161).
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No menor resultan la presencia y la voz de Severo Sarduy, el poeta
cubano que todos los criticos sefialan como el impulsor del neobarroco en
la poesia latinoamericana. En 1967, Barthes le dedica un articulo publicado
en La quincena literaria, «El rostro barroco». Para Gonzélez Echevarria, la
participacién de Sarduy, en el comienzo de su produccion, en el grupo de la revista
Ciclén, marca su distanciamiento de Origenes y de Lezama Lima, pero, a través
de su experiencia con Te/ Quel, Sarduy se reencuentra, ya definitivamente, con su
compatriota. Asimismo, su lectura de Géngora orientara la direccién que tomara
en lo sucesivo, lo cual queda claro en su primer libro de ensayo, Escrito sobre un
cuerpo (1969), texto en el que el neobarroco no aparece como concepto, pero
cuyas bases se definen como condicién de relectura y reapropiacién del barroco,
con el poeta cordobés como origen. Unos afios después, en 1972, Sarduy publica
su ensayo «El Barroco y el Neobarroco», en el volumen colectivo América
Latina en su literatura. La coordinacién y la introduccién de este volumen
las hizo el poeta y ensayista César Fernandez Moreno. El libro es magnifico.
Tiene colaboraciones, ademds de Severo Sarduy, del ecuatoriano Jorge Adoum,
del chileno Fernando Alegria, del paraguayo Rubén Bareiro Saguier, de los
uruguayos Mario Benedetti y Emir Rodriguez Monegal, del brasilefio Haroldo
de Campos, de los cubanos Roberto Fernandez Retamar y José Lezama Lima, del
mexicano José Luis Martinez, del peruano Julio Ortega, de los argentinos Adolfo
Prieto y No¢ Jitrik, del venezolano Guillermo Sucre... es decir que supone una
participacién conjunta desde varios paises latinoamericanos. Alli es, entonces,
donde aparece este texto emblematico de Severo Sarduy. Dos anos después, en
1974y en Buenos Aires, Barroco, texto clave para pensar su concepto de rezombée:

Las notas que siguen intentan sefialar la retombée de ciertos modelos cientificos
(cosmolégicos) en la produccién simbélica no cientifica, contemporénea o no. La
resonancia de esos modelos se escucha sin nocién de contigiiidad ni de causalidad:
en esta cdmara, a veces el eco precede a la voz (Sarduy, 1999, p. 1197).

En Nueva estabilidad (1987), precisa el alcance de este concepto:

Retombée es también una similaridad o un parecido en lo discontinuo: dos objetos
distantes y sin comunicacion o interferencia pueden revelarse andlogos; uno puede
funcionar como el doble —la palabra también tomada en el sentido teatral del
término— del otro: no hay ninguna jerarqufa de valores entre el modelo y la copia

(Sarduy, 1999, p. 1370).

Valentin Diaz entiende que la relevancia de lo imaginario «en la obra del
cubano permite comprender hasta qué punto el neobarroco no es solo una matriz
interpretativa, sino también y sobre todo, la postulacién de una maquinaria de
imaginarizacion de si y del mundo» (2010, p. 51).

Y el didlogo continta. En 1974 aparece la novela de otro cubano, Alejo
Carpentier, Concierto barroco, Y, al ano siguiente, en 1975, dicta su famosa
conferencia «Lo barroco y lo real maravilloso». Interesante recordar que es
el mismo ano en el que aparece el trabajo de Maravall La cultura del Barroco.
Andlisis de una estructura historica, que comenté anteriormente. En 1984, se
publica, péstumamente, La ciudad letrada, del uruguayo Angel Rama, quien
considera a las ciudades de América Latina como barrocas, recordando, en sus
descripciones, seguramente, las de Lezama Limaen La expresion americana.
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Me siento obligada a mencionar también, por su trascendencia y su influjo
en la critica de este continente y aunque no sea un pensador latinoamericano, a
Gilles Deleuze, quien, en 1988, dedica un libro, E/ pliegue, al estudio de Leibniz
y el Barroco, y afirma que «[e]l Barroco no remite a una esencia, sino mds bien
a una funcién operatoria, a un rasgo» (p. 11). El titulo del libro esté relacionado
con la obra Pliselonpli, de Pierre Boulez, quien la compone a fines de los afos
cincuenta (1957) con varias revisiones (1959, 1960, 1962 y otra tardia en 1989),
inspirdndose en Mallarmé. Deleuze sostiene, asimismo: «El pliegue es sin duda
la nocién mas importante de Mallarmé, no solo la nocién, sino mas bien la
operacion, el acto operatorio que lo convierte en un gran poeta barroco» (p. 45).

En conclusién, mientras los estudios literarios espanoles ven, en gran medida
bajo la égida de Maravall, en el Barroco un arte condicionado por el momento
histérico y una categoria estética que permite vincular a Espafa con el resto
de Europa, en Latinoamérica, se lo estd considerando el «arte propiamente
americano y se estd formulando la doctrina de un neobarroco que sera, sobre
todo en poesia, el movimiento nuclear —y panamericano— hasta mediados
de los ochenta» (Dorby, p. 4). Segin este critico, Maravall y Lezama Lima
ven en el Barroco un arte de la modernidad. El poeta cubano entiende asi que
«[r]epitiendo la frase de Weisbach, adaptdndola a lo americano, podemos decir
que entre nosotros el barroco fue un arte de la contraconquista. Representa un
triunfo de la ciudad y un americano alli instalado con fruicién y estilo normal de
viday muerte» (Lezama Lima, 1969, p. 47).

Y no puedo terminar este recorrido de vértigo sin mencionar al poeta argentino
Néstor Perlongher, quien, sin duda, se convirti6 en un autor de culto de la poesia
neobarroca de Nuestra América. Nicolas Rosa dijo, en Tratados sobre Néstor
Perlongher, un texto del afio 1997, que “[s]i el museo de la literatura argentina
es un Panteén Nacional [...] presidido por Borges, sostenido por la columna
dérica de Macedonio Ferndndez y coronado por la caridtide de Don Adolfo Bioy
Casares, Perlongher es un ladrén de cadéveres que intenta ocultarlos en la margen
izquierda del rio color de le6n”.

Poeta maldito, Perlongher escribié «en una lengua en la que el vocabulario
culto, de resonancias gongorinas, se carnavaliza con términos domésticos,
barriales, y se deja contaminar por el portugués» (Dobry, 2006, p. 51). A él le
debemos la parddica expresion de neobarroso: un neobarroco que asume su parte
kitsch'y que el mismo Perlongher llamé «un barroco cuerpo a tierra».

V. TERCERA PARADA: UNA ANTOLOGIA DE POETAS NEOBARROCOS/SOS/CHOS EN
DIALOGO CON LECTORES CRITICOS ACTUALES

Emprender una nueva antologia que tendrd, entre otras, pero sobre todo, como
antecedentes nada menos que la muestra de Roberto Echavarren Medusario
(1996) o, como la dio en llamar ¢l: “una entrega de una serie” -refiriéndose a
las muestras anteriores de Perlongher Caribe Transplatino (1991) y otra suya
Tansplatino (1990)-, supone una responsabilidad enorme, pero entendemos que
es necesario, ademas de homenajear a algunas figuras emblemdticas y que ya
estan incluidas en otras compilaciones, dar cuenta de otros poetas que, en estos
momentos, siguen esta tradicion, tanto para adherir a ella, como para continuar
reformuldndola. Asi, en este volumen de Gramma, incluimos voces de los poetas
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argentinos Romina Freschi, Enrique Molina, Olga Orozco, Néstor Perlongher
y Susana Villalba; del boliviano Jaime Sdenz; del brasilero Floriano Martins;
del colombiano Jorge Zalamea; de los cubanos Reina Maria Rodriguez, Victor
Rodriguez Nunez, José Lezama Lima, Luis Manuel Pérez Boitel y José Kozer;
de los chilenos Carmen Berenguer, Oscar Saavedra Villarroel y Malt Urriola; de
los ecuatorianos Ernesto Carrion y Alexis Gomez Rosa; del salvadorefio Rolando
Costa; de los mexicanos Juana Inés de la Cruz, Mario Bojérquez y Jorge Ortega;
del panamefio Javier Alvarado; de los peruanos Paul Guillén, Bruno Pélack,
Rodolfo Hinostrosa y Enrique Verdstegui; del dominicano José¢ Marmol; de los
uruguayos Rafael Courtoisie, Marosa di Giorgio, Roberto Echavarren y Alfredo
Fresiay del venezolano Miguel James.

Asimismo, consideramos que entablar un didlogo con sus lectores podria
resultar especialmente fructifero, por lo que compilamos también un dossier
de ensayos criticos. Algunos de ellos son abordajes tradicionales vy, otros,
aproximaciones un tanto mas arriesgadas.

Susana Cella emprende un ltcido recorrido por algunos de los principales
conceptos ligados al neobarroco de Nuestra América, tanto desde las voces de
Lezama Lima, de Severo Sarduy y de Néstor Perlongher, a quienes ha estudiado
en profundidad en trabajos anteriores, como desde la de un poeta menos
transitado por la critica, Eduardo Espina. Asi, Cella analiza sus poemas, en
especial los incluidos en E/ cutis patrio. Y hace un relevamiento de los términos
relacionados con esta estética: neobarroco y neobarroso, en didlogo con la
propuestade Espina, el barrococd, que supone una critica del poeta uruguayo a las
conceptualizaciones, prefijos y denominaciones vacuas contra las que claramente
arremete en «Neobarroco y otras especies.

Lucia Puppo, por su parte, analiza el ultimo poemario de Susana Villalba,
La bestia ser. Establece una conexién muy interesante entre el rasgo neobarroco
que identifica en esta poesia: la estructura del poemario —que se acerca al
procedimiento de la fuga— y la ecocritica. Un contrapunto de voces no humanas
atraviesa el poemario y pone el foco de atencién en la interconectividad entre
objetos y seres, que descentran la perspectiva humana. Me pregunto si una de
las caras de la relacién entre poesia y medio ambiente de la que habla Puppo
puede ser la del poeta que intenta que las palabras fluyan de otro modo!®), con
otra musica: la del viento, la de las rocas, y si es justamente la estructura barroca
la que abre esa posibilidad en los poemas de Villalba. Pienso en la tradicién
que también recoge Puppo de escrituras poéticas que cuestionan la fantasia de
la independencia humana de la naturaleza. Una lectura novedosa y arriesgada,
que abre nuevos didlogos entre la poesia neobarroca y los enfoques de la critica
literaria actual.

Alicia Salomone aborda la produccién poética contemporanea de mujeres,
observando en particular los poemarios Sayal de Pieles, de Carmen Berenguer,
y Albricia, de Soledad Farina, ¢, incomoda ante la posibilidad de considerar
la existencia de una estética o de una escuela neobarroca en la poesia
latinoamericana actual, prefiere hablar de «trazas» o «destellos». Recupera el
texto de Diego Maqueira, La Tirana, poema largo en tres partes que escenifica
una figura autoritaria que alegoriza a quien, en los afios ochenta, ¢jercia el poder
dictatorial, iluminando, al mismo tiempo, la herencia colonial y neocolonial
en la cultura chilena. Este es un enfoque no poco frecuente en la poesia
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latinoamericana actual, que permite establecer una estrecha vinculacién entre
este modo, estética neobarroca latinoamericana y las reflexiones o poéticas de
las dictaduras. Las voces que analiza Salomone ponen el foco en cuestiones que
recogen, en gran medida, las lecturas tradicionales del neobarroco, con claros
referentes: Lezama, Sarduy, Carpentier, etc., pero también arrojan luz a otras
aristas posibles, como las propuestas por Soledad Bianchi, quien estudia, en la
poesia de Carmen Berenguer, en didlogo con la de Gabriela Mistral, cuestiones
de género y de canon literario de la poesia chilena de la dictadura.

Milena Rodriguez Gutiérrez parte de la propuesta del grupo de poetas
transnacionales surgidos a partir de la publicacion, en México, de Medusario, y
aborda la poesia del poeta cubano exiliado José Kozer. La ocupan, en su analisis,
no solo el abordaje de los rasgos neobarrocos, en especial en los poemas «La
exteriorizacidn de sus sitios», incluido en Carece de causa, y «De los nombres»,
en et mutabile, sino también su peculiar y, segiin lo considera la critica cubana,
enrevesada construccion de la cubanidad que lleva a cabo Kozer.

Finalmente, tenemos la satisfaccion de poder incluir, en este volumen, gracias
a la generosidad de Adrian Cangi y de Enrique Flores, un anticipo del libro
Theatrum chemicum. Ayabuasca, conjuro y alegoria, de proxima aparicion, editado
para la Universidad Nacional Auténoma de México. Este adelanto incluye dos
perlitas: un poema inconcluso de Perlongher y una suerte de dialogo sobre el auto
sacramental entre los dos pensadores.

VI.ALGUNAS IDEAS Y MUCHOS INTERROGANTES FINALES

Diversos poetas latinoamericanos actuales pueden considerarse casi militantes
del neobarroco, mientras que otros no se ven tan convencidos. Asimismo, en las
lecturas criticas que componen el dossier de este volumen encontramos que, en
cierta forma, no todos terminan de apoyar demasiado la existencia de la poesia
neobarrocadentro de una escuela o una estética. Se habla, mas bien, de momentos,
de destellos... Mas alld de estas reticencias, pienso que vale la pena encarar este
desafio de indagar si hay o no una poesia neobarroca y si esta responde a un
programa, a una estética, a un movimiento que, de alguna forma, anime el didlogo
entre poetas de los paises que conforman Nuestra América.

La diversidad de opiniones, algunas de las cuales ya he comentado en los
apartados anteriores, es abrumadora: desde ese «estilo literario, caracterizado
por la rica ornamentacién del lenguaje, conseguida mediante abundantes
recursos retoricos» del diccionario de la RAE, nos abismamos en un sinfin de
aproximaciones: una mentalidad, una actitud de vida, una ideologfa (Skrine
y Garcia de la Concha), un estilo propenso a la exageracién expresiva y a
la pomposidad (Gurlitt), un derroche de mal gusto, no un arte (Croce), la
fase final de la evolucién interna de cada estilo (Focillon), un eén (D’Ors),
un pliegue (Deleuze), un aparato de dominio colonial y un injerto que
trajeron los espafioles para borrar y aniquilar la cultura de origen (Marzo),
una cultura, un modo de vida, una modalidad del saber (Picén Salas), una era
imaginaria, una forma de resistencia, un drama de caracteristicas épicas, una
poiesis demonfaca, una rebelién, una propuesta estético-politica, un arte de la
contraconquista (Lezama Lima), un desafio a lo considerado «buen gusto»
o «alta cultura», una rebelién que se transforma en revelacién, una negacién
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de todos los estilos (Alejo Carpentier), un arte de la metamorfosis del objeto
(Paz), una reflexion metatedrica, una practica poética, un esquema operatorio,
un sistema de desciframiento, una operacién de decodificacién, una inarmonia,
un desequilibrio, un reflejo estructural de un deseo que no puede alcanzar
su objeto (Sarduy), un arte de lo sublime, un estilo de vida, una préctica
poética y politica (Echavarren), un estado del espiritu, un estilo de vida, un
especticulo total (Avila), una fibula intertextual (Chiampi), una estrategia,
una préctica, un ethos heterogéneo, una puesta en escena, una des-realizacién
(Echevarria), un pacto de lectura (Gamerro), un germen que se puede rastrear
hasta las crénicas del descubrimiento (Martinez), una amalgama de opiniones
contradictorias que la critica ha elaborado (Siles), un concepto del que todos
hablan, pero nadie sabe a ciencia cierta qué es (Pifiera), un OCNI, objeto
conceptual no identificado (Casado), un capricho, una complicacién por la
complicacidon (Castro y Machado), una nueva sensibilidad (Lafuente Ferrari),
una lucha irreductible entre cuerpo y espiritu (Spitzer), la concepcién de la
realidad que tienen los hombres del siglo xvi1 (Spengler), una tropologfa, un
relieve, una arquitectura, una archi-escritura (Rosa), y podria continuar...

Finalmente, si, como sostienen varios poetas neobarrocos actuales, el Barroco
es un gesto de rebeldia, una experiencia de vida, una opacidad en el aire,
un concepto abierto, un metabolismo, un temperamento, un agrupamiento
caprichoso, entonces, me pregunto si esta polifonia de voces que propicia no
colisiona con el proyecto de elaborar categorias y conceptos sobre él.

Algunos tedricos adoptan, asi, una nueva concepcién del Barroco, entendido
como sistema de desciframiento y operaciéon de decodificacién, como
metodologia de lectura mas que como poética. Es el caso de Maria José Rossi,
entre otros, quien titulé uno de los ultimos libros que publicara con su equipo
de investigacion, Polifonia y Contrapunto Barrocos, entendiendo a ambos como
elementos constitutivos de esta estética. En su presentacién, Rossi sostiene que

[n]o habria, a simple vista, diferencias de fondo entre polifonia y contrapunteado:
si la primera consiste en la combinacién de sonidos diferentes que se suceden o
superponen, a la segunda concierne su precario equilibrio. Este libro es el encargado
de registrar ambos momentos (p. 9),

lo que me hace suponer que habria, en esta postura, una tentativa de moverse
por el terreno fangoso de los conceptos y las categorias, intentando hacerse cargo
de esta polifonia y contrapunteado como un modo otro de teorizar, tal vez,
distintivo de Nuestra América.
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Notas

*Investigadora Independiente del CONICET-UBA. Docente y Coordinadora del Instituto de
Investigacion de Filosoffa, Letras y Estudios Orientales de la Universidad del Salvador. Correo
electrénico: marcela.crespo@usal.edu.ar

[1]Destaco en cursiva todos los términos que suponen, de alguna manera, una definicién de lo
que es el Barroco, precisamente por entenderlo elusivo.

[2]Entiéndase: expresa.
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[3] Perlongher decia algo asi como «lo que vale no es la sonoridad o el sentido de una palabra
[...], sino su posicién en un fluir>.



