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Conjetura y utopia:

el problema de la representacion en
«Tlén, Ugbar, Orbis Tertius» de Jorge Luis Borges

Jimena Dib

El cuento estd dividido en dos
partes, cuya constitucion
es ontolégicamente dis-
tinta: de la primera par-
te sabemos, al princi-
pic de la segunda, que
corresponde a un arti-
culo publicade en la

Antologia de la litera-

fura fankistica ( 1940).

De este origen deberfa-

mos inferir la primera in-

tencionalidad: predomina una
forma de representacién que busca Asemejarse

o la realidad (no se puede hablar de vero-

sirnilitud porgue segin su construccion ambas

partes son verosimiles). La conjetura sobre

Tlén se mantiene en un dmbito seguro, ese

mundo presentado como utopia permanecce

como tal. Esta primera parte, a su vez, estd
dividida en dos: como dos facetas del enigma
gue se descubre. Los datos sobre Tlin que

con indicios vagos al principio, pasan a

‘dentificarse con mayor precisién en el

noveno tomo de Ia Enciclopedia Orbis Ter-

tius. '

Hay en los cuentos de Borges, como en
«La escritura del dios», un enigma concreto
y un enigma de tipe genérico, primera
hifurcacién del laberinto que nos lleva a
huscar en la historia ecos del pensamiento del
autor. La representacidn se problematiza en
varios niveles:

« nivel diegético: el texto es ficcion que
habla de una ficeién: el mundo utdpico de
Tién.

. nivel extradiegético: el texto es mmanente,
se utiliza como referente a si mismo, Como
clave para su lectura.

Desde la primera frase Borges nos orienta
hacia la identificacién que quiere que reali-

cemos: «Debo a la conjuncién de un espejo y
de una enciclopedia el descubrimiento de
Ugbar.» (p. 15).! La realidad particular del li-
bro y de lo especular tienen que dirigir nuestra
lectura. «Falazmentes, «literals, «morosas
son los calificatives gque sobresalen, como
llama-das de atencién. Con respecto a la auto-
rreferencialidad del relato, la novela que
discuten el protagonista y su amigo Bioy
Casares puede brindar la primer clave:

[...] una novela en primera persona, cuyo
narrador omitiera o desfigurara los hechos
¢ incurriera en diversas contradicciones,
que permitieran a unos pocos jectores —a
muy pocos lectores— la adivin acidn de una
realidad atroz o banal. {p. 13)

La conjetura que corresponde acsta prime-
ra fase es la mds creible, pues las dudas y la
ambigiiedad fantdsticas van win crescendos
en la obra, en proporcidn a la invasion de Tlin
en el mundo del narrador.

Conjeturé que ese pais indocumentado y ese
heresiarca andnimo eran una ficcién impro-
visada por la modestia de Bioy para justifi-
car una frase. (p.16)

Esta primera conjetura es rapidamente
refutada, aunque los primeros datos sobre
Ugbar aparecen rodeados de demasiada
falsedad:

« En una enciclopedia pirata.
« En cuatro hojas afadidas.

' Boroes. J. L., Ficciones, Buenos Aires, Emecé,
en Obras Completas de Jorge Luis
Borges, 1996, Las citas del ~ Eﬁ-::,\s%:
cuento analizado perienecen a 7 ZErsuiiil
esta edicidn. Los olros textos de 1;‘5‘,': WL :!}
T cha e I_.|_.
Borges que S& citan S0n asimis- q}&g" e
mo de esta coleceién de Emece. :
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* Con una cardtula falsa.

Es decir que, los criterios de verdad-
falsedad se encuentran subvertidos, y la
verosimilitud de los datos depende del arti-
ficio del autor, de la capacidad de realizar una
identificacidn consumada, v de la inten-
cionalidad del lector, de su decisién de creerle
o no. Tanto el lector como el narrador se
encuentran al mismo nivel de incertidumbre
con respecto a los datos de Tlon presentes en
la enciclopedia.

También, a esta altura del relato, podemos
establecer claves que apuntan al texto mismo,
Cuando el narrador se refiere al articulo en la
enciclopedia dice: «Releyéndolo, descubri-
mos bajo su rigurosa escritura una fundamen-
tal vaguedads,

El «modo ambiguo» y «los nebulosos
puntos de referencia» empiezan a proliferar.
No gratuitamente se nos explica que las
coordenadas geogrificas de Tlén se estable-
cen seglin accidentes de esa misma region:
como alegoria del esfuerzo de una ficcidn que
se crea a si misma.

Esta primera fase finaliza con el intento
fallido de ampliar los datos sobre Tlén.

La segunda fase de la primera parte corres-
ponde a la aparicién del noveno toemo de la
Enciclopedia de Tlén. El narrador no puede
dejar de describir el vértigo que le produjo su
primer acercamiento al libro: se vivencia la
progresiva intromisién de lo fantdstico en la
realidad posible del relato, que produce esa
vacilacién de la que habla Todorov como
primera condicién de lo fantdstico.? Hay
ademds otro elemento importante que se
relaciona con el ideario de Borges: la imagen
del mundo como un libro, o del libro como
un mundo. ¥ no es ademds la inica idea de
Borges que se presenta:
= Lapalabra como objeto-poético, capaz de

instaurar una realidad, y creadora por

voluntad del autor.

* Juzgar que «la metafisica es una rama de
la literatura fantdstican.

* Eltiempo como presente perpetuo, donde

pasado y futuro no tienen realidad sino a

través de éste,

¥ Introduceidn a la literanira fantdstica,

* La historia del universo es la historia de
la escritura de un dios.

* «que mientras dormimos aqui, estamos
despiertos en otro lado ¥ que asi cada
hombre es dos hombress,

* Laidea de un sujeto tnico.

* Lacreencia en la no existencia de plagio:
«se ha establecido que todas las obras son
obras de un solo autor, que es intemporal
¥ anémimos (p. 35) («Pierre Menards ¥
«La Biblioteca de Babels).

* Un libro que no encierre su contralibro es
considerado incompleto («El jardin de los
senderos que se bifurcans),

* Lavictoria del idealismo y sus consecuen-
cias en las estructura del universo {«La
perpetua carrera de Aquiles y Ia tortugas,
en Discusidn).

* Lacultura y el pasado histérico son una
creacidn del hombre, y por lo tanto pueden
ser interrogados y modificados: «El pasa-
do[...] ahora no es menos déeil ni menos
pldstico que el porvenirs ( p- 38).

* El subjetivismo: «Las cosas se duplican
en Tlén; propenden asimismo a borrarse,
a perderse los detalles cuando los olvida
la gente.»(p. 38).

Dice Bioy Casares en una resefia de Fic-
ciones publicada en Sur (n® 92, mayo de 1942)
a propdsito de este cuento:

[...] &5 el mds rico, dentro de un libro que
seria interesante hacerle un censo de fecun-
didad, de los preblemas que plantea, de los
argumentos de los libros, de las bases de
idiomas, de las interpretaciones de la reali-
dad y del tiempo, que propone.

Borges reiine en el cuento y en el mundo
utdpico de Tlin ideas que ya habia esbozado
€n ensayos («Historia de la eternidad») o
en cucntos («Pierre Menard, .. »).
Pero también prefigura motivos
que serdn tratados con pos-
terioridad. Credndose asi un
laberinto de intertextuali-
dades y de visiones que el
mismo Borges reivindied, *

* «Kafkay sus precursoress, Nueves
inguisiciones, p. 174.
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En la literatura los precursores no sélo pre-
figuran @ 5US sucesores, SN0 que se rege-
neran en ellos [...] La interpretacion subsi-
guiente de un lexto profundiza el original.
{«Pierre Menard, autor del Quijotes)

Sin embargo, los aspectos especulativos
de los cuentos de Borges no tendrian la
funcién ordinaria de explicar y racionalizar
las ideas intuidas en el plano poético, sino
que serfan un recurso mds de lo fantistico,
como puede serlo la metdfora.

Se me preguntaa menudo cudl es mi men-
saje; la respuesta mas obvia es que no en-
go mensaje. No 50 ni pensador ni mora-
lista, sino simplemente un hombre de le-
tras que convierte sus perplejidades que lla-
mamos filosoffa en formas de literatura.
{Enftrevista con Ronald J. Christ, p. 12)

Los enigmas del cuento brotan de estas
perplejidades, como Borges dijo de Quevedo:
su grandeza es verbal.

Juzgarlo un filésofo, un tedlogo o un hom-
hre de estado es un error que pueden con-
sentir los titulos de sus obras, no el conte-
mido [...] Borges insisie en que su labor no
va mis alld de la literawra. (Jaime Rest, p.
334

4 Ellaberinto del universo. Borges y el pensamien-
o nominalista, Buenos Aires, Fausto, 1976,

La segunda conjetura se relaciona con el
origen de Tlon:

Se conjetura que este brave new world es
obra de una sociedad secreta de astrono-
mos, de bidlogos, de ingenieros, de metafi-
sicos, de poetas, de quimicos, de algebris-
tas, de moralistas, de pintores, de gedmetras
dirigidos por un oscuro hombre de genio.
[...] Al principio se creyd que Tlin era un
mero Caos, una irresponsable licencia de
la imaginacién; ahora se sabe gue €s un
cosmos v las intimas leyes que lo rigen han
sido formuladas, siquiera en modo provi-
sional. (p. 253)

En la Posdata de 1947 se hace referencia
a nuevos descubrimientos que confirman la
conjetura y la extienden hasta lo fantdstico.

La wiopia que resume el noveno tomo de
Cirbis Tertius, no se presenta como un orden
social nuevo, sino como «todo un arden natu-
ral nuevo, una nueva epistemologia, una
pueva relacién entre la mente y los fendme-
nos que tienen infinidad de detalladas con-
secuenciase (Ultramar, p. 82). La utopia s¢
dibuja a través del «[...] conjunto de metd-
foras que hacen referencia a nuestro desam-
paro, a nuestra ignorancia, al desconcierto que
circundan nuestras vidass (Jaime Rest, p. 64).
El laberinto, el sueiio y el espejo, la escritura
del dios, el libro divino del mundo, etc.

La conjetura aparece como una sospecha
y una biisqueda del hombre de su situacion
en ¢l universo. En el ensayo sobre el idioma
analitico del obispo Wilkins, dice Borges al

respecto:

Cabe sospechar que no hay universo en el
sentido orgdnico, unificador, que ticne csa
ambiciosa palabra. Si lo hay falta conje-
turar su propdsito, faltan conjeturar las pa-
labras, las definiciones, las etimologfas, las
sinonimias del secreto diccionario de dios.
La imposibilidad de penetrar el esquema
divino del universo no puede,

sin embargo, disuadimos
de plantear esquemas hu-
MAanos, aUngue Nos cons-
e que éstos son proviso-  \W
rios. (p. 168, en Otras In-
GUISICIORES)




Este descreimiento de encontrar un orden
en el laberinto dado al hombre como hogar
trac de la mano lo fantdstico: el mundo de
Tlén invade el mundo «reals del narrador,

Casi inmediatamente, la realidad cedid en
mds de un punto. Lo cierto es que anhelaba
ceder. [...] ;Cémo no somelerse a Tlén, a
la minuciosa y vasta evidencia de un pla-
neta ordenado? Indtil responder que [a rea-
lidad también estd ordenada, Quizd lo esté,
pero de acuerdo a leyes divinas —tragyz.
co: a leyes inhumanas— que no acabamos
nunca de percibir. T15n serd un laberinto,
pero es un laberinto destinado a que lo des-
cifren los hombres.

El contacto y el hébito de Tlén hap desin-
tegrado este mundo. Encantada por su ri-
gor, la humanidad olvida y torna a ol vidar
que es un rigor de ajedrecistas, no de dnge-
les. (p. 45)

Tl6n, en definitiva, terminarfa siendo ung
Pesadilla, una antiutopfa. Al final del cuento

Tltn deja de ser utdpico, pues reemplaza al
cosmos tal como lo conocemos, El narrador,

solitario, traduciendo un libro que no se publi-

card se convierte en verdaderamente
utépico,
La representacién se invierte
como frente a un espejo.
«Transformada en conjefura,
la ficcién pierde su funcisn
regulativa y adquiere nueva
investidura; es una forma
especial de la hipdtesiss
(Enrique Lynch, «Uto-
pfa, ficci6n y mundos
posibless, en Cuadernos
Hfspamamsﬁcﬂms}. .

«[...] la utopfa es una de las tantas maneras de for-
mular conjeturas sobre posibles estados del mundo
(¥ quien dice posibles, dice tambign legitimas),
estd asociada con la forma de proyectar retérica-
mente nuestros deseos. Las utoplas no sélo se
conciben, también v sobre tode se desean. |a
conciencia de ese deseo es o que ha determinado
la idea de que la realizacidn de nuestro deseo, e
cimplimiento de nuestros sucfios, se aplique a
una accidn justa [...] de Pronto nos sentimos
capaces de suefios voluntarios ¥ en ellos
Apoyamos nuestra norma de accidn, [...]
Stbitamente gs dijo: podemos hacerlo, hagi-
moslo, ¥ nunca més hubg utdpicos y utopistas
porque todos llegamos a serlo. [El mundo ac-
tual] es un mundo que una vez que fue conje-
turado, un mundo construido sobre ficciones que
han dejadp de serlo. Si de verdad gueremos
modificarlo, habrfa que reconstruir los pasos de
cada conjetura, dnica manera de conocerlo sin
quedar atrapado en la urdimbre de nuestros
Ppropios suefios, [...] [Habrfa que] saber hasta
qué punto nos embarcamos en todo aquello que
podemos llegar a creer guiados por la excelencia
de nuestro arte de conjeturar, que eg posible,
(pp. 154-155)

GRAMMA





