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Cabe sospechar que no hay universo

en el sentido orgdnico, unificador,

que tiene esn ambiciosa palabri.

5i lo hay, falta conjeturar

su propasite; falta conjeturar

las palabras, las definiciones,

las etimologias, las sinonimias,

del secreto diccionario de Dios.

—Jorge Luis Borges, Giras inquisiciones

El vinculo entre la realidad y el lenguaje
s un tema que ha sido y es abordado tanto
por la filosoffa como por la literatura. En es-
critos pertenecientes a una y olro campo nos
enconiramos con interesantes estudios sobre
el tema.

A partir de Cien afios de soledad.' 1a no-
vela de Garcia Mérquez que se constituird en
corpus del presente trabajo, podemos aproxi-
marnos a algunas de las relaciones entre la
palabra y la realidad que postula la filosofia,
No nos propanemos abordar la novela desde
toda la filosofia del lenguaje. La intencidn del
presente trabajo es hacer una lectura de Cien
uiing de soledad, a la luz de algunas de las
lineas teéricas propuestas por Michel Foucault
en Las palabras y las cosas* y de nuestra par-
ticular concepcidn del vinculo entre la reali-
dad v el lenguaje.

Para introducir el tema, vamos a remitir-
nos a definiciones esenciales para nuestro tra-
bajo. Las palabras son signos gue constitu-
yen un sistemd que nos permite comunicar-
nos; las cosas conforman nuestro mundo,

U Lg edicién con la que trabajaremos es: Gancla
MARoUEz, GABRIEL, Cier affos de soledad, Bue-
nos Aires, Hyspamérica, 1982,

3 Fpycautr, MickeL, Las palabras y las cosas,
Buenos Aires, Siglo XXI1. 1981

nuestra realidad y son el referente de las pa-
labras, Pese a que en las definiciones el len-
guaje v la realidad tengan un lugar diferen-
ciado, en ¢l seno de la relacién que los une
hay un punte en que o podemos disociarlos.
Por un lado, la evolucitn de las distintas co-
munidades de hombres corre paralela al de-
sarrollo de su lenguaje; por otro lado, nuestro
conocimiento de las cosas esti condicionado
por un a priori que es la gramdtica.

Garcia Mérguez cuenta la historia de un
pueblo, Macondo, desde sus origenes hasta
su destruccién. Nos ocuparemos de: (a) los
distintos momentos de esa historia y su rela-
cién con la transformacién del lenguaje pro-
puesta por el terico francés y (b) la existen-
cia de este pueblo como universo discursivo,
determinado por la palabra. Come veremos,
en la historia que narra esta novela, el lengua-
je preexiste a la realidad, las palabras son una
condicién para la existencia de las cosas. Las
palabras proféticas de algunos personajes. los
manuscritos indescifrables de Melguiades,
entre otros episodios, ponen de manifiesto la
intencitn de destacar la estrecha relacion en-
tre el lenguaje y la realidad, que nos permite
pensar Cien afios de soledad como una cons-
truccidn a partir del vinculo indisoluble entre
las palabras y las cosas,

Haremos un rastreo de los episodios que
destacan la interdependencia entre ¢] lengua-
je v la realidad, con el objeto de confirmar la
hipGtesis de trabajo que proponcmos: en el
universo ficcional de Cien afios de soledad
podemos advertir estrechas relaciones entre
el lenguaje y sus distintos portadores (narra-
dor y personajes), y la realidad que describe
la novela, la de Macondo. Por lo tanto, en la
novela de Garefa Mirquez, el lenguaje del
narrador y de los personajes actia como cons-
tructor de realidad; el narrador-Dios de la obra
construye un universe discursive qUe nace con
la palabra y muere cuando la lectura cesa.
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Entender ¢l lenguaje como representacién
implica reconocer en las palabras la capaci-
dad de representar las cosas, de estar en lugar
de las cosas sin ser ellas. Pero el lenguaje no
se define sélo por su propiedad de represen-
tar la realidad, a partir de una sintaxis que en-
laza las palabras y las cosas. Hay una sintaxis
interna que ordena las palabras al mismo tiem-
Pe que otorga un orden a la realidad.

Foucault, fildsofo francés, describe la his-
toria de la formacién del lenguaje: nace con
el sefialamiento y se constituye finalmente en
objeto de estudio. El hombre primitivo wili-
21 los gestos que su naturaleza le permite para
EXpresar su pensamiento y sus sentimientos;
asi, recurre al sefialamients. El lenguaje se
constituye como tal cuando se convenciona-
liza un conjunto de signos tomados de la na-
turaleza, que permite representar la realidad.

Al apropiarse el hombre del lenguaje, es-
tudiarlo, hacerse critico de las palabras, o ob-
Jetiva. Asi, el lenguaje se coloca en el mismo
orden de cosas que el resto que constitaye
nuestra realidad. En consecuencia, el lengua-
je ¥ su gramitica son un a priori de la reali-
dad:

Convertido en realidad histdrica, EEpEED ¥

consistente. [...] Los hambres que creen, al

CApresar sus pensamientos en palabras de

las que no son duedios, alojdindolos en for-

mas verbales cuyas dimensiones histéricas

sc les escapan, que su propésite les obede-

e, o siben que se someten a sus exigen-

cias.?

Es ahora cuando el lenguaje se cierra so-
bre si mismeo, pierde su transparencia ¥ 5e con-
vierte en un objeto de conocimiento entre
otros, El lenguaje es algo externo al hombre,
quien se encuentra dominado por aquél, Asf
«las disposiciones gramaticales de una len-
gua son el a priori de lo que puede enunciarse
en ellaw, 4

En el capitulo primero de Las palabras y
las cosas, que nos servird especialmente para
el desarrollo de este trabajo, Foucault analiza
la pintura Las Meninas de Veldzquez en fun-

* Ibidem, p. 291
4 Thidem, p, 291.

cién del tema que le
interesa: la capacidad
de representacién del
lenguaje. La pintura
puede darse como
pura representacidn
cuando se libera de lo
que se constituye en
su fundamento; enton-
ces el lenguaje puede
darse como pura re-
presentacién cuando
se libera de las cosas, gue son su modele,

Hay un punto exterior al cuadro que cum-
ple una triple funcién: en €l vienen a super-
poners¢ la mirada del modelo en el momento
en el que se le pinta, la del espectador que
contempla la escena y la del pintor en el mo-
mento en que compoene su cuadro (no el re-
presentado). Estos tres puntos de vista se con-
funden en ese punto exterior,

Estos lineamientos tedricos serdn tomados
como referencia en el desarrollo de este tra-
bajo.

El propietario de la palabra en Cien afios
de soledad es un gitano de caracterfsticas muy
particulares, que regresa de la muerte porque
no soporta la soledad del mds alld, En unos
manuscritos indescifrables, que 30n reitera-
damente mencionados en la novela, Melquia-
des compone la historia de Macondo ¥ sus
habitantes. Lo que estamos leyendo, al leer la
novela, no es mds que ese pergamino en el
queel gitano escribi6 la historia; sélo que esto
recién lo sabemos en ¢l desenlace de la obra,
Cuando acaba nuestra lectura, acaba también
Macondo,

Como lectores, asistimos a la fundacisn
de Macondo, a los origenes de ese pueblo:
también somos testigos de su evolucién ¥ fi-
nalmente de su destruccién. Con el desarro-
llo de la vida en Macondo, también conoce-
mos el origen y evolucién de su lenguaje, que
resume la historia de todo lenguaje humana:
desde el seiialamiento, la representacion, hasta
su objetivacion,

Para respetar la naturaleza de los distintos
episodios que presenta Cien afios de seleded,
vamos a establecer relaciones entre lenguaje
y realidad (tal como nos lo planteamos al co-
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mienzo) teniendo en cuenta la fndole de las
srealidades» que aparecen en la novela; con
esto queremos decir que distinguiremos dos
planos: el de lo real-objetivo y el de lo real-
imaginario, siguiendo los lincamientos de
Vargas Llosa en su estudio critico Historia de
un deicidie?

Lenguaje ¥ evolucién

José Arcadio Buendia, siendo joven, acom-
paiado por sus hombres, con mujeres, nifios
y animales, atravesd «la sierra buscando una
salida al mar, v al cabo de veintiséis meses
desistieron de la empresa y fundaron a Macon-
do para no tener que emprender el camino de
regresos. Al comienzo, era una aldea en la
que no se mandaba con papeles; ceando Don
Apolinar Moseote mostrd el papel en el que
habfa sido nombrado corregidor del pueblo,
José Arcadio Buendia le dijo: «En este pue-
blo no mandamos con papeless. Yemos la fase
primitiva de Macondo, en la que hay prede-
minio de la oralidad; luego, veremos la im-
portancia de la lengua escrita. En la historia
de las distintas civilizaciones, podemos sefia-
lar &l valor de la tradicidn oral ¥ la memoria
en una primera etapa; luego, tiene lugar el re-
gistro escrito. |

1) E! lenguaje como designacidn

El surgimiento del lenguaje estl determi-
nado por la necesidad de designar la realidad.
Las palabras nacen para poder estrechar vin-
culos con las cosas y establecer una comuni-
cacitm con los demds.

En la primera fase del proceso de forma-
cidn de un lenguaje, el hombre recurre al se-
ftalamiento:

| &l hombre | puede utilizar esta mimica, con-
vertida en signo, para suscilar en sus com-
pafieros la idea que €1 mismo experimenta,
las sensaciones, las necesidades, las penas
que se asocian, por lo comin, a tales gestos
y a tales sonidos [...]. Con este uso concer
tado del signo {que ya es expresidn) estd en
vias de nacer algo asi como un lenguaje.”

* W apcas Luosa, Mario, Gancla Mdrguez, historia
de un deicidio, Barcelona, Barral editores, 1971,
& Foucaurt, MicHeL, op. cit., p.110.

En la fase primitiva de Macondo, en los
origenes de este pueblo, nos encontramos con
sus fundadores y primeros habitantes que se
enfrentan a la exigencia de nominar lo que
conternplan por primera vez y recurren al se-
fialamiento:

El mundo era tan reciente, que muchas co-
sas carecian de nombre, ¥ para mencionar-
las habfa que sefialarias con ¢l dedo_”

Macondo era por entonces un pueblo muy
reciente; el narrador subraya que un pueblo
sin muertos, es un pueblo sin pasado. Y
Macondo era, al comienzo, un pueblo sin ce-
menterio.

Asi como Macondo empieza a tener exis-
tencia a partir de su fundacién, también hay
un hecho fundante que da existencia a este
pueblo en el mundo de los muertos:

[...]Jporque Macondo fue un pueblo desco-
nocido para los muertos hasta que lNegd Mel-
quiades y lo sefiald con un puntito negro en
los abigarrados mapas de la muerte.*

Onra vez aparece el lenguaje como sefala-
miento, ahora en el plano de lo imaginario.
Melquiades sefiala en un mapa el lugar de
Macondo ¥ este pueblo pasa a tener existen-
cia, por el lenguaje, para el mundo de los
muertos,

Otro episodio hace referencia a esta capa-
cidad de designacion del lenguaje por el se-
fialamiento. En el segundo capfiulo de la no-
vela, José Arcadio (segunda generacion) se va
con los gitanos que afio tras afio llevaban sus
inventos a Macondo. Ursula inmediatamente
corre tras los pasos de su hijo; cuando José
Arcadio Buendia (padre) advierte la ausencia
de su esposa, redine a un grupo de hombres y
parten en pos de Ursula:

Unos pescadores indigenas, cuya lengua
desconocian, les indicaron por sefias al ama-
necer que no habfan visio pasar a nadic.”

T Garcla MArquez, GABRIEL, op, cit, p. 9.
B Ihidem, p.B9.
Y Ibidem, p. 44,
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2) El lenguaje como representacin

El hombre recibe de la naturaleza con qué
hacer los signos v estos signos le sirven, en
primer lugar, para entenderse con Jos otros
hombres v elegir los que han de retenerse, los
valores que les reconocerdn, las reglas de su
Uw_lll

El lenguaje como designacién da lugar al
lenguaje como representacicn. Las palabras
ocupan en el discurso el lugar de las cosas y
al darle nombre a la realidad, podemos llegar
a ser dadores de entidad. Decfamos antes que
el lenguaje es pura representacidén cuando se
libera de las cosas. Veamos el siguiente caso,
presente en el pueblo de Gareia Mérquez:

José Arcadio Buendia se atrevid a murmu-
[ir:

—Es el diamante mds grande del mundo "
—No —comrigicé el gitano—, Es hielo, 't

Entre las grandes novedades que distintos
grupos de gitanos levaban a Macondo, apa-
recid el hielo como el «gran invento de nues-
tro tiempow. Los macondinos pagaban cinco
reales para tocarlo y sentirse frente a lo sa-
grade,

Diamante mds grande del mundo y hielo
son dos expresiones que designan una misma
realidad. En consecuencia constituyen un jui-
cio sobre esa realidad gue designan. ;Desig-
nan? En este punto podemos advertir gue le
dan una entidad diferente al nombrarla, que
erean distintas realidades a partir del lengua-
je. (Cudl es ¢l hecho? jel diamante o el hie-
lo? Vemos cmo el lenguaje se libera de su
modelo y ¢s pura representacidn,

La admiracién que le provoca a José Ar-
cadio Buendia la contemplacién del témpano
por primera vez, el descubrimiento de una rea-
lidad «sin nombre», lo lleva a designarla con
una expresion de asombro, La exageracion,
la hiperbolizacién es un recurso recurrente en
la novela que nos ocupa, que crea, como apre-
ciaremos a continuacion, hechos real-imagi-

" Foucaurt, Mickss, op. cit, pp. 110y 111,
" El subrayado es mio,
"* Garcia MArguez, Gabriel, ap. cit, , p. 26.

narics,

(C6mo interpretar el interesante episodio
de José Arcadio Buendia en el que empiezaa
manifestar sintomas de su desvario? José Ar-
cadio afirma con conviccién que sigue siendo
lunes porque las cosas no manifiestan signos
de que el tiempo haya transcurrido. Quizd no
sea como José Arcadio lo enuncia; probable-
mente las cosas si evidencien el transcurrir
del tiempo, pero €l no pueda expresarlo. No
poder expresar cambios en las cosas implica
un no transcurrir del tiempao:

[...]de pronte me he dado cuenta de que si-
gue siendo lunes, coma ayer. Mira el cielo,
mira las paredes, mira las begonias. Tam-
bién hoy es lunes. [...] Esto es un desastre
—dijo—. Mira ¢l aire, oye el zumbido del
sol, igual que ayer y antier. También hoy es
lunes, [...] Pasd seis horas examinando las
cosas, tratando de encontrar una diferencia
con el aspecto que tuvieron el dia anterior,
pendiente de descubrir en ellas algin cam-
hio que revelara el transcurso del empo,™

" Ibidem, pp. 89 v 50,
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Si nos atenemos a las formulaciones de
Foucaull, ¥y pensamos con €l que el lengoaje
se libera de su modeloe y se constituye en pura
representacion, podemos interpretar este epi-
sodio come la consecuencia de una roptura
completa entre las palabras y las cosas. José
Arcadio no puede expresar cambios en la rea-
lidad que Jo circunda, sélo percibe las repeti-
ciones cotidianas (el aire, el cielo, el sol), pero
no las diferencias.

3} El lenguaje como objeto

El lenguaje como representaciin, la pasi-
bilidad de dar entidades diferentes a las cosas
a partir de la palabra, dan mayor espesor al
lenguaje v lo constituyen en objeto de estu-
dio y de critica.

En el prefacio a Las palabras y las cosas,
Foucault subraya la idea del lenguaje como
fugar comtin. Asimismo, advierte el peligro
de que un espacio comiin, en tanto garantiza
la posibilidad de una yuxtaposicién, se en-
cuentre en ruinas: cuando se hace imposible
no el encuentro de las cosas sino el sitio en el
que podrian encontrarse, Y 510 Geurre cuan-
do el lenguaje se convierte en objeto, cuando,
pese a ser posibilidad de clasificacion, se cons-
tituye en una clase mds.

La historia de Macondo en unos manus-
critos es un objeto de estudio; lo vemos clara-
mente en el arduo trabajo de desciframiento
que lleva a cabo Aureliano Babilonia. Aure-
liano oeupaba todas sus mafianas en descifrar
los pergaminos; se habia convertido en un
hombre encastillade en la reaflidad escrita.
Mis adelante nos ocuparemos en detalle de

este episadio que nos conduce al desenlace
de la novela,

Lo real-imaginario y lo real-objetivo

En esta seccidn del trabajo nos ocupare-
mos de establecer las relaciones entre lenguaje
y realidad planteadas en la novela, con el pro-
posito de descubrir en qué medida la palabra
se presenta como constructora de realidad.
1) En ¢l plano de lo real objetivo

—En vez de andar pensando en s aloca-
das novelerfas, debes ccuparte de tus hijos
—replictd—. Mirales cdmo estdn, abandoma-
dos a la buena de Dios, igual que los burros.
José Arcacdio Buendia tomd al pie de fa le-
tra las palabras de su mujer. Mird a través
de la ventana v vio a los dos nifios descal-
zos en la huerta soleada, y tuve la impre-
sitin de que sdlo en aguel instante habfan
empezado a existin, concelidos por el con-
Juro de Ursula ' "

José Arcadio Buendia, absorbido por los
inventos de los gitanos v fascinado de tal modo
por los mismos, convertido en experimenta-
dor, se habia olvidado de la realidad que lo
circundaba. El era sélo para sus inventos. In-
cluso habia dejade de ocuparse de sus pro-
pios hijos; en cierto modo, habian dejado de
existir para él. El conjuro de Ursula es 1a ex-
presion que emplea el narrador como sindni-
mo de «las palabras de Ursulas; a partir de
éstas, en el instante en que son pronunciadas,
los hijos empiezan a existir para su padre,

En la historia de la familia Buendia es in-
teresante destacar la explicacidn que Fernanda
del Carpio da a la genealogia de los nombres:

En la larga historia de la familia, la tenaz re-
peticitn de los nombres le habia permitido
sacar conclusiones que le parecian terminan-
tes. Mieniras los Aurelianos eran retraidos,
perao de mentalidad licida, los José Arcadio
eran impulsivos y emprendedores, pero es-
tahan marcados por un signo trigico.™

W E] subrayado es mio.
¥ Gancla Marguez, GABRIEL, op. cil. p. 23
¥ Ihidem, p. 198,
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La historia de la familia Buendfa es una
historia de repeticicones. Los nombres Aurelia-
no y José Arcadio reiterades nos hablan del
eterno retorno. Los personajes, designados
con los nombres de otros, adquieren rasgos
de personalidad de sus antecesores. Esta agru-
pacidn por clases (los Aurelianos y los Arca-
dios) define el caricter de los personajes y
marca sus destings.

Una transgresién a la clasificacidn:

Los énicos casos de clasificacién imposi-
blc eran los de José Arcadio Segundo v
Aureliano Segundo. [...] pero cuando em-
pezaron a asistir a la escusla optaron por
cambiarse la ropa ¥ las esclavas y por lla-
marse ¢llos mismos con.los nombres cruza-
dos [...]. Desde ese entonces no s sabia con
certeza quién era quién.!”

Esto desperté sospechas en Ursula: eran
los dos tinicos miembros de la familia cuyos
nombres no se correspondian con su forma
de ser. Los gemelos le jugaron una trampa al
lenguaje.

José Arcadio Buendia en cierta oportuni-
dad, se dispuso a encontrar la prueha cientifi-
ca de la existencia de Dios:

Medianle un complicada proceso de expo-
siclones superpuestas tomadas en distintos
lugares de la casa, estaba seguro de hacer
tarde o temprano el daguerrotipo de Dios,
si existia, 0 poner érmino de una vez por
todas a la suposicidn de su existencia,'®

Existe lo que puede ser apresado en el sig-
no lingiistico. Finalmente, José Arcadio
Buendfa renuncié a la persecucidn de la ima-
gen de Dios, convencido de su inexistencia,
«Es» lo que se puede capturar en imagen, uno
de los términos del signe,

Versiones de la historia,

Las relaciones entre el lenguaje y la reali-
dad pueden conducirnos hacia infinitos luga-
res; la historia es uno de ellos. El pasado his-
torico de una nacidn se convirlié a partir de la
modernidad en el meta-relato de una serie de

7 ibidem, pp. 198-199
" Ibidem, op. cit,, p.64,

acontecimientos ligados por la relacidn de
causa-consecuencia,

La posmodemidad anuncia el fin de la his-
toria; proclama la muerte de una voz Wnica
que narra los hechos del pasado desde un pun-
to de vista objetivo, proclama la muerte de la
verdad histérica. Ya no hablamos de un meta-
relato de la historia, sino de relatos,

Proclamar una version de los hechos es su-
poner una visidn ohjetiva que interpreta y le-
gitima esos hechos. En contraposicién a la ob-
jetividad, la modernidad «creas la subjetivi-
dad, a la que podriamos definir como «la otra
historia». Estos dos registros han regido y con-
dicionado el munde moderno. Es en la
posmodernidad donde los relatos individua-
les desplazan a la verdad universal y se cons-
tituyen como verdades parciales que tienen
sentido en tanto puntos de vista.

Vattimo," el filésofo italiano, sostiene la
hipdtesis de que la posmodemidad comienza
cuando desaparece la posibilidad de seguir
hablando de la historia come wna entidad uni-
taria. ;Qué implica esto? Propone que no
existe una historia tinica sino imédgenes del
pasado concebidas desde distintos puntos de
vista; sostiene que es «ilusorios pensar en un
punto de vista supremo, mds verdadero que
los otros puntos de vista,

En Cien afies de soledad aparecen varios
puntos de vista respecto de un mismo hecho
histérico:

Asl empezd la leyenda de la ubicuidad del
coronel Avreliano Buendia, Informaciones
simultdneas y contradictorias lo declaraban
victoriose en Villanueva, derrotado en
Guacamayal, devorado por los indios
Motilones, muerto en una aldea de 1a ciéna-
ga ¥ otra vez sublevado en Urumnita

Dl mismo modo, dos puntos de vista se
proyectan schre los acontecimientos sucedi-
dos en Macondo durante la guerra civil: la ver-
sidn de la masacre contada por Jusé Arcadio
Segundo y la versitn oficial de los hechos,
segiin la coal no hubo muerios, son dos rela-
tos que niegan la posibilidad de la historia

YN armivo, Gianni, Posmodernidad: ;jung socie-
dad transparente 7, Madrid, Antropos, 1994,
B Garcla MARQUEZ, op. cit., p. 144,
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como hecho unitario:

La versidn aficial, mil veces repetida y ma-
chacada en todo el pais por cuanto medio
de divulgacidn encontrd el gobiemo a sual-
cance, lerming por imponerse: no hubo
muertos, los rabajadores satisfechos habian
vuelo con sus familias, ¥ la compafifa
hananera suspendin actividades mientras
pasaba fa Huvia.

[...] Era todavia la bisqueda y el extermi-
nio de los malhechores, asesinos, incendia-
rios ¥ revoltosos del Decreto Nimero Cua-
tro, pero los militares lo negaban a los pro-
pios parientes de sus victimas, que deshor-
daban la oficina de los comandantes en bus-
va de noticias. «Seguro que fue un suefios,
insistian los oficiales.?!

Para la versidn oficial, la que con el tiempo
serd considerada la verdadera historia, «en
Macondo no ha pasado nada, ni estd pasando ni
pasard nunca. Este es un pueblo feliz. Asi con-
sumaron el exterminio de los jefes sindicaless.

2) En el plano de lo real imaginario

Para un mejor disefio de este apartado to-
maremos como referencia la clasificacion for-
mulada por Mario Vargas Llosa *: lo fantds-
tico, lo maravilloso, lo mitico legendario y lo
milagroso,

Cabe destacar que Vargas Llosa incluye den-
tro de lo real imaginario aquellas situaciones
que, pese a pertenecer al plano de lo real obje-
tivo, son presentadas por un narrador que se
sitiia en el plano de lo real imaginario,

Lo mégico

En este plano también podemos apreciar
relaciones entre el lenguaje y la realidad, don-
de aquél aparece como determinante de las
cosas que percibimos como reales.

Cuando Aureliano, el primer ser humang
que nacid en Macondo, tenfa tres afios, entrd
a la cocina y sotprendit a su madre diciendo:

«Se va a caers. La olla estaba bien puesta
en el centrode la mesa, pero tan pronto

M Ihidem, pp. 329-330.
2 apcas Luosa, Mario: Garcfa Mdrguez: Hizlo-
rig de un deicidio.

como el nifio hizo el anuncio, inicié un
movirniento irregular irrevocable hacia el
borde, como impulsada por un dinamismo
interior, y se despedazd en el suelo.™

El presagio de Aureliano no se quedd en
las palabras; dentro del plano de lo real ima-
ginario también aparecen episodios en los que
claramente la palabra determina la realidad.
Aqui son los presagios de Aureliano los que
se convierten en hechos.

Otras palabras proféticas de Aureliano se
constituyen en centro de episodios imporntan-
tes. El coronel Aureliano Buendia, después
de ocho meses de haber partido, le escribid a
su madre Ursula. Dentro del sobre lacrado que
le envié por medio de un emisario, habia un
papel eserito con una caligrafia preciosista gue
decia: «Cuiden mucho a papd porque se vaa
maorirs,

Entonces eniraron al cuario de José Arca-
dio Buendfa, lo sacudieron con todas sus
fuerzas, le gritaron al oido, le pusieron un
espejo frente a las fosas nasales, pero no
pudieron despentario

Lo fantdstice

Otro episodio en el que se evidencia la es-
trecha relacién entre las palabras y las cosas
es el de la peste del insomnio y del olvido.
Los macondinos habian contraido esta enfer-
medad; hasta los nifios permanecian despier-
tos sin poder, como el resto de los habitantes
del pueblo, conciliar el suefio de modo algu-
no. Tiempo después «nadie volvid a preocu-
parse por la indtil costumbre de dormirs:

[..lo mis temible de la enfermedad del in-
somnio no era la imposibilidad de dormir,
pues el cuerpo no seatia cansancio alguno,
sino su inexorable evolucién hacia una ma-
nifestacidn mds critica: el olvido [...] empe-
zaban a borrarse de su memoria los recuer-
dos de la infancia, luego el nombire ¥ la no-
cidn de las cosas, y por dltemao la identidad
de las personas y aun la conciencia del pro-
pie ser, hasta hundirse en una especie de

B Gancia MargUEZ, GABRIEL, Op. cit. . p. 24
H Ibidem, p. 155.




idiotez sin pasado, 2

Aureliano fue quien descubrid la férmula
que los defenderia de las evasiones de la me-
moria: marcar cada cosa con su nombre fue el
modo de no olvidar la realidad.,

Con un hisepo entintado marcd cada cosa
can su nombre: mesa, sifla, reloj, puerta, pa-
red, cama, cacerola. Fue al corral y marcd
los animales y las plantas: vaca, chivo, puer-
co, gallina, yuea, malanga, guineo. Poco a
poco, estudiando las infinitas posibilidades
del olvido, se dio cuenta de que podia lle-
gar un di en que se reconocieran las cosas
pPUT SUS INSCHPLIOnEs, pero no se recordarn
su utilidad 2

La necesidad de la inscripeidn para reco-
nocer las cosas supone el condicionamiento
que la palabra tiene sobre los entes reales: [o
gue es es lo que la palabra determina. De nue-
vo aqui tenemos una ruptura absoluta entre
las palabras y las cosas; los personajes «pier-
den» las cosas porque no pueden designar-
las. Las cosas reales no eran para los
macondinos en tanto no tenfan nombre; las
inscripciones sobre ellas las determinaban.
Del mismo modo, su utilidad estaba condi-
cionada por el lenguaje;

El letrero que colgd en la cerviz de la vaca
era una muestra cjemplar de la forma en que
los habitantes de Macondo estaban dispues-
tos a luchar contra el olvido: Esta es la vaca,
hay que ordediarla todas las mananas para que
produzca leche y a la leche hay que hervirla
para mezclarla con el café v hacer café con
leche. Asi continuaron viviendo en una reali-
dad escurridiza, momentineamente caprura-
da por las palabras, pero que habfa de fu-
garse sin remedio cuando olvidaran los valo-
res de la letra eserita ™

Entre los carteles que habian invadide
Macondo, uno decia «Dios existes. Todo 1o
que pudiera ser apresado por las palabras se

¥ Ibidem, p. 54.

™ Ibidem, p. 54.

TE| subrayade es mio,

* Gancia MArgUE, GABRIEL, op. cil. , p. 58

convertla inmediata-
mente en una realidad.
La comprobacidn de su
existencia era la posibi-
lidad de ser expresado
por el lenguaje.

Este episedio, cuyo
origen es la legada al
pueblo de Visitacidn,
una india guajira, y de su
hermano, quienes huian
de una peste de insom-
nio que flagelaba a su
tribu desde haefa varios
afios, transforms a Macondo duranee el tiem-
po que durd la peste. La primera gue mani-
festd los sintomas de la enfermedad fue Re-
beca, con sus «ojos alumbrados como los de
un gato en la oscuridads»,

Es éste uno de los hechos mis significati-
vos en cuanto a la relacidn entre las palabras
¥ las cosas. La pérdida de la palabra es la pér-
dida de la memoria y del pasado.

La peste del olvido nos presenta a un na-
rrador que frente al suceso acentia la idea de
una estrecha dependencia de la realidad con
respecto al lenguaje; 1a idea de que las cosas
y sus utilidades estin representadas por las
palabras que las nombran aparece en todo su
esplendor, es llevada al extremo. La realidad
capturada por las palabras aparece aqui
como una realidad inverosimil. Pero es inte-
resamte ver como la liberacién de las cosas
con respecto a sus nombres v la consecuente
pérdida de la realidad que debe ser apresada
por las palabras pone de manifiesto el vincu-
lo indiscluble que une lenguaje y realidad,

Lo milagroso

Cansado de predicar en el desierte, el padre
Nicanor [...]. Suplict tanto que perdidé la voz
(o). Cantd los evangelios con voz lacerada
por la siplica, *

La palabra, convertida en algo que le es
ajeno al hombre, encuentra a la predica del
cura como carente de significado, ajena a la
representacion de lo sagrado, En este punto
podemos establecer una comparacidn entre la

® Ihidem, p. 94.

GRAMMA



& palabra y el ritual. En su fase primi-
liva, los rituales significan, posterior-
mente se convierten en pura forma y
pierden su contenido intrinseco; pa-
. san a ser objeto de la representacion
Ly no representacién de un significa-
! do. El lenguaje «sufres la misma evo-
“B lucidn. Por eso, el padre Nicanor
Reyna se ve obligado a suplantar su
tarea de predicador por otra; de la pro-

clamacién a la aceifn:

El muchache que habia ayudadoe a misa le
llevé una taza de chocolate espeso y hu-
meante gue & se tomd sin respirar. Luego
se limpid los labios con un pafiuelo que sacd
de la manga, extendid los brazos y cerrd los
njos. Entonces el padre Micanor se elevd
doce centimetros sobre el nivel del suelo.
Fue un recurso convincente. ™

Lo mitico legendario

Garcfa Médrquez se apropia de realidades
ficticias presentes en otros textos literarios; és-
tas son absorbidas por Cien afies de soledad.
Realidades mitico-legendarias que fueron ob-
jeto de varias literaturas son también aqui ob-
jeto de la novelistica del autor colombiano.

Podemos apreciar, entonces, la entidad ob-
jetiva del lenguaje. Son objeto de Cien afios
de soledad los siguientes episodios mitico le-
gendarios: 1a historia del judio errante, la pre-
sencia del fantasma de la nave corsario de
Victor Hugues (ser real de la historia france-
sa y ser imaginario de la novela El siglo de la
luces, de Alejo Carpentier), el coronel Loren-
2o Gavildn (personaje de la novela La muerte
de Artemio Cruz, de Carlos Fuentes), etc.

Macondo como mundo discursive

Todas las cosas son palabras del idioma
En que Alguien o Algo, noche y dia,
Escribe esa infinita algarabla

Que es la historia del mundo,

—Jorge Luis Borges

Macondo es un pueblo construido a partir
de la palabra. Hemos advertido a lo largo de
la monografia cdmo en distintos episodios se

¥ Ihidem, p. 95.

establecen interesantes relaciones entre el dis-
curso y los hechos; cémo el lenguaje y la rea-
lidad son términos de un vineulo indisoluble.
Ahora veremos cdmo el lenguaje es el cons-
tructor de la realidad de Macondo, cdmo Ma-
condo es porque la palabra lo ha constituido.

Mientras la historia se desarrolla, Melgufa-
des estd «sentado en el rincdn, sentado al es-
critorio, garabateando signos indescifrables»;
desde el comienzo de la novela podemos it
descubriendo que Melguiades es el narrador
de la historia, 1a va construyendo desde la pa-
labra. El gitano se pasaba horas y horas
«garabateando su literatura enigmdticas.
Melquiades es «aquel ser prodigioso que de-
cla poseer las claves de Nostradamuss; se se-
fiala con esta referencia al personaje, el poder
de su palabra profética, Melquiades tenia una
mirada «que parecia conocer el otro lado de
las cosass. Y estas palabras nos remiten in-
mediatamente a Foucault; en el capitulo «Las
Meninase, el fildsofo describe el cuadro de
Veldzquez en el que el espectador s6lo ve, en
la representacidn del cuadro, el revés de la
pintura que el pintor representado estd trazan-
do. «Por el hecho de que no vemos mas que
este revés, no sabemos quiénes somos ni lo
que hacemos», sefiala Foucault. ;Qué les pasa
a los habitantes de Macondo? En tanto los per-
sonajes no descifran los manuscritos de
Melguiades, no pueden conocer su identidad
(especie condenada a vivir cien afios en sole-
dad) ni su destino final (la destruccidn),

Aureliano Segundo se dio a la tarea de des-
cifrar los manuscritos de Melquiades; pero le
fue imposible. «Las letras parecian ropas pues-
tas @ secar en un alambre, y se asemejaban
mis a la escritura musical que a la literarias.
En una de sus jornadas de trabajo, Aureliano
Segundo sintié que no estaba solo en el cuar-
to, Alll se encontraba Melquiades; desde esa
vez se vieron casi todas las tardes. Con res-
pecto a los manuseritos, le explicd que «na-
die debe conocer su sentido mientras no ha-
yan cumplido cien afioss.™

Aureliano Babilonia, guien si pudo final-
mente traducir los pergaminos, encerrado en
su tarea de descifrar los manuscritos, ante una
aparicion de Melquiades le conté a éste que
va habfa descubierto en qué lengua estaban

* Ihidem, p. 201.




escritos: en sdnscrito,

Aureliano tenfa tiempo de aprender el sdns-
erito en los afios que faltaban para que los
pergaminos cumplieran un siglo y pudieran
ser descifrados. ™

Aureliano Babilonia, convertido en narra-
tario, ocupé su tiempo en el aprendizaje del
sinscrito para llegar a tiempo con la traduc-
cién. Después de tres afios desde que Santa
Sofia de la Piedad le llevara la gramdtica, con-
sigui6 traducir el primer pliego. Pero atin fal-
taba para lograr comprender esos versos ci-
frados. Hubo un «instante prodigiosos en el
que encontrd las claves del pergaming en el
epigrafe que decia: «El primero de la estirpe
estd amarrado en un drbol y al dltimo se lo
estin comiendo las hormigass. Asl compren-
di6 que esos manuscritos que estaba desci-
frando comprendian «la historia de la fami-
lia, escrita por Melquiades hasta en sus deta-
lles mis triviales, con cien afios de anticipa-
ciéns. En el desenlace de la novela se devela
la identidad del narrador: Melquiades.

La historia de Macondo estaba escrita, las
palabras preexistieron a la fundacién, desa-
rrollo y destruccidn del pueblo, Aureliano
Babilonia supo que su destino estaba escrito:

[---] empezd a descifrar el instante fue estas
ba viviendo, descifrindolo a medida que lo
vivia, proletizdndose a sf mismo en el aclg
de descifear la ditima pégina de los perga-
minos, como si se estuvier viendo en un
espejo hablado,

[...] antes de legar al verso final va habia
comprendido que no saldria jamds de ese
cuarto, pues estaba previsto que la ciudad
de los espejos (o los espejismos) serfa arra-
sidla por el viento y desterrada de la memo-
ria de los hombres en el instante en que
Aureliane Babilonia acabara de descifrar los
pergamings, ¥ que todo lo eserito en ellos
era irrepetible desde sigmpre v para siem-
pre, porgue las estirpes condenadas a cien
aiios de soledad no tenfan una segunda opor-
tunidad sobre la tierrs, ¥

Recordemos la imposibilidad, planteada

* Ibidem, p. 379.

por Foucault en «Las Meninass, de ver repre-
sentante y representado simultdneamente.
Melqufades es el autor de los manuscritos que
el dltimo Aureliano descifra; se vale de una
lengua, el sanscrito, para componer la histo-
ria de Macondo, que, como culmina junto con
el desciframiento de los manuscritos, deviene
en universo discursivo: su existencia estd pre-
determinada por la palabra, La palabra es el a
priori de su ser. Nosotros, lectores. enincidi-
mos en el dltimo parrafo de la novela con un
personaje de la misma: Aureliano. Quien lee
esas lineas es Aureliano, pero también somos
nosotros. Y ambos ocupamos el mismo lugar
de su autor, Melquiades. Nos encontramos en
cse centro sefalado por Foucault y frente al
tridngulo postulado en «Las Meninass.

Foucault sefiala tres puntos de vista qle se
confunden en un punto exterior a la obra: una
mirada que la ha ordenado (en la novela de
Garcia Mérquez, Melquiades), la mirada del
modelo (una regién latinoamericana) y la del
espectador que contempla la obra, Ese punto
exterior a la obra es un punto ideal en relacidn
con lo representado, pero al mismo tiempo,
perfectamente real, ya que a partir de é se hace
posible la representacitn. Tendriamos que agre-
gar una cuarta mirada, la de Garcia Mérguez.

Josefina Ludmer dice que el verdadero fi-
nal de la novela:

[-..] estd dado por el desciframiento de los
MANUSCritos, que son un doble (en segundo
grado) del relato. Los manuscritas explicitan
al texto como escrito; se encuentran en ese
punto un personaje ¥ la funcidn del leetor,
un personaje que es dos [..); un actor, el
consccuente final de la estirpe, y al mismo
tiempo un lector, el que descifra un texto
idéntico al del relato. ™

Ludmer sefiala ademds que en ese encuen-
tro que se produce entre:

[-..] les manuscritos v el relate mismo no
sélo se anulan los tiempos: se identifican
también el destinatario de los manuseritos,

B Ibidem, p. 442.

HMLuocMer, Joserma, Cien afos de soledad. Lhna
interprefacidn, Buenos Ajres, Centro Editor de
América Lating, 1985, p, 147,
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su lector y descifrador, y el lector ¥
descifrador de Cien aflos de soledad: se
autoidentifican y se identifican uno con el
lro, se Teconocen en espeio. [...] Estos
manuscritos omnipotentes, que revelan el
origen, ¢l nombre, la historia, la ley y el
destino del que lee, que instituyen el sujeto
del libra, el lector, al instituir su destinata-
rio, implican que leer es leerse, que cono-
cer el lexio es conpeerse, que el que no es-
cribe (el lectar) es eserito.

Ludmer identifica el texto de Melgquiades
cOmo U Lexto «en espejos.

En Macondo hay una realidad representada.
Macondo es parte de la geografia latinoameri-
cana; mira aun modelo, como Veldzquez en Lay
Meninas mira al rey Felipe IV y su esposa, ma-
delos de su pintura, de su representacion.

Imaginemos Macondo como una pintura
y a sus habitantes como personajes de una es-
cena viviente; el creador de esa imagen (o de
esas imdgenes), Melquiades, es ala vez repre-
sentante v representado. Porque no es posible
ver simultineamente a ambos, Melguiades se
sumerge en la historia narrada en sus manus-
critos, Si Melquiades permaneciese en el si-
tio del representante sin involucrarse en el
devenir de los hechos representados, no lle-
garfamos a conocer la existencia discursiva
de Macondo; nuestro conocimiento estaria li-
mitado a la representacion de los hechos y nos
estarfa vedada la condicién de existencia de
Macondo: la palabra. Pero el representante s¢
convierte en representado y nos devela el mis-
terio: €l es la posibilidad de existencia de Ma-
condo. Nuestra mirada de lectores casi super-
puesta a la de Melquiades se dirige hacia Ma-
condo y su historia. Nos recuerda otro tridn-
gulo: Dios hecho hombre interviene en la his-
toria de la Humanidad para revelarse como
representante de sp existencia; Dios (represen-
tante), la Humanidad (representados) y los
lectores de ese misterio.

Melquiades; narrador-Dios de la historia
de Macondo, es parte de la vida del pueblo;
pero mientras actia como personaje, sus es-
critos son jeroglificos indescifrables; recién
después de su muerte, cuando desaparece de
|a historia del pueblo y s6lo se presenta como

3 fdem, p. 149 ¥ 150,

inspirador de la traduccién, los manuscritos
pueden ser leidos. Melquiades esti represen-
tado en los manuscritos porque es parte de la
historia de Macondo; y s también represens
tante, en tanto autor de los manuscritos. Pero
no puede ser visto a la vez el que representa
y aquel espacio en ¢l que se ocupa de repre-
sentar algo, para que el lenguaje pueda cons-
{ituirse como pura representacién. Asf, los ma-
puscritos son pura representacidn de la reali-
dad y con su traduccifn, con su anulacidn
como misterio, también desaparece Macondo.

Una posible comparacién

Pitarn de Veldzquez.  Manuscritos de

Ltz Merins Mebquindes
Modedn (referente  El rey Felipe IV y su Macond ¥ 50
de los signos) esposa Mariann hastoria
Miraila del Especindones de Aurelinse Habi-
espectndor la pinturm lanin/lectores,
Mirsdn del quor  Veldoquer. Melguizdes

La relacién que Foucault establece entre
el lenguaje y la pintura es la siguiente: «por
bien que se diga lo que se ha visto, lo visto ja-
mis reside en lo que se dice, y por bien que se
quiera hacer ver, por medio de imigenes, de
metiforas, de comparaciones lo que se esti
diciendo, €l lugar en el.que ellas resplande-
cen no es el que se despliega a la vista, sino el
que definen las sucesiones de la sintaxiss.

Fl idioma analitico de Melquiades

La cita del comienzo es un texto en el gue
Borges habla del «secreto diccionario de Dioss,
del inasible corpus de palabras de la voz de
Dios.

Porque Foueanlt sitidala génesis de Las pa-
labras y las cosas en la lectura de este cuento
de Borges, es licito incluir en el presente tra-
bajo un breve comentario de «El idioma ana-
litico de John Wilkins»* y su relacién con la
novela de Garcfa Miérquez.

En «El idioma analitico...», Borges cita una

% Foucault, op. it p. 19,

Y Rorces, 1.L.. «El idioma analftico de John
Wilkinss en fnquisiciones, en Obras completas,
Buenos Aires, Emecé, pp. 84 a 87.
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clasificacién de animales que incluye la cate-
goria «incluidos en esta clasificacitnm. Anu-
la asi el espacio en el que ese orden enumera-
do (enunciado) seria posible. Los animales se
distribuyen en clases a), b), c}... 5i a=a, b=h,
£=c y c=a+b+c, ¢ coincide con la totalidad de
las clases; en consecuencia, es equivalente al
espacio en el que esas cosas se dan.

iFor qué termina Macondo cuando acaba
el discurso? Algo semejante a lo fque ocurre
con la clasificacion de Borges puede explicar
ese interrogante. Los manuscritos de Melquia-
des proponen un cierto modo de ser de Jas co-
sas, la realidad del discurso se despliega so-
bre Ta realidad ficcional. Dentro de [a historia
del propio Macondo aparece la figura que po-
sibilita Ia existencia de ese discurso, anulan-
do asi el lenguaje que posibilitaba el desarro-
llo de la historia. Melguiades, e clasificador
de ese mundo discursivo, aparece como una
clase mds dentro de la realidad ficcional.

El lenguaje es el espacio en el que se con-
Figura un cierto modo de ser de las cosas, un
orden posible que se da a partir de midltiples
condiciones de posibilidad de las cosas, Co-
incide con las cosas. Palabra = cosa,

En el cuento de Borges, la «mesan es el lugar
comiin en que se ordenan las clases de animales:
espacio en el gue se configura un cierto modo de
ser de los animales. Coincide con la suma de Jas
clases de animales. «Mesan = animales.

El manuserito de Melquiades es el e5pa-
cio en el que se despliega la realidad de Ma-
condo; coincide con la historia del pueblo.

Una frase de Borges resume el indigoluble
vinculo entre el lenguaje y Ja realidad: «Loque
vieron mis ojos fue simultdneo: lo que trans-
cribiré, sucesivo, porque el lenguaje lo ess
(Borges, Narraciones, Hyspamérica, Buenos
Aires, 1982, p. 140). ; De-qué modo mds sinté-
tico, de qué forma mds concisa, puede expli-
carse la apasionante relacidn entre lag palabras
y las cosas? No podemos librarnos del conjura
de nuestro lenguaje; frente a lo simultineo, sélo
podremeos dar cuenta de lo sucesivo, frente al
orden del mundo, sélo podremos describirlo
por el orden de las palabras, frente a Macondo,
s6lo podremos aproximarnos a él como Aure-
liano Babilonia, descifrando manuscritos, en-
contrande su sentido en las palabras. «Melquia-

des no habia ordenado los hechos en el tiempo
convencional de los hombres, sine gue concen-
trd un siglo de episodios cotidianos, de modo
que todos coexistieran en un instante.»™ Este
hallazgo fue hecho por Aureliano, después de
su ardua tarea de desciframiento,
Laestrechisima relacisn entre las palabras
¥ las cosas es, por més que intenterngs aden-
trarnos en ella, un misterio para el hombre,
Porque el hombre es el resultado de esta rela-
cién; por eso los Buendia son un fascinante
juego de palabras disefiado por Melquiades,
Aunque al comienzo de la novela Macondo
es anunciado como «la tierra que nadie les
habia prometidox,* finalmente descubrimos
que es un pueblo fundado por la palabra. La
tierra prometida, que alude a la historia bibli-
<a, es la tierra prometida por el lenguaje.
Tanto en el plano de lo real objetivo como
en el de lo real imaginario, Garcia Mirquez
presenta episodios en los que la dependencia
de la realidad respecto del lenguaje es eviden-
te; hemaos visto cdmo en la peste del olvido los
carteles hacen que las cosas searn, que cobren
utilidad al ser nombradas. Esta dependencia es
tan estrecha que finalmente Macondo resulta ser
obra de la palabra: su historia estaba escrita,
Ademds, pudimos observar el curso para-
lelo que sigue la historia del pueblo v la evo-
lucidn del lenguaje, desde el lenguaje como
sefialamiento hasta el lenguaje como objeto;
desde el sefalamiento hasta el lenguaje como
constructor de mundos. Las instancias del
desarrollo de todo lenguaje quedan asf com-
prendidas en la historia de Maconda,
Cien afios de soledud es un espacio en el
que se despliega el lenguaje como realidad; es
una invitacidn a reflexionar sobre el lenguaje,
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