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Oliverio Girondo:

homologia entre sonido y significado

Asuncidn Cozzi

Introduccidon

Oliverio Girondo es el mdximo exponente
de la vanguardia en Argentina y representa
para el pais un momento de quiebre violento
con toda la tradicidn poética. Se preocupa por
un «lenguaje de rupturas donde la dimensidn
visual se interiorice hasta llegar a la «médulan
de la propia palabra. De esta manera produce
un «proceso de extrafiamients de los vocablos,
en el que las aliteraciones, las paronomasias,
la contaminacion de significantes vy los juegos
sonoros acaban privilegiando la funcién
poctica=.! Busca nombres, los mezela y repite
deliberadamente y de esta manera empiezan
2 transformarse en wotra realidad por debajo
de ese ordenamiento convencional que el
lenguaje reproduce en sus propios codigoss,?
En este trabajo intentaremos reconocer cémo
Girondo logra una homologia entre sonido ¥
significado, y de esta manera multiplica el
lenguaje para recuperar su capacidad de
sigmficar.

Pretendemos demostrar que aun cuando la
poesia se aparta de toda ley, la nueva serie de
combinaciones naciente no constituye un
JUEEO ErUcioso ni meramente onomatopéyico
carente de sentido, sino que es una puerta
abierta a nuevas percepciones que producen
una serie de encadenamientos de elementos
hasta entonces distintos en la conciencia ¥ en
la realidad ordinaria. A través de una serie de
poemas elegidos de su obra En la masmédula
veremos como Oliverio Girondo logra que en
su poesia el sentido esté fntimamente ligado
il sonido y este dltimo résulte finalmente un
signo.

U Scuuagrn, Jokce, Vanguordia ¥ cosmopolitinng en
fa dgeqela del 20,

* Scnmior, A M., La Literatura simbolisia (1870,
TN,

Antecedentes de la vanguardia girondiana

I. El surrealismo

La historia del surrealismo argentino es la
historia de un grupo de individuos que, movi-
dos por razones filosificas, humanisticas y de
entusiasmo por lo desconocido se sintieron
identificados con los ideales europeos. Estos
individuos intentaron, por medio de manifes-
taciones de cardcter literario, cambiar la vida
de los hombres y su condicidn, para IMpOTer
una nueva forma de pensar, vivir y expresarse.

Su punto de partida fue la «libertad abso-
lutas del yo. De este modo lograron el medio
para manifestase espontineamente. El surrea-
lismo permitié que afloraran del interior del
hombre «las fuerzas instintivas mis puras,
portadoras de las verdades esenciales del hom-
bre, confinadas durante largufsimo tie Mpo en
la subconsciencia de su recéndita persona-
lidad» *

El espiritu de su
doctrina se mantu-
vo siempre igual
debido a la influen-
cia ejercida por el
poeta Aldo Pelle-
grini. A través de
actividades a favor
de estas ideas y por
el claro conoci-
miento gue de ellas
demostrd poseer,
Pellegrini atrajo y
reunic a todos esos
hombres que se
acercaban en busca
de unidad espiri-
twal v de accidn.

" Ceserwi, 1), Poesia argenting de venguardia, su-
reealismo ¢ fnvencionisme.
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2. El creacionismao

El creacionismo de Vicente Huidobro vino
a proclamar como tarea primordial del poeta
la de obtener imigenes no sometidas a la fun-
cién de expresar una realidad existente, sino
a la de crear una realidad nueva. Se trata de la
«imagen pura creada» de la que habla Hui-
dobro en «El creacionismo». La imagen pura
no esconde ninguna representacién, ni des-
cribe objetos ni situaciones reales o imagi-
narias, «estd reducida a la condicitn psico-
|6gicamente esencial de la imagen, que &5 la
de ser simple elemento intuitivo. Su valor
estético estd dado por el tono afectivo que
resulta del encuentro de los vocablos que la
estructuran, independientemente del signifi-
cado conceptual de los mismoss».*

Aguirre sintetiza ambas escuclas diciendo
que «[...] el surrealismo, ¢l creacionismo ¥ su
derivacién en el invencionismo significan la
culminacién de una proceso histérico por el
cual el lenguaje poético alcanza el punto
méximo de separacién con el lenguaje 16gico
convencional» *

En la poesia de Oliverio Girondo es facil
identificar rasgos caracteristicos de ambas
escuelas literarias.

Los poemas

EL PURO NO

El no

el no indvulo

el no nonato

el noo

el noo

el no poslodocosmo de pestios ceros noes que
NOan NOAan noan

el nooan

y plurimono noan al morbo amorfo noo
no démono -

no deo

sin son sin sexo ni &rbita

el yerto indseo noo en unisolo amédulo
sin poros ya sin‘nédulo

ni yo ni fosa ni hoyo

el macro no no polvo

4 ponpo, Fraxcisen, Veinte afios de poesia argenti-
na, 1940-15960.
5 asumes, R.G., Aniologia de una poesia nueva

¢l no més nada todo

el puro no
sin no.

Este poemna es un verdadero trayecto hacia
la médula del lenguaje. Su esencia esté indica-
da en el titulo, «El puro no=, de dos maneras:
la sflaba nuclear «no», sobre la cual se constru-
ye todo el poema y ¢l epiteto «puro» que enfa-
tiza y corrobora la negacién. La expansidn del
«now se realiza inicialmente en la transfigura-
ci6n de funciones morfoldgicas en las que el
adverbio es recreado con funcién de verbo
(noan), con su pluralizacitn {noes) y con la
adicién fonética (noo). A su vez también se
identifica el adverbio «now» por su funcitn de
aliteracién en distintas palabras: «névulos,
«plurimonox, «nédulos, y de modo invertido
2N «S0The.

Desde el punto de vista del significado, el
poema puede ser dividido en dos grupos de
palabras: aquéllas que refieren a la inexisten-
cia, es decir a todo lo que no es o no adquiri6
forma o entidad («indvulos, «nonatows, «amor-
fow, wsin poros», «indseox), y por otra pare
aquéllas que refieren al final de la existencia,
ala muerte {«yertos, «fosas, «hoyon). Los dos
lados de la inexistencia se conjugan en la
disolucién de la materia, ya sea porque clla
arin no ha adquirido forma concreta o porque
ésta ya ha traspasado la etapa vital, ambo a
su desintegracién. Este ciclo de perfeccidn,
que se da entre lo que todavia no es y lo que
queda de lo que fue, desde el punto de vista
del significado del poema también se ve
representado en la aliteracién de la vocal
predominante, la «o». La vocal puede interpre-
tarse como lo perfecto: el circulo. Y como
parte fundamental de esta perfeceidn, ubica-
dos en el centro del poemas: Dios, el «no
démonow y el demonio, el «no deox. O la au-
sencia de cada uno de ellos que de alguna
manera verifica la existencia de su contrario.
Mas también se reconocen los opuestos a la
negatividad del «no» a través del «si». La «i»
&5 la segunda vocal en porcentaje de aparicién
después de la «o», pero en palabras que igual-
mente portan carga negativa; «sin», «hiis.

El poema podria ser interpretado entonces
como un resumen de lo que la nada y lo inexis-
tente significan para Girondo. Aquel sitio
donde no hay posibilidad de fecundacién
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(«indvulos) ¥ por consiguiente tampoco de
macer (wnonato»). No hay posibilidad de ser
(#8In sexow, «sin poross, windseon ). El cos-
mos de la nada donde los dnicos que lloran
son los «noess. Alli donde no hay Dios (dea)
ni demonio (démono) porque no hay vida, ni
timpoco muerte («ni fosas, «ni hoyos, «ni
polvos). Ese lugar donde la completa negacidn
(=el puro nox ) se confirma («sin nos). Segura-
mente el lugar o el estado animico més triste
¢ indeseado para cualquier ser es lo que de-
scribe este poema.

MI LUMIA

Mi lu

mi lubidulia

mi golocidalove

mi lu tan luz tan w que me enlucielabisma
y descentratelura

v venusafrodea

¥ me nirvana 2l suyo la crucis los desalmes
con sus melimeleos

sus eropsiquisedas sus decdbitos lianas y
dermiferios limbos y gormullos

mi

mi luar

mi mito

demonoave dea rosa

i pez hada

mi luvisita nimia

mi lubisnea

mi lu mas lar

mis lampo

mi pulpa lu de vértigo de galaxias de semen
de misterio

mi lubella usola

mi total le plevida

mi toda lu

lumifa,

MI LUZ (versién personal)
Mi luz

mi golosina, mi dulce amor
que me llena de luz y cielo
¥ desata toda su ternura
{Venus-Afrodita) me enamora
me llena de anonadamiento
final como individuo

¥ me quita el alma

con sus mieles, sus juegos
Eros = pasidn

Psiquis = razén

Su entrega total

se da los misterios de su
dermis

son el limbo, mi orgullo

Mi luz,

mi fuente de lug,

mi fantasia

mi luz excesiva

mi luz de mayor aleance
mi came, mi piel

que arrebata mi semen
misterio

mi luz bella, mi luz
solitaria

luz de vida

toda mi luz

luz mia

Este poema que a simple vista pareciera
ser un sin sentido esconde entre sus versos un
canto al amor. Sin embargo, las interpreta-
ciones que éste ofrece son variadas, ya gue
podriamos considerarlo tanto como aquél que
es dirigido a un ser amado como también una
oda al cuerpo como instrumento que brinda
placer («mi pulpa lu de vértigo de galaxias de
semen de misterios).

Una vez mds comprobamos que lo que al
principio parecia un sin sentido torna significa-
cidn. «Aqui Girondo compone o crea por ana-
logfa. Hay en su mundo idiomitico una zona
mis libre atin, de invencién directa sobre la
base sonora de la palabra.»* Palabras como
«golocidaloves, «lumias, «eropsiquisedass,
entre otras. Ni el hallazgo significativo ni Ja
sugestion fonética juegan pues aisladamente.
Es decir, que sin ser signos convencionales
los elementos fonéticos tienen significacidn
por similitud, por asociaciones Inconscientes,
y asi actian sobre la sensacién, Girondo aglu-
tina dos o tres palabras para formar especies
de supervocablos que crean realidades nuevas,
O una nueva forma de describir 1 vieja reali-
dad. «Los vocablos se funden entre si, se copu-
lan, se yuxtaponen, combinando seres y for-
mas en una especie de Jardin de las Delicias.»”

e

§  pEL S00.A, GRACIELA, Frovecciones del Surrealisime

en la Literaitra Argenting,

7 Gironoo, OLrviRIo, Prélogo en En lo masmédule
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Afirma Bayley: «Se trata de dar en ¢l poe-
ma una estructura verbal, asentada en la com-
binacién de los valores emocionales de las
palabras, y no en elementos descriptivos o en
la transposicién de atributos».”

YOLLED

Eh vos
tatacombo

S0y YO

di

no me oyes
tatacondo

50y YO Sin vos
Sin VOE _
agqui yollando
con mi yo sélo solo yo que yolla y yolla y
yiolla

entre mis subyollitos tan nimios micro
psiquicos

lo sé

lo sé y lanto

desde el yo mero minimo al verme yo harto
en todo

junto a mis ya muertos y revivos yoes siempre

por qué

51 %08

por qué di

eh vos

no me oyes

por qué tanto yollar
responde

y hasta cuando.

YOLLEO (versién personal)
Eh, vos

padre, como vos

soy yo!

di{me)

N e 1_'-'!."35-

padre

soy yo sin t

sin YOz

agqui Nlorando

B Bayiey, Epcas, ﬁmir’:&ud interna ¥ funcide de la
||.||:.||"".'F|--I:-|.

solamente con mi yo solo que lora y llora y
lora

entre mis bajos llantitos tan insignificantes
pequefias razones

lo sé

lo s& v tanto

desde mi pequefiez, yo harto en todo

junto a mis MUertos y vivos yo siempre

por qué

51 508

por qué di(me) o (0s)

eh vos

no me oyes

padre de todoftotal/mi tedo
porqué tanto llorar
responde

y hasta cuando

En «Yolleox (lloriqueo o hablo de mi yol,
Girondo logra transmitir toda la angustia de
aquél que busca respuestas y no las encuentra
(«soy yo...no me oyes»). Tal vez refinéndose
a un padre, tal vez refiriéndose a Dios, este
wyo» grita desde su interior desesperadamente
{«SOY YO Sin VOS»}, PEro ya sin palabras («51n
vozs). Y sabe de su pequefiez y de su insig-
nificancia («mis subyollitos tan nimios
micropsiquicos/lo sé»). Lo sabe, y hace una
pausa que seria referente del momento en que
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se toma aire entre sollozo v sollozo, De esta
manera el poema marca un ritmo similar al
de una persona que habla y llora a la vez, que
necesita de vez en cuando mnterrumpir el relato
para inspirar («lo sé y tantos: «yo harto en
todos; «yoes siempre siemprex). Finalmente
el reproche y la pregunta {«por qué tanto
yollar/respondesfy hasta cudndos ),

Oliverio Girondo es un auténtico creador.
No s6lo puso a prueba distintas realidades: ¢
mundo de adentro y el de afuera, Ia aceptacion
del hombre y su verdadera razén de ser, el yo
frente al todo o al cero (la nada), la nada y
Dios; sino que también ha puesto en conflicto
estos conflictos. El lenguaje sufre todo lipo
de metamorfosis que de alguna manera re-
presentan todas las delicias v agonias que
padece el ser vivo mientras vive. Porque los
séres humanos también sufrimos nuestra
propia metamorfosis ya que la vida hace de
nosotros lo que Girondo hace con el lenguaje.
Olga Orozeo dice que «Oliverio Girondo entra
defendido en la penumbra que debe atravesar
y ahondando en los terrenos ocultos, combi-
nando los vestigios del erotismo, el asco, la
pureza, la soledad, la ternura, la muerte y la
Fatiga, levanta su poesfa hasta un estado de
privilegio pocas veces alcanzado en la poesia
de habla castellanas,

Para concluir seria interesante citar a Aldo
Pellegrini, que supo describir la obra de
Girondo con las palabras justas: «Hay una ver-
dadera sensualidad de la palabra como sonido,
pero mis que eso todavia, una biisqueda de la
secreta homologia entre sonido y significado.
Es decir, sin ser un signo convencional, un
elemento fonético puede tener una signifi-
cacion por similitud, por asociaciones INcons-
cientes, etc. Esta posibilidad de comunicacién
que va mis alld de la captacién intelectual
del signo establecido, para actuar casi en el
plano de la sensacitn, Girondo la emplea con
una certeza que da una fuerza inusitada a su
expresidns.. '

Bibliografia

- BavLey, Encarp, Realidad argenting y
Juncidn de la poesia, Buenos Aires, 1952,

- Cesewn, 1L 1, Poesia argentina de Vartgtiar-
dic, surrealismo e invencionismo, Buenos
Aires, Direccién Gral. De Relaciones

Culturales, Ministerio de Relaciones

Exteriores y Culto, 1964,

Girovpo, Ouveno, Obras completas de

CHiverio Girondo, Buenos Aires, Losada,

1993,

- GOMEZ DE LA SERNA, Bamin, Retratos con-
tempordneoy escogidos, Buenos Aires,
Sudamericana, 1948

- MonTaLpo, Gracigra, frigoven, entre
Borges y Arlt, 1916-1930, Buenos Alres,
Contra-punto, tomeo VII, 1980,

- NosiLg, B., Oliverio Girondo ¥ las ten-
siones del lenguaje, Buenos Aires, 1972,

- Ravmonp, M., De Baudelaire al surreq-
lismo, México, Fondo de Cultura Econd-
mica, 1960,

- Scumior, A., La literatura simbolista

(1870-1900), Buenos Aires, Editorial

Universitaria, 1962,

ScHwarts, )., Vanguardia Y eosmopolitisme

en la década del 20, Buenos Aires, Pers-

pectiva, 1983,

- SoLA, GRACIELA DE, FProveceiones del
surrealismo en la literatura argenting,
Buenos Aires, Ediciones Culturales Argen-
tinas, 1967.

GRAMTIA,






