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Silvia Szteinberg
Novellino y Decamerdn: intertextualidad

y lineas

narrativas

La intertextualidad y la hipertextualidad son fe-
nomenos que se han dado en la literatura de todos
los tiempos y todos los dmbitos. Analizaremos es-
tos fendmenos y las lineas de narracion que
proponen estos dos textos de la literatura italiana
de finales de la Edad Media.

Comenzaremos por definir intertextualidad e
hipertextualidad segin Gérard Genette: «Defino la
intertextualidad, de manera restrictiva, como una
relacion de copresencia entre dos o mis rextos, es
decir, eidéticamente y frecuentemente, como la pre-
sencia efectiva de un texto en otros. Puntualiza luego:
sEntiendo por intertextualidad roda relacion que
une un texto B (que llamaré hipertexto) a un texto
anterior A (al que llamaré hipotexto) en el que se
injerta de una manera que no es la del comenta-
rios. Finalmente agrega: «La hipertextualidad es un
aspecto universal de la licerariedad: no hay obra li-
teraria que, en algin grado, no evoque otra y en
este sentido, todas las obras son hipertextualess.'

Comenzaremos analizando brevemente algunas
caracteristicas del Nowelline, una coleccidn de na-
rraciones de finales del sigle i, titulada en forma
variable como Nowvelline, Cento novelle antiche o Li-
bro di novelle ¢ di bel parlar genzile.

El desconocide autor probablemente fuera
florentino, ya que la lengua usada presenta modos
tipicos del dialecro florentino de la- generacion
anterior a la de Dante. Por lo demis cita frecuen-
temente lugares y personajes de Florencia.
Comprende aproximadamente cien relatos. La
palabra itliana novella tiene tres significados: nue-
va, noticia y relato; con esta dltima acepcion se
incorpora a fines del medioevo en la nomenclatu-
ra de la literatura italiana y de otras lenguas
eUTOpeas.

La primera edicion del Novelline fue impresa en
Bolonia en 1525, bajo el titulo Las cien novelas
antiguas. El ritulo de Novellino aparecié por prime-

ra vez en la edicion de Milin de 1836.

! Genetre, Gerand, Palimpaestos, p. 14,

En las postrimerias de la Edad Media comienza a
tomar relevancia una nueva clase social: la burgue-
sia de las ciudades. El comercio que se desarrolla
paralelamente quiebra la inmovilidad del anterior
orden social y la gente viaja cada vez con miis fre-
cuencia. Muchas veces la espera se hace larga en
los lugares de descanso o de acondicionamiento
del transporte utilizado. Entre las diversas formas
de smatar el tiempo» surge la narracion de hechos,
dichos, cuentos o situaciones conocidas u oidas
anteriormente. Segin cual sea el lugar de la espe-
ra, el relato se ajusta a esa circunstancia. Si es un
mesdn, probablemente se acuda a un tipo de len-
guaje o de relato diferentes de los que se
emplearian en un convento o un castillo. Pero los
objetivos de la narracion serdin siempre los de en-
tretener, exponer personajes inteligentes o astutos,
o destacar signos de caballerosidad o relatar suce-
sos maravillosos. De esta manera van surgiendo
las compilaciones de novelle, cuyo mayor exponen-
te, en la época que analizamos, resultd ser el
Novellino.

Las principales fuentes de esta obra son la tradi-
cion oral, los exempla, muy comunes en la literatura
religiosa y didictica de la Edad Media, el Fiore dei
Filosofi, los fabliaux franceses y la literatura caballe-
resca (Tristin, Lancelot, etc.). El contenido de los
relatos es biblico, de historia antigua o medieval, o
bien de hechos del siglo xin. Pero los lugares son
sdlo nombres y los personajes son presentados
como contemporaneos, lo cual da cierta
artificiosidad estdtica a los relatos. El autor aclara
en el primer cuento que ha escrito para sespiritus
gentiles y nobles, a fin de que éstos, leyendo tales
ejemplos de buen hablar, de buenas maneras, de
buen responder, de buen comportamiento, de be-
llos dones y de hermosos amores, se comporten de
acuerdo con tales ejemplos y se los refieran a los
demas, para utilidad y gusto de los que no saben y
desean sabers. Se recogen dichos y hechos de per-
sonalidades antiguas y modernas (Salomén,
Alejandro Magno, el rey David, Aristoteles,
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Saladino, personajes artiricos, el preste Juan, Mar-
¢o Polo, Ezzelino da Romano —jefe gibelino de Ia
region de Venecia y aliado de Federico 11—, el filo-
sofo cinico Diogenes y otros). Pero la figura que
mds se destaca es la de Federico 1, lo que podria
revelar las preferencias gibelinas del autor y su ape-
go al ideal de <cortesias, de la que el monarca
parece haber sido modelo.

Los relatos son muy breves, los detalles son
inexistentes, el estilo quebrado; durante mucho
tiempo se ha pensado que se trataba de un bosque-
jo o de unos apuntes sin desarrollar, al estilo de la
Poética de Aristoteles. Pero actualmente se piensa
que corresponden a la tradicion literaria del rela-
to ejemplar y del dicho agudo, y que el estilo
corresponde al que el autor quiso darle. Existe rea-
lismo en los relatos, subrayado siempre por la
sutileza y el arte de hablar. Los mejores cuentos
corresponden a los que aluden al gusto por la agu-
deza vy la inteligencia sutil y mesurada, con toques
de gracia e ironia, como la novela Lx, donde se
desarrolla un tema predilecto de la misoginia me-
dieval (se rrara de una reelaboracion del cuento
«La matrona de Efesos de Petronio (Saryricon, xxv).
lguales elementos de misoginia, gracia e ironia los
hallamos en el cuento xux, la novela del médico
de Tolosa.

En la novela 1 leemos el relato de un sabio grie-
go, prisionero de un rey, y cdmo opina
{acertadamente) sobre un corcel, las piedras pre-
ciosas v la ilegitimidad del soberano, basindose solo
en la observacion de las cosas y sin preguntar nada.
Este relato nos remite a una de las primeras esce-
nas de El nombre de la rosa de Umberto Eco, donde
¢l protagonista Guillermo de Baskerville sadivinas
que los monjes estin buscando el caballo faverito
del abad del monasterio, cudles son sus caracteris-
ricas fisicas y que su nombre es Brunello, basindose
solo en la observacion de los hechos y sin pregun-
tar nada.

En el cuento 100 observamos una postergacion
del relato epara otro momentos, una caracteristica
puntual de las narraciones de Las mil y una noches.

El cuento xx1 (la suspension transitoria del tiem-
po real) nos remite al exemplo x1 de El conde Lucanor,
reromado linealmente por Borges en su cuento «El
brujo postergados, de Historia universal de la infa-

mia, y utilizado con gran eficacia en la pelicula El
abogado del diablo (1997).

Muchos personajes de la época que forman paree
de las narraciones reaparecen en la Comedia de
Dante. Asi por ejemplo, Maese Polo Traversaro,
un hidalgo gielfo, enemigo de Federico u, hijo de
Pier Traversari (relato xui), el cual es recordado por
Dante en Purgatorio, x1v, 98. También podemos citar
a Marco Lombardo (xLiv), famoso y valiente caba-
llera de la corte de la Marca Trevisana, a quien
Dante ubica en el Purgatorio (xvi, 46-48), evocan-
do su idealismo politico y moral.

Abundan los ejemplos moralizantes como el de
la sjusta ganancias (xcvi); hallamos el mito de
Narciso tomado de las Metamorfosis de Ovidio; sen-
cillas historias de amor (xcix); pleitos resueltos
mediante el ingenio (x); el samor cortéss vivido por
Carlos de Anjou (Lx); Séneca consolando con el
estoicismo a una mujer que perdio a su hijo (Loa);
el relato de la mitica escena donde Didgenes pide
a Alejandro Magno que no le tape la luz del sol
(Lev1). Como va dijimos, muchos relatos tienen como
protagonistas a personajes biblicos, legendarios o
miticos. Encontramos una fabula tipica, que podria
ser de Esopo, en el cuento xciv. Un breve relato
{Loovin) nos pinta plenamente la ideologia medie-
val: un fildsofo que se dedica a divulgar (vulgarizar
con la traduccion) la ciencia tiene un suefio donde
aparecen las diosas de las ciencias con forma de pros-
tituras, advirtiéndole que eso es lo que él hace
(prostituir la ciencia). Finaliza el relato con estas pa-
labras (del autor): sDebéis saber que no le esti
permitido todo a todoss. Analizando estas ideas nos
resulta mids patente la idea renacentista que asoma
en Dante con el relato de Ulises (Infiemo, xxwi). El
relato Loty parece trasladarnos a nuestra época y a
nuestro lugar: los pobres y menesterosos de Génova
son enviados a Cerdefia para aminorar los efectos
de la carestia. Dos relatos de respuestas astutas, frau-
des y engaiios de corte puramente boccacciano son
el xcwi v el xci. Finalmente queremos sefialar el
cuento LIV, en una temdtica que serd reromada por
Boccaccio y donde se nos presenta el tema del
anticlericalismo medieval (un monje es hallado pe-
cando por su superior) pero mbién la astucia del
monje para salvarse del castigo, al hallar al abad en
la misma situacion de pecado que él.
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El estilo artistico del autor desconocido debe ser
valorado con un adecuado conocimiento de la cul-
tura de su época, la cual en muchos aspectos es
todavia medieval, aunque refleja una predileccion
prehumanista por la forma en que presenta una
sociedad que profesa el culto por la inteligencia y la
palabra elegante. No hallaremos en el Novelline el
realismo y la acuidad psicolégica que Boccaccio ex-
presard con tanta maestrin mas adelante; la realidad
aparece esfumada a través de un «idealismo cortéss,
quitando verosimilitud a las escenas. Pero el didlogo
es sobrio y elocuente, a pesar de cierta ingenuidad y
pobreza estilistica.

En cuanto a las caracteristicas estilisticas, narrati-
vas o tenviticas del Decamerdn, exceden largamente
los limites de este trabajo. Sefalaremos algunos
puntos que puedan ofrecer mas interés con respec-
to al tema que intentamos abordar.

Podriamos decir que el Decamerdn hizo de Boceaccio
el padre de la novela mederna. A las narmciones
ingenuas y sin forma literaria definida, Bocecaccio
les proporciond una estructura artistica, accion viva
y dramuitica v las introdujo en la literatura. Este refi-
nado narrador desarrollé el radicional cuento
medieval infundiéndole una verosimilitud y cohe-
sion psicologicas de las que carecia hasta ese
momento. Fue adenis el creador de la prosa de su
pais; el toscano llegd a convertirse en una lengua
capaz de expresar cualquier idea y cualquier am-
biente: la situacion trigica y la sdtira més mordaz.

Siguiendo la idea que expresa Maria Herndndez
Esteban,® podemos decir que mientras Petrarca, su
gran amigo y confidente, concentraba todo su es-
fuerzo, en los tltimos anos de su vida, en formar
la arquitectura definitiva de su Canzoniere, dando
2 sU existencia un proyecto de espiritualidad,
Boccaccio, por el contrario, en un nivel mucho mias
terrene, reafirmaba su ideclogia literaria, volvien-
do a copiar el Decamerdn, donde ya habia dejado
sentados su gran vitalismo, su admiracion por la
inteligencia y su proyecro laico de vida, donde la
literatura cumple un papel esencial.

* Herndindez Esteban, Maria, Decamerdn de Giosemni Boccaceio
(esrudio preliminar), p. 46.

En cuanto a la estructura de este libro, hay rres
niveles superpuestos en cuyo centro estin situados
los cuentos; el primer nivel es el wmarcos del autor,
donde éste cuenta a sus lectoras que unos narrado-
res les contaron a unos receprores (segundo nivel:
smarcos de los narradores) que un personaje le dijo
a otro... (nivel de los cuentos, donde a veces el sis-
tema de inclusion se puede ampliar).

Este sistema del marco de los narradores, con un
espacio, un tiempo, Unos personajes y ciert trama
argumental, permite al autor crear un sistema ex-
plicativo de sintesis y valoraciones sobre lo que va
a exponer. Desde luego, no son cuentos sencillos
de técnica lineal, sino que son relatos elaborados,
que basan su comicidad o su tono dramtico en
cuidadas formas expresivas.

Boccaccio se apoya en diferentes fuentes litera-
rias, las cuales muchas veces invierte o parodia. Estas
son, entre otras: las colecciones de exempla medie-
vales, los fabliaux, la novela griega, ¢l roman francés,
los autores clisicos, especialmente Apuleyo, los
autores medievales, sus contemporineos italianos,
las cronicas de su ciudad (F. Villani), la tradicion
folclorica, las creencias populares.

A través del acto humano de la palabra se ha cum-
plido un proceso de regeneracion en los jovenes,
paradigmas quizd de todo el género humano que
debia regenerarse en ese momento tan especial de
la hjstoria que les tocaba vivir. En consonancia con
la progresion ascendente que se opera en el gru-
po, los cuentos siguen también una direccion
ascendente, del vicio a la virtud: desde la acumula-
cion de odos los vicios posibles en Ciappelletro (),
1} a la virrud casi sobrehumana de Griselda (x, 10).

La distancia que se crea entre la cuentistica ante-
rior (Apuleyo, Las mil y una noches, el Sendebar, el
Conde Lucanor) v el Decamerdn resulta pues, por
tantos motivos, abismal.

Pasaremos a analizar aquellos relatos del Novelline
y del Decamerdn que presentan intertextualidad.

El primero que hallamos en el Novellino es el rela-
to Xiv (Como un rey hizo criar a un hijo suyo durante
diez aftos en un lugar oscuro y luego le mostrd todus las
cosas y aquél prefiric las mujeres). Este relato termi-
na con una observacion del rey: «jQué fuerza
tienen el poder y la belleza de la mujer!s. Aclare-
mos que el rey habia dicho a su hijo, al mostrarle
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las mujeres, que eran sdemonioss, Por eso toma
mayor relevancia y desconcierto para el padre la
respuesta obtenida a la pregunta acerca de qué era
lo mas bello que habia conocido y su respuesta:
«Los demonioss.

En la introduccion a la jornada v del Decamendn
hallamos una reflexion inesperada del autor. En
este punto, Boccaccio pasa a responder de manera
violenta a los amagues recibidos a iz, probable-
mente, de la difusion de las tres primeras jornadas.
Se defiende hablando nuevamente con sus
wqueridisimas lectorass, a las que opone ahora a
sus detractores, que serian receprores incapacita-
dos e insensibles. La primera parte de la defensa
del autor es un relato (el de Filippo Balducci) que
presenta un lineamiento similar al cuento xiv del
Nevelling., Este relato es el Gnico de todo el libro
del gque Boceaccio se hace personalmente respon-
sable, para luego responder a las acusaciones que
le han hecho.

Esta narmcion, originada en el Barlaam ¢ Josafac
de |. Damascenus, tenia fuerte trascendencia en la
tradicion ascético-religiosa del medioevo. Boccaccio
lo habria tomado como simbolo para su consiguien-
te rransgresion. La modificacion mas llamativa
respecto a la tradicion del cuento es el cambio de
nombre de «demonioss para designar a las muje-
res por el de sgansass, lo que permite al autor la
metifora descendente mujer-gansa y el equivoco
juego verbal del final, que no esti por supuesto en
el original ni tampoco en la version del Novellino.
La conclusion del relato, que es el motivo por el
cual nuestro autor lo incluyd en su sdefensas, es
que el padre se arrepiente de haber llevado a su
hijo a una vida de ascetismo durante tantos afios.
Y Boccaccio prosigue su alocucion, luego del cuen-
ta, declarando su decidida preferencia por las
mujeres y la vida terrena, y afirmando su postura
en cuanto al valor no transitorio sino permanente
de las mujeres en la vida de los hombres.

El segundo relato del Novelline al que nos vamos
a referir es el L1 {De una gascona y de como se quejd al
vey de Chipre). El rey de Chipre aludido es Guy de
Lusignan, quien fue el primer rey de la isla y la
gobernd durante dos afos (1192-1194) en el con-
rexto de la Tercera Cruzada. Ha pasado a la historia
como personaje de cardcter débil, que soportaba
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humillaciones sin res- g
ponder a ellas. Una J
dama de Gascuiia que ¢f
ha sufrido una afren- G
ta visita al rey para que
le ensedie como sopor-
tarla, ya que él ha &
recibido tantas, sin que- g
jarse. El rey, ante esta
situacion, reacciona y
cambia su cardcrer. g¥ :
Boccaccio retoma el tema en 1, 'i! {E[rqn de Chipre, al
reprenderle una dama de Gascuna, de indolente se viel
ve valeroso). Constituye el cuento mis breve del libro
v su anéedom procede de un motivo tradicional atri-
buido a jueces y gobernadores. La anécdota es la
misma, ligeramente ampliada en referencias loca-
les, v el fin es el mismo: el rey, como si despertase
de un suefio, se hizo rigido perseguidor de todo
aquél que atentase contra su corona (esta situacion
no esth corroborada por la historia). Pero igualmen-
te observamos como se incluyen hechos
imaginarios en un trasfondo de verismo histérico.

La situacion planteada nos hace ver como el rey
(méximo representante de la pirimide social) se
constituye en simbolo y demuestra la finalidad del
relato: el poder de la palabra y de la elocuencia
bien empleados (tema favorito de nuestro autor),
en este caso por la dama de Gascuiia,

El tercer relato del Novellino que veremos es el Liv
(Cémo fue acusado el cura pdroco Porcelling). Este es
el tema del monje que es hallado culpable del pe-
cado de lujuria y que consigue eludir su castigo al
sorprender a su abad en el mismo pecado.
Boccaccio retoma la temdrica en 1, 4 (Un monje,
caido en pecado digno de micy severo castigo, se libra de
la pena reprendiendo oportunamente a su abad por esa
misma culpa) v en 1%, 2 (Una abadesa se levanta de
prisa a oscuras para reprender a una de sus meonjas...).

El cuento del Novellino presenta una situacion de
«pago de favoress a la mujer en cuestion, por parte
del abad, circunstancia que permite al monje ha-
cerse perdonar por su superior, cuando lo descubre
en estos menesteres de dinero. Sin embargo el
abad «lo reprendi¢ dsperamente ante los demis
clérigoss. El tema del dinero como retribucién por
actividad sexual no aparece en Boccaccio. Pero se-
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fAalemos que Ia misma anécdota adquiere en el
Decamerdn la invalorable adicion de la riqueza esti-
listica de Boceaccio, la expresividad de sus giros, las
mil sutilezas del lenguaje, la ironia permanente, el
juego de oposiciones gue le es tan caro (dentro-fue-
r; ver-ser visto; suenowvigilia; saber-no saber).

El motive central de este cuento estaba amplia-
mente difundido tanto por la tradicion cuentistica
oral como por la literatura escrita (en el fabliaw
«L'éveque qui benits, en el Novellino, como acaba-
mos de ver, erc.). Este es el primer cuento del libro
donde se sefalan los deslices carnales de las perso-
nas de la Iglesia. Este tipo de argumento seria
censurado por la Inquisicion; de hecho, 1a sintesis
de este cuento, en la edicion censurada de Florencia
de 1573, queda asi: «Un escolar, caido en pecado
digno de gravisima punicion, reprendiendo opor-
tunamente a su maestro de la misma culpa, se libra
del castigos.! Como colofén podemos agregar que,
ademss de haber perdonado el abad al monje, se
afade que shay que creer que hicieron volver a la
jovencita mis vecess, creando la marea de la repeti-
cion del pecado, sin dejar huellas y apanindose
mutuamente,

Hay algunas diferencias que podemos hallar en el
cuento X, 2 con respecto al recién visto 1, 4. Pode-
mos mencionar que el Ambito religioso estd referido
a una comunidad femenina (abadia de monjas, si-
tuada con mnta imprecision como en el cuento
anterior). La figura de la abadesa queda ridiculizada
por el hecho de lucir los calzoncillos de su amante a
modo de cofia. Adenis ésta decide darle pablico es-
carmiento a la monja en el capiwlo, frente a sus
compafieras. Las denuis monjas, movidas por los ce-
los v la envidia, denuncian ante la abadesa la conducea
de su companiera. Dado que la superiora decidié hacer
publica la reprimenda, ahora, una vez descubierta,
debe dar cuenta de su propia falta ante un auditorio
y no en privado, como en 1, 4. El discurso final, don-
de habla de la debilidad de la carne, se cierra con
una invitcién a las monjas a que scada una se lo
pasase bien cuando pudieses; slas que estaban sin
amante, se buscaron ocultamente su suerte lo mejor
que supierons, dice el relato, indicando como en el
relato anterior la reiteracion de los pecados.

' Hemndndez Esveban, Mark, op. cit., p. 173,

Este cuento ha tenido amplia difusion, como lo
testimonia el dicho toscano que repite el emi se-
fiora, anudaocs la cofias (las cintas de los calzoncillos
que usaba, confundida por el apuro, como cofia),
que era lo que reclamaba la monja cuando la aba-
desa la acusaba de lo mismo que ella cometia.*

El siguiente ejemplo de intertextualidad que ana-
lizaremos es el cuento Lxn del Novellino (Un cuento
acerca de Ruberto). Este sefior Ruberto era supues-
tamente el conde Remiremont, en Borgofia segin
el autor, aunque la ciudad se halla en realidad en
los Vosgos y fue sede de un monasterio, condena-
do por el papa Eugenio i en el siglo xu por sus
costumbres licenciosas. La condesa y sus doncellas
se han prendado de las dotes amatorias del porre-
ro, que es stonto, grandote y se llamaba Baligantes
(nombre de uno de los adversarios de Carlomagno
en la Chanson de Roland). El conde descubre la si-
tuacidn, lo manda matar y con su corazdon hace
preparar una torta que comen las sefioras que es-
taban en falea, las que al enterarse de la sitvacién
se retiran a un convento. El cuento contintia con
una segunda parte donde se relata de qué manera
las monjas hicieron crecer y enriquecer el conven-
to, mediante la astucia (y sin renunciar a la lujuria).

El final del retiro al convento y esta segunda parte .
son omitidos por Boceaccio, que retoma el tema en
v, 9 (Micer Guillermo de Rosellin le da a comer a su
esposa el corazdn de micer Guillermo de Cabestany...).
Este relato estd ambientado en Provenza y trata so-
bre dos nobles caballeros a quienes une la amistad;
uno de ellos (Cabestany) se enamora de la mujer
del otro y es correspondido. El marido traicionado
(Rosellon) se entera, mara a Cabestany en una eme-
boscada, le arranca el corazén y se lo hace preparar
A $U cocinero para servirselo a su esposa. Se repiten
las lineas del Novelling: «no me asombra que os gus-
te de muerto lo que tanto os agradd cuando estaba
vivos., Pero, como dijimos, el desenlace es diferen-
te: la mujer se mata arrojindose por una ventana y
los sirvientes de ambas casas, compadecidos por la
triste historia, les dan la misma sepultura y escriben
unos versos en el epitafio, relatando lo acontecido.

La victima servida como banquete aparece en el
mito griego de Atreo y Tiestes. Una traicidn amo-

* Herndndez Esteban, Maria, op. cir., p. 983.
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rosa enemista a ambos hermanos. Atreo mata a
sus sobrinos, los hijos de Tiestes, y se los ofrece
en un banguete. El odio perdurari a través de
sus descendientes: Egeo, otro hijo de Tiestes, ven-
gard a su padre al contribuir al asesinato de
Agamenon, hijo de Atreo (no séle Clitemnestra
tenia Motivos para querer matar a su marido
Agamendon).

Por lo demas, el topico del corazon como prue-
ba de asesinato también és parte de la tradicion
popular (Blancanieves y su madrastra). Pero el co-
raz6n comido tiene origen folclorico celta y amplia
difusion medieval. Formo parte de la mitica vida
del trovador Guillem de Cabestany, de donde fue
tomado el tema. El sefior de Rosellén ambién
existio a fines del siglo xu y éra un noble catalin
de nombre Ramon (al parecer Boceaccio decidid
lamarle Guillermo, como su enemigo, para au-
mentar el tinte trigico). Hubo una real relacion
entre ambas familias, pero si bien se presumen
las desavenencias del matrimonio Rosellon, no
esti documentado el suicidio de la dama.

Aqui el corazon del amante se envuelve debida-
mente en un pendon de armas y se sirve en una
fuente de plata (la cabeza de San Juan Bautista es
presentada a Salomé en una fuente de plata). En
otros cuentos aparecen situaciones similares: la
cabeza de Lorenzo, en v, 9, se transporta envuel-
ta en una toalla y se envuelve después en un rico
paiio para ser enterrada; el corazon de Guiscardo,
en 1v, 1, se coloca en una gran copa de oro.

Por lo demas, el acto de comer carne humana
en forma real (los antropofagos africanos, la tra-
gedia de los Andes) o mitica (el monstruo Grendel
en el poema épico Beowulf, Polifemo en la Odi
sea, el cuento infantil sHansel y Gretels, el relato
del escritor estadounidense L. Stanley titulado sLa
especialidad de la casas, erc.) nos remite a un -
pico ancestral del inconsciente colectivo, ubicado
entre la fascinacion y el horror.

El quinto relato que vamos a comparar es el L
(Cémo el Solddn (Saladino), necesitando dinero, qui-
5o quitdrselo con un pretexto a un judio). Este tdpico
reaparece pricticamente sin variantes por
Boceaccio en 1, 3 (El judio Melguisedec con un cuento
sobre tres anillos se escapa de una gran trampa que le
habia tendido Saladine).

Los antecedentes de esta parabola son antiguos.
Versiones similares parecen provenir del siglo xi
y Xii; segin parece circulaban en la corte de Fede-
rico 1 de Sicilia. Puede admitirse que esta paribola
tenga origen hebreo y haya surgido entre los per-
seguidos que tenian que escapar de las trampas
que les tendian sus enemigos o mantener su fe
sin ofender a sus patrones. La linea narrativa nos
dice que Saladino necesita un préstamo del judio
Melquisedec, que probablemente no piensa de-
volver, y por ello le tiende una trampa dialécrica
preguntindole cuil de las tres religiones es la ver-
dadera. Melquisedec sale del paso a través del
cuento de un padre que tiene un valioso anillo como
herencia y tres hijos (es el primer relato enmarcado
que hallamos en ¢l Decamerdn), por lo cual decide
hacer réplicas exactas del anillo original, que serin -
entregadas a sus hijos a su muerte. Por eso la verda-
dera respuesta (la verdadera religion) sélo la conoce
el padre (Dios).

Es probable que el motivo de la artimana para sal-
var la vida ya estuviera superado en la época de
Boceaccio. S5i Boceaccio insertd esta antigua parid.
bola entre sus novelas, fue quizi por su reconocida
admiracion por las respuestas habilidosas e inge-
niosas,

En cuanto a los personajes, Saladino fue un perso-
naje historico (1137-1193) llamado Yusuf
Salah-ed-Din, hijo de un emir de estirpe kurda (pue-
blo ario de gran valor que siempre ha luchado por
su libertad). Por su parte, Melguisedec o
Melequiades es el nombre de un personaje biblico.

* Fue un gran conquistador. Tomd Jerusalén en 1187 de ma-
nos de bos cristianos que b hablan reconquistado en la Primera
Cruzada ( 1099) con Godolrede de Bouillon. Domind Palesti-
na, Siria, Yemen, Egipto y la costa norte de Africa. Enfrentd a
Ricardo Corazdn de Leon en la Tercera Cruzada (la Crusada
de los Reyes). Este ya habia tomado San Juan de Acre pero no
pudo towar Jerusalén debido, entre otras causas, al gran valor
de Saladino y sus tropas. Sin embargo, obmuvo del jefe drabe la
promesa de que los cristianos pudieran visitar el Sante Sepul-
cro duranre tres afos. La fama de Saladine, asociada con el
folclore de las Crusadas, era muy importante en la Edad Media.
Se lo consideraba justo, valiente, generoso y sabio, y fue muy
utllizade como personaje en la lirerarura de la época. Lo halla-
mos en orea novela del Decamerdn (x, 9) v ambién por ejemplo,
en el Conde Liscanor. Dante lo sivda en el Limbo junto a perso-
najes de la Antigoedad famosos por su sabiduria (Infiemo, v},
nsientras que pone a Mahoma entre los condenados.
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Signilica srey de jus-
ticias y aparece en
Génesis, 14, y en Sal
mos, 110, como rey
de Salem y juez, per-
sonaje de noblez y
sabiduria al que se
respetaba en gran
medida. El nombre
elegido por
Boccaccio para su
personaje nos remi-
te, entonces, a una
figura de prestigio
intelecrual. -
Como ya dijimos, los antecedentes del cuento son
variados. Existe un cuento medieval, del cual es
protagonista Pierro d"Aragona, que relata una his-
toria similar. Y también aparece en un libro del
Quattrocento Hamado Schebet Jehuda, de Salomo
Abesi Verga.

Orro cuento, medieval, moralizante y apologéti-
co es el que encontramos en un libro de Stefano
di Borbone (un dominico francés del siglo xm).

Tenemos también un poema francés de fines del
siglo X ticulado Le die du vrai anneaw. Y contamos
con la version que se halla en la Gesta Romanorum
(Inglaterra, fines del siglo xm). Desde luego, lo
hallamos en el Novelline y podemos rastrear un si-
mil moderno en la obra Nathan der Wiese (sNathan
el sabios) del escricor alemin del siglo xvm Gorthold
Lessing, donde se deforma la paribola con el espi-
ritu de su tiempo. Esta version influyd largamente
en la interpretacion que los criticos modernos han
dado de la novela de Boceacecio, viéndolo como un
hombre indiferente y escéprico.®

Sin embargo el cuento, tal como se refiere en el
Decamerdn, presenta un espiritu de tolerancia reli-
giosa y no hay en él nada de tradicion moralista o
apologética. Su paribola no busca inculear nada
sinw celebrar la sutileza del ingenio. Boccaccio bus-
ca dar relieve moral a la personalidad de sus
protagonistas. Saladino es exaltado por su valor y
Melquisedec por su sabiduria. Esto hace que el co-
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loquio entre ambos sea animado, por desarrollar-
se entre dos hombres aristocriticos, inteligentes e
ingeniosos. La inspiracion de Boccaccio es pues de
neto corte humanista. Se ha superado la etapa
moralizante de la pardbola. Finalmente los anta-
ZONISHS $€ TECONOCEN COMO pares y pasan a celebrar
una digna amistad, la amistad del ingenio.

El ultimo ejemplo que analizaremos es el del
Novelline Looix (De un juglar que comenzé un cuen-
to que no se acababa nunca). En este relato el juglar
que contaba el relato interminable es interrumpi-
do por un sirviente que desea irse a comer, por lo
que dice: «este cuento te lo han ensenado en for-
ma incompleta, pues no te han ensenado el finals.
Con variantes singulares retoma Boceaccio el topi-
co del emal contars en vi, 1 (Un caballero ke dice a
dotia Oretta que va a levarla con un cuento; v al con.
tarlo desgarbadamente ella le ruega que le deje ir a
pie). Este cuento, ubicado estratégicamente en el
centro del libro, contiene la vertiente sustancial
de la retdrica del autor, en su faz de emision oral,
que es lo que aqui se valora. Este relato suele po-
nerse en relacion simétrica con el 1, 10 (El maestro
Alberto de Bolonia discretamente hace avergonzar a una
sefiora que queria avergonzarle a él por haberse enamo-
rado de ella). En éste la narradora Pampinea hace
una introduccion que Filomena repetird casi tex-
tualmente en algunos puntos en vi, 1. Esta
introduccidn, casi comin a ambos cuentos, habla
de las ingeniosas y breves ocurrencias en el decir
que serans mas propias de las mujeres que de los
hombres, porque, como dicen las narradoras, <hoy
quedan pocas o ninguna sefiora que sepan decir
algun dicho ingenioso en el momento oportuno
0, si e le dice, entenderlo como se debe, para ver-
glienza general de todas nosotrass.” En 1, 10
Pampinea se explaya atin mas sobre el arre de la
buena conversacidn y asi tenemos algunas de las
opiniones mis interesantes de Boceaccio sobre el
rema.

y llegan a creerse que el no saber conversar
entre damas o gentileshombres es por pureza
de dnimo, v a s esmupidez le han puesto el nom-
bre de honestidad, como si no hubiese sefiora

! Boccaccio, Giovanni, Decamerdn, p. 694,
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Tenwesra ks que b que habla con a sirvvienta o
con la lvandera o con la panadera; porque si
la naruraleza lo hubiese querido, les habria li-
iinirado el charlar de otra maneral...).*

Boceaceio entiende el arte de la conversacion
como uno de los mayores logros en la definicion
de la esencia humana, anticipindose al Renaci-
miento. El deseo del autor de hacer participar de
¢l a la mujer es un signo mis de su postura femi-
nista.

El cuento que nos ocupa puntualmente (v, 1) re-
fiere una breve anécdota acerca de una dama que
le hace entender al caballero que la acompaiia que
el relato con el que éste quiere amenizar el paseo
esti mal contado y que, por lo tanto, prefiere que
se calle. Esto estd dicho a través de una fina ironia,
que es lo que se quiere hacer resaltar en este cuen-
to. Por suerte para la dama, el caballero entiende
la sutileza y comienza otro cuento, no sabemos si
con igual o mejor fortuna. Cabe destacar que el
cuento que intenta exponer el caballero estd men-
cionado pero no contado, quizis para no
reproducir algo que se esti relatando en forma in-
adecuada para la formacion de los jovenes.

Conclusiones

Hemos analizado algunos cuentos del Novelline y
su intertextualidad con algunos cuentos del
Decamerdn. Como sefalamos al comienzo del tra-
bajo, Gérard Genetre puntualiza que la
intertextualidad y la hipertextualidad estin presen-
tes en todas las obras literarias de wodos los tiempos.
Para dar algunos ejemplos cercanos al dmbito y al
tiempo que estamos analizando mencionaremos
el caso de Il Filostrato de Boccaccio, que inspird sene
dos Troilo y Criseida a Chaucer y a Shakespeare. El
Teseida, también de Boccaccio, dio origen al «Cuen-
to del Caballeros de Chaucer (el primero de los
Canterbury Tales). El cuento x, 10 del Decamerdn
(El marqués de Sanluzzo...), conocido como «El cuen-
to de Griseldas dio origen a la version latina que
de ¢l hiciera Petrarca y de alli se difundid a roda
Europa con gran repercusion, entre otros, forman-
do «El cuento del erudito de Oxfords ambién en

* [bicd., p. 202,

fos Canterbury lales de Chaucer. EI Canzoniere de
Petrarca origing imitadores como el inglés Spenser,
que compuso sus Amorecti a semejanza de la obra
del poeta italiano. El problema de la soriginalidads
en el tema a tratar surgiria siglos después.

Hemos visto las enormes diferencias estilisticas,
de marco, de recursos narrativos, de ambientacion,
de personajes, etc., que median entre una y otra
obra, compuestas ambas por florentinos y separa-
das como miximo por unos setenta anos. De una
coleccion de relatos breves, pardbolas, dichos, anéc-
dotas, fibulas v mitos grecolatinos pasamos a la
titAnica empresa del Decamerdn, donde se han sen-
tado las bases de la prosa itliana y donde este
mismo autor ha hecho la conexion y, al mismo
tiempo, ¢l salto necesario para poder relacionar el
fin de la Edad Media y el naciente Humanismo
que se aproximaba.
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