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Elisa Mayorga

El recurso de la imaginacién en La dltima niebla
de Maria Luisa Bombal

Pero el destino de las mujeres es remover una
pena de amor, en una casa ordenada, ante una
rapiceria inconclusa.

=MARIA LUISA BOMBAL, La amortajada

Con Maria Luisa Bombal la literatura femenina
chilena alcanzo un prestigio que hasta entonces no
tenia. La critica coincide en que su primera nove-
la, La sltima niebla —escrita en 1935—, es un texto
fundador, ya que rompe con los cinones naturalis-
tas y criollistas de la época e inicia las nuevas formas
de la literatura contemporinea.

Maria Luisa Bombal penetrd en un’mundo total-
mente inexplorado, donde el conflicto basico de
los personajes no es ya el del hombre devorado
por el ambiente, sino el de la incomunicacidn, que
acarrea el fracaso de la relacion hombre-mujer. Es
asi como en su literatura nos encontramos con un
nuevo modo de expresion que busca «dar énfasis y
primera importancia no a la mera narrativa de los
hechos, sino a la intima, secreta historia de las in-
quietudes y motivos que los provocaran ser o les
impidieran sers.!

Si bien siempre declaré no haber participado en
los movimientos feministas de la época, su obra
pone de manifiesto una representacion de la mu-
jer desde una nueva perspectiva, ya que selabora
un espacio propio en el cual [...] [ézea] deja de ser
musa esculpida en un relieve, para convertirse en
personaje de una problenvitica que devela, en par-
te, la situacion de la mujer latinoamericana durante
la primera mitad del siglo veintes.*

Los personajes de Bombal son, generalmente,
mujeres frustradas por el sometimiento a cinones
de conducta que las relegan al Ambito de lo do-
méstico. Es habitual que pertenezcan a la alta
burguesia y tengan un matrimonio desgraciado al

| Cirado por Marjorie Agosin, sEntrevista con Maria Luisa
Bombals, p. 5.

I Lucia Guerra, «Prologos, en Maria Luisa Bombal, Obras
completas, p. 14.

que se han avenido sin amor y para cumplir con el
mandato social o, fundamentalmente, para evit:
la marginalidad que suponia ser una mujer solte:
en esa ¢poca ¥ en esa sociedad.

Por lo tanto, las protagonistas de su narrativ
compartirin como rasgos comunes la frustracion
y la soledad. Esta insatisfaccion las conducird, ine
vitablemente, a llevar una intensa vida interior,
vivir en una ensofiacion constante, como basque
da de un amor imaginario que compense |
carencia afectiva de la situacion cotidiana real.

Asi, en sus obras los personajes femeninos fluc
tian, en mayor o menor grado, entre la realidad y
la fantasia. Sus heroinas solo logran realizarse ple.
namente en el plano ficticio, creando una segunda
vida, que pasa a ser tan real como la primera v que
llega, a veces, a reemplazarla.

Situacién de la mujer a principios del
siglo veinte

El discurso cultural de nuestra sociedad, y mas atin
el de los afios 30 y 40, se caracteriza por una clara
divisoria de aguas entre lo masculino y lo femeni-
no. La diferencia entre ambos campos semdnticos
se origina en el plano bioldgico pero trasciende al
culrural, constituyéndose, a lo largo de la historia
de la humanidad, en un factor decisivo.

Lo masculino ostenta un cardcter marcadamente
positive, mientras que los significados asociados a
lo femenino son connotados por «la falta des y
definidos, la mayoria de las veces, por la negatividad
¥ la complementariedad.

Desde una perspectiva existencialista, Simone de
Beauvoir, en El segundo sexo (1949), postula que es
el cuerpo de la mujer, en su dimensién biologica
de la reproduccion, el factor que determind su par-
ticipacidn en la cultura. El hecho de que el
cumplimiento de su rol de madre y esposa esté su-
peditado a la relacion establecida emocional y
legalmente con el hombre implica una situacion
de dependencia que traspasa los limites de lo pura-
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mente econdmico. La realizacion de la existencia
femenina depende, asi, del logro del amor y el ma-
trimonio, razon por la cual el hombre se ha
convertido en su tnico destino. Duefio de Dios y del
Afuera, sefiala Beauvoir, el hombre es el Sujeto y el
Absoluro, mientras que la mujer constituye lo inci-
dental, lo inesencial, el Ortro: sNo existe otra
alternativa que perderse a si misma en cuerpo y alma
en aquél que para ella represent lo absoluto y lo
esencials.

Al igual que Beauvair, Octavio Paz sostiene que la
hegemonia masculina, dispersa en todas las clases
sociales, otorga al hombre una posicion de Sujeto
poseedor de todas las meras, mientras la mujer
deviene otro que le sirve de recurso inmanente: sEn-
tre la mujer y nosotros se interpone un fantasma: el
de su imagen, el de la imagen que nosotros nos ha-
cemos de ella y con la que ella se reviste[...] Una
imagen que ha sido dictada por familia, clase, escue-
la, amigas, religion y amante.[...] si se atreve a amar,
a elegir, si se atreve a ser ella misma, debe romper esa
imagen con que el mundo encarcela su sers.*

En este sentido, la imposibilidad de romper con
esa imagen y el consiguiente sometimiento al orden
masculino es lo que gran parte de la critica ha censu-
rado en los personajes femeninos de Bombal. Son
muchos los criticos que destacan como rasgo funda-
mental de la novela la pasividad de la protagonista y
¢l caricrer insuficiente del ejercicio de la imagina-
cion para modificar su realidad; nosotros, sin
embargo, creemos que en esa época y lugar no era
ran sencillo rebelarse contra las convenciones socia-
les; reconocemos, adenis, cierta actividad por parte
de la protagonista en el ejercicio de la imaginacion
como instrumento reparador de esa realidad adversa.

No debemos olvidar que la evolucion histérica de
América Latina ha sido distinta de la de Europa. En
los afios 30 v 40, la mujer no habia abandonado atn
su lugar dentro de la familia y su rol por excelencia
era la maternidad y el cuidado de sus hijos.

Dentro de ese contexto, son los hombres quienes
poseen el poder de eleccion, en oposicion a la fala
de decision de ellas, situacidn que los convierte, in-

VSimone de Beauvoir, E segundo sexo 1. Los heches y los mitos,
p. 12. El destacado es nuestro.

*Octavio Paz, El lnberinto de b soledad, p. 177. El destacado es
NUESITO,

variablemente, en una fuerza externa alienante. Asi
vemos como en La amortajada Ana Maria se lamen-
ta: «;Por qué, por qué la naturaleza de la mujer ha de
ser tal que tenga que ser siempre un hombre el eje de su
vidals?

Ya desde el comienzo vemos como en La siltima nie-
bla el heche de que sean los hombres quienes
ostenten el poder de eleccion determina la impo-
tencia y frustracion de la protagonista/narradora.
Mo es casual que ella aparezca sin nombre y él, nom-
brado desde el principio.

—iPara qué nos casamos!

—Por casamos —respondo.

Daniel deja escapar una pequetia risa.

=;Sabes que has tenido una gran suerte al casar-

te conmigo!

=5, lo sé —replico, cayéndonie de mehio.

—; Te huddera pustado ser una solterona amagada,
que reje para los pobres de la hacienda?

Me encojo de hombros.

~Ese esel porvenir que aguarda a rus hennanas.”

En oposicion al rrasfondo culral implicado en
este dialogo, se encuentra la relacion de la prota-
gonista con su amante imaginario, en la cual es
deseada como mujer, por ella misma y donde el
contexto cultural y social estin ausentes. En este
encuentro su vida cobra sentido por primera vez:
«Una vez desnuda, permanezco sentada al borde
de la cama. El se aparta y me contempla [...] como
si finalmente tuvieran una razén de ser mis brazos y
mi cuello y mis piernass.

Si bien el encuentro sexual con el amante oscila
en la esfera ambigua de lo real y lo sofiado, la ex-
periencia del placer instaura una apertura de
cardcter ontologico, en la cual el cuerpo se consti-
tuye como fuente y origen: sEl placer corporal es
también el resorte que desata la imaginacion como
sinica alternativa significante en una circunstancia
histérica que ataba a la mujer al rol primario y
biologico de la reproduccions.?

¥ Maria Luisa Bombal, Obras Completas, «La amortajadas, p.
15. El desracado es nuestro.

® Maria Luisa Bombal, Obras Completas, «La altima nieblas, p.
57. El destacado es nuestro,

" lbid., p. 68. El destacado es nuestro,

* Lucia Guerra, sLa marginalidad subversiva del deseo en La
stltima nieble de Maria Luisa Bombals, p. 58. El destacado es
nuestTo.
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La otra relacion hombre-mujer que aparece en la
novela —=la de Regina y su amante— también se da
fuera de los mdrgenes impuestos por la sociedad.
Serd Regina, poseedora del placer subversivo,
quien incitari a la protagonista a descubrir su pro-
pio cuerpo, enlazindola asi a una nueva identidad
que se nutre de lo sensual. La fuerza de la pasién
de Regina y su amante se convertird para ella en el
resorte secreto para la ilusidén de amar y ser ama-
da. Tras haberlos sorprendido en un abrazo, la
protagonista sale, huyendo, al jardin:

Me acomerte una extraiia languidez. Cierro
los ojos y me abandono conrra un arbol. ;Oh,
echar los brazos alrededor de un cuerpo aF=—
diente y rodar con él, enlazada, por una
pendiente sin fin... [...] Entonces me quiro las
ropas [...] Y asi, desnuda y dorada, me sumertjo
en ¢l estangue. Mo me sabia ran blanca y tan
hermosa. [...] Nunca me arrevi anres a mirar
mis senog; ahora los miro. Pequefios v redon-
dos, parecen diminuras corolas suspendidas en
el agua.”

A partir de entonces, la protagonista se constitui-
rd como Sujeto, pero sélo hasta el momento en
que surja la duda acerca de la realidad del encuen-
ITO COMN SU amante.

Muertos el deseo y la imaginacion y rechazada la
idea del suicidio, solo le resta, finalmente, ceder
ante el orden establecido: «Pero un destino impla-
cable me ha robado hasta el derecho de buscar la
muerte; me ha ido acorvalando lentamente, insen-
siblemente, a una vejez sin fervores, sin recuerdos...
sin pasados.'”

Aprisionada en roles sociales especificos, la mu-
jer solo logra ser en el suefio y el ensuefio. El
pensamiento de Bombal se adecua al esterectipo
fijado por la cultura dominante masculina: «Yo tra-
duzco el fondo del sentimiento de la mujer, que
siempre gira alrededor del hombre. Ellos son los
que mandan en mis libros y los que determinan
nuestros sentimientos y problemass.”

Aunqgue, en sus novelas, los hombres son los «su-
jetos de poders, aparecen meramente como figuras

* Maria Luisa Bombal, op. cit., pp. 61-61.

¥ Ibid., p. 94. El destacado es nuestro.

" Cirado en «Maria Luisa Bombal: Siempre postergadas,
Ercilla, Me* 2251, 20 de septiembre de 1978, p. 52.

de trasfondo, mientras en primer plano se descri-
ben sensaciones, espacios y acontecimientos que
corresponden a una vision femenina. El cuerpo
de la mujer se presenta en la narrativa bombaliana
como un sitio engendrador de sensaciones que re-
miten a una autoidentidad fuera de las
construcciones adscritas por la hegemonia patriar-
cal.

Su cuerpo me cubre como una grande ola
hirviente, me acaricia, me quema, me PETLETTA,
me envuelve, e arrastra desfallecida. A mi gar-
ganta sube algo asi como un sollozo, ¥ no s por
(e eTPIETo A QUEATINE, ¥ 10 5& POT quié me 5
dulce quejarme, y dulce a mi cuerpo el cansan-
cio infligido por la preciosa carga que pesa entre
muis mawslos 1=

Bombal modifica la axiologia atribuida a lo sexual
de la época al representar el acto sexual desde una
perspectiva femenina —=la cual hasta ahora era un
espacio en blanco en nuestra literatura— y al
reconfigurar al personaje masculino, designandolo
COIMO spreciosa cargas.

Por otra parte, vemos coémo se da, en La dltima nie-
bla, una contradiccién bdsica, ya que las
transgresiones de los personajes femeninos estin si-
multineamente selladas por una visidn patriarcal de
la mujer. La mujer, nos plantea Bombal, solo podra
constituirse como Sujeto en las mirgenes provisorias
y fugaces de un sistema social que la condena a estar
fuera de la Historia.

La mirada del deseo

Si je fermais les yeu, si je refusais de te regarder,
que ferais-tu de roure certe beauré!
=], SARTRE, Huis clos

En los dltimos tiempos se han realizado muchos
estudios acerca de la mirada, basados en las teorias
de Foucault, de Sartre, y, especialmente, de Lacan.
Estas teorias, como los usos que se han hecho de
ellas, tienen en comun una base binaria y jerdrqui-
ca: sLa dltima niebla tematiza el deseo de una mirada
erotica capaz de confirmar la subjetividad femeni-
na, una mirada que no participe de la objetivacién
sartreana, una mirada que tampoco ejerza autori-

* Maria Luisa Bombal, op. cit .p. 69.
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dad y control [...] A lo largo de la novela vemos el
contraste de esta mirada deseante con la mirada
falica de poder de la que es objeto la protagonistas. "

No cabe duda alguna de que la mirada del otro
cumple —como lo afirma el psicoanilisis— una fun-
cion  estructurante fundamental para la
constitucion del yo. Es ésta la que devuelve al suje-
to una imagen de si a partir de la cual éste puede
sostener su existencia en tanto tal.

A lo largo de La siltima niebla vemos como la pro-
tagonista consigna las sucesivas miradas que los
demuis le dirigen. La recién casada es recibida por
los criados de Daniel, su esposo, con una emirada
de extrafiezas." Acto seguido, Daniel le dirige una
mirada de hostilidad: «Pero ahora, ahora hay algo
como de recelo en la mirada con que me envuelve
de pies a cabeza. Es la mirada hestil con la que de
costumbre acoge siempre a todo extranjeros,'®

La existencia de la protagonista quedari de ese
modo signada por la atribucion de ese lugar de
extranjera. Mas atn, al lugar de la repeticion, de
la imitacion infructuosa y alienante: sporque en
todo debo esforzarme en imitar a su primera mu-
jer, a su primera mujer que, segun él, era una mujer
perfectas.” Vemos claramente la ausencia de de-
seo en la mirada de Daniel, cuando le dice: «No
necesito ni siquiera desnudarte. De ti conozco has-
ta la cicatriz de tu operacion de apendicitiss.”

Mis adelante, la frustracién de una noche de bodas
no consumada anticipa su futura soledad: «A la
mafiana siguiente, cuando me despierto, hay a mi
lado un surco vacio en el lecho.'

En el momento en que debia producirse la
iniciacion erdtica, riene lugar, en cambio, una
iniciacion tandica. En efecto, al no-relaro de la
noche de bodas sigue inmediaramente |a narm-
cidn/descripcion de una muchacha muerta en
un ataid blance —que podria pensarse como
sustitucion del lecho nupeial. [...] Y esm imagen
le acrualizard, como en un espejo, las condicio-

" Yoyce Tolliver, s The gaze in La siltima nieblas en Revista Cana-
diense de Estudios Hispdnicos, Vol. XVII, N= 1, 1992, p.106. La
traduccion es nuestra.

" baria Luisa Bowbal, op. cit., p. 55. El destacado es nuestro.
" Ibid.,p. 55. El destacado es nuestro.

= [bid., p. 60. El destacado es nuestro.

™ Ibid., p. 56.

= [bid., p. 58.

nes de su propia existencia, ya que en realidad
el lugar que ella ocupa y el modelo al que debe
parecerse —la primera mujer de Daniel— es pre-
cisamente el de una muerma.™

Su cufiada Regina, Unico personaje femenino
nominado en la novela, ha venido de la ciudad
con su marido Felipe =hermano de Daniel— y un
amigo. Cuando la protagonista descubre que
Regina y este amigo son amantes, Regina le dirige
suna mirada llena de céleras.”™ Como ya habiamos
sefialado, esta escena es decisiva e inicidrtica, ya que
despierta en la protagonista la pregunta por la fe-
mineidad, por el goce —hasta ahora vedado— del
propio cuerpo. Regina —reina— es aquella mujer
que se constituye como tal en “““nﬁf’ es objeto de
una mirada de deseo.

A medida que avanza la novela, la protagonista
vuelve a ser objeto de otras miradas: el amante de
Regina le dirige una mirada hostil: «<Me intimida
su mirada escrutadora y bajo los ojos. Al levantarlos
de nuevo, noto que me sigue mirandos;™ Durante
una cena, sla mirada displicente de Daniel tropieza
con la mias,* «se me mira con extradeza, con indig-
naciéns; sDaniel me mira extraiados.”’ Recelo,
hostilidad, colera, displicencia, indignacién; en
ningtin momento se percibe una mirada de amor.
La relacion marido/mujer estd desde el principio
dominada por una mirada que objeriviza y aliena.
Podemos concluir, en efecto, que la mirada que le
falta a la protagonista es, precisamente, la que en-
vuelve a Regina, la mirada-amante, la mirada del
deseo. En ranto esa mirada falte, la amenaza de
disolucién no abandonard a la protagonista, cada
vez mas segura de la inurtilidad de toda espera:

Y pasado mafana serd lo mismo, y dentro de
un afio, y denrro de dies; y serd lo mismo hasta
que la vejez me arrebate todo derecho a amar y
a desear, y hasta que mi cuerpo se marchire y mi

# Andrea Ostrov, «La dltima niebla: [a locura de una mujer
razonalles, ficha de la ciredra de Lirerarura Latinoamerica-
na, Universidad de Buenos Aires, Faculrad de Filosofia y Letras,
2000, p.6.

* Maria Luisa Bombal, op. cit., p. 60.El destacado es nuestro.
‘' Thid. El destacado ez nuestro.

= Ibid., p. 73. El destacado es nuestro.

* Ibid., p. 87. El destacado es nuestro.

“ [bid., p. 66.
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Cara ¢ aje y tenga verglienza de mostmanne sin
artificios a la luz del sol.**

Es en la ciudad y durante el encuentro con su aman-
te que la protagonista es objeto por primera vez de
esa mirada deseante/estructurante que parecia inde-
fectiblemente perdida:

La belleza de mi cuerpo ansia, por fin, su parte
de hoanenaje |...] Una vez desnuda, permaneco
sentada al borde de la cama. El se aparta y me
contempla. Bajo su atenta mirada, echo la cabeza
lacia arris y este ademdn me llena de intimo bien-
estar. Anudo mis brazos tras la nuca, trenzo y
desmenzo las piemas y cada gesto nie trae consigo
un placer intenso ¥ completo, como si, por fin,
nrvieran una mazdn de ser mis brazos y mis piemas
v mi cuello,*

Debemos destacar el adjetivo smis en referencia al
cuerpo, ya que ¢l posesivo estd hablando, en reali-
dad, de un proceso de recuperacion del cuerpo y
contrasta con sun cuerpo jovens al que se referia an-
teriormente en la caminata por el bosque. Un
cuerpo que recién entonces es sentido como pro-
pio, a partir de esa mirada deseante de la que es
objero.

Pensamos que en esta escena hay datos que insi-
ndan que se trata de un suefio o de una fantasia,
ya que el desconocido es descrito a partic de los
cjos claros y el rostro moreno, dos caracteristicas
del amante de Regina: «Es joven, unos ojos muy
claros en un rostro moreno y una de sus cejas leve-
mente arqueada prestan a sU cara un aspecto casi
sobrenaturals.”® Es importante resaltar que lo pri-
mero que se destaca de esta figura masculina son
los ojos claros, en el sentido de que son ojos
illuminadores, no luminosos en si mismos, sino que
iluminan.

En este encuentro —sofiado o imaginado— tiene
lugar la iniciacidn erdtica, pendiente desde la no-
che de bodas. Es ficil inferir, entonces, que se trata
de una alucinacion, o de un suefio compensatorio
que viene a cumplir una funcién fundamental: la
restitucion de esa mirada faltante en lo real. No es
casual que lleguen a una pieza alfombrada (del mis-
mo modo que era alfombrada la habitacién en que

¥ lbid., p. 68. El destacado es nuesrro.
* lbdd., p. 66. El desracado es nuestro.

antes imagind a Regina) donde el hombre le des-
ata los cabellos antes de desvestirla (Daniel, en
cambio, la obliga a llevarlos recogidos).

La mirada/espejo de este desconocido innomina-
do, por ser tal vez, como ¢l amante de Regina, purm
mirada deseante, devuelve finalmente a la promgo-
nista una imagen de su femineidad. En ese
desplazamiento de la mirada del marido al amante
hay un cambio fundamental: se rransforma la mira-
da masculina negativa del marido en una mirada
positiva por parte del amante. Podemos considerar
este cambio de signo de la mirada masculina como
un gesto subversivo que la protagonist lleva a cabo
mediante el sueno, la imaginacion.

A partir de entonces hay una serie de apariciones
del amante donde lo que se destaca, en primer lu-
gar, es la funcién de la mirada. Y en la medida en
que ella se convence de la presencia de ese amante,
su actitud cambia: «Noche a noche, si ¢l lo desea,
podrd verme sentada junto al fuego o leyendo bajo
la limpara. Podri seguir cada uno de mis movimien-
tos ¢ infiltrarse, a su antojo, en mi intimidads.*

A la protagonista le serd ahora posible habitar de
otra manera no solo su cuerpo sino también el len-

guaje:

A las frases cortas y balbuceantes con que ha-
blaba hasta ese momento, se opone la escritura
de un sujeto-nujer deseado y deseanre que escri-
be a su amante. [...] La escrirura adquiere en la
novela una funcién fundamenml. En primer
lugar, la protagonista encuentra en ella un espa-
cio de enunciacién propio. En segunde hugar, la
escritura de la narradora da cuerpo a su amante
imaginario; la mirada deseanre de éste se
corporiza en la materialidad de la escritura.
Medianre la escritura la narradora conflere un
lugar «reals, material, al otro imaginario: sHoy
lie visto a mi amante. No me canso de pensarlo,
de repertirlo en vozalm. Necesito escribic: hoylo
he visto, hoy lo he vistos. [...] Al escribir, la narra-
dora corporaliza y constituye, da lugar —en el
papel—a los acontecimientos de su imaginacion.
Y en la medida en que la escritura reduplica esa
mirada ausente, mirada y escritura constituiran
las dos caras de un mismo espejo.™

Evidentemente ella ignora, todo el tiempo, el ca
racter alucinatorio de lo que ella llama su aventura y

2 Ihid., p.76.
A Andrea Ostrov, op. cit., pp. 10-1.
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le confiere, por eso mismo, categoria de recuerdo.
Al imaginar que ve los ojos de su amante en las bra-
sas del carbon, escapa, asi, de una existencia vacia y
sin sentido:

Me gusta sentanne junto al fuego y recogenie
para buscar entre las brasas los ofos clanos de mi
amante. Bruscamente, despuntan como dos es
trellas y yo permanezco entonces largo ramo
sumlda en esa luz. Munc conio & e808 INomen-
tos recuerdo con tanta nitides la epresion de su
mirada.”™

Un segundo viaje a la ciudad le dack la posibilidad
de comprobar que tal encuentro nunca existic. Serd
Daniel —representante de ese orden patriarcal= quien
conferird categoria de sueflo a su aventura: « Estis loca!
Debes haber sofados.®

Recién entonces comprenderd la promgonista que
la mirada deseante a partir de la cual construyd
especularmente su imagen femenina nunca existio.
Esta no mirada pondria en evidencia una ceguera de
orden sociocultural hacia lo femenino.

La niebla

Veo et la niebla algo como la incertidumbre, ko
que sentitucs en la noche cuando esramos solos.
=3LARE, LURSA BOMBAL

La obra de Maria Luisa Bombal —y en especial la
novela que nos ocupa— es esencialmente poética. En
un reportaje para la revista Eva, y en referencia a La
iltima niebla, la autora explica que sel tema fue toma-
do desde adentro y tratado en prosa, casi como un
poemas,

Es caracteristico que en sus novelas aparezcan ele-
mentos externos cuya funcidn no es meramente
descriptiva, sino que simbolizan el interior de los per-
sonajes y ademds poseen una funcion estructural.
Amado Alonso se refiere asi al «rol estructurante de
lo accesorio [...). La autora ha utilizado los materiales
seglin sus necesidades poéricas y no segun convenien-
cias literarias. [...] Nada es episdico ni accesorios.”

* Maria Luisa Bombal, op. cit., p. 72. El destacado es nuestro.

¥ Ilsid., p. 81.
" Carmen Merino, sUna mirada al misterioso mundo de Ma-

ria Luisa Bombals.
% Amado Alonso, «Prodogos, en Maria Luisa Bombal, La e
mat miebla, Bs. As., Andina, 1935, pp. 14-15.

Son varios los motivos que
aparecen en la novela para ex-
presar indirectamente el drama
que vive la protagonista. Entre
ellos figuran el cabello, el vien-
1o, la lluvia, el estanque, el agua,
el fuego. Pero de todos esros
motivos, el de mayor interés y
significacion es la niebla, cuyo relieve queda, por otra
parte, destacado por el titulo de la novela.

MARIA LLISA
B EAL
Lauliima niehlas
(T l:lrJl.Li

La niebla e3 en esta novela un motivo que ex-
pande su significacién en un juego rinmico de
repeticiones y variaciones de significado con los
que se expresa algo que no puede ser efecriva-
mente dicho si no es puesto de manitiesto por
esta via poética. [...] Es una construccidn imagi
naria de sorprendente efecrividad narrativa
como elemento fundamental de la estrucrura
cerrada de la obra.™

Segiin el Diccionario de los simbolos, la niebla repre-
senta slo indeterminado: aquella fase evolutiva en
que las formas no se distinguen aun, o aquel mo-
mento en que las formas antiguas desvaneciéndose
no son todavia reemplazadas por formas nuevas
precisass. ™

Si bien para Amado Alonso la funcién de la niebla
3 la de ser el elemento formal del ensuefio, en nues-
tra opinién representa mucho mis que eso. Desde
un principio aparece como signo de la indetermina-
cion de lo real y de la incertidumbre con que la
protagonista se mueve entre la vigilia, el suefio y el
ensuefio. Mids ain, consideramos que la funcion
especifica de la niebla es la de representar lo omi-
noso, las potencias hostiles del mundeo.

Ya desde el principio, la niebla aparece en corres-
pondencia con otros elementos oscuros que pesan
sobre la protagonista. Asi, la primera percepcion de
la niebla es la de una potencia enemiga que se suma
a la del silencio y la muerte.

Esra muerta, sobre la cual no se me ocurriria
inclinarme para llamarla porque parece que no
hubiera vivido nunea, me sugiere de pronto la
palabra silencio. Silemcie, un gran silencio, un
silencio de atos, de siglos , un silencio aterrador
que empieza a crecer en el cuarto y deniro de mi

M Cedomil Goic, op. cit., p. T
" Jean Chevalier, Diccionario de los simbolos, p. 751.
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cabeza. [...] Atravieso corriendo el jardin, abro
la verja. Pero afuera, una sutil neldina ha diluido
el paisaje y el silencio es an mas inmenso.”

A medida que avanza, pisa cada vez mas fuerte
para sclespertar un ecos, pero stodo continta mudo
l...] Esquivo siluetas de drboles, a tal punto estiticas,
borrosas, que de pronto alargo la mano para con-
vencerme de que existen realmentes.* La niebla se
convierte asi en una barrera que aisla a la protago-
nista de la realidad exterior. No sélo distorsiona y
desdibuja la realidad, sino que simboliza también el
estado de incertidumbre en que la protagonista se
encuentra: « Tengo miedo. En aquella inmovilidad
y también en la de esa muerta estirada alli arcriba,
hay como un peligro ocultos. Asistimos a la personi-
ficacion de la niebla: «Y porque me ataca por vez
primera, reacciono violenamente contra el asalto

de la nieblas.”

Pam CONIrarrestar st amenaza, surge EI. CUETPO
como un punto de anclaje, como intento de
autoafirmacion de la propia subjetividad: «Yo exis-
to, yo existol...] y soy bella y felizls.™

Antes de su viaje crucial a la ciudad, dende tendri
lugar el encuentro con su amante imaginario, la
niebla ya habrd destruido casi todo. Es muy signifi-
cativo que la promgonista describa un suefio en que
la niebla disuelve y esfuma los contornos de las co-
sas, pero donde sélo el rostro de Regina queda
intacro y escapa a la amenaza de la niebla:

La niebla se estrecha, cada dia mds, contra la
casa. Ya hizo desaparecer las araucarias cuyas ra-
mas golpeaban la balaustrada de la rerraza.
Anoche sofé que, por entre las rendijas de las
puertas y ventanas, se infiliraba lentamente en la
caga, en wil cuarto, v esfumaba el color de las
paredes, los contomos de los muebles, y se enire-
lazaba a mis cabellos, y s¢ me adheria al cuerpoy
lo deshacia rodo, todo... Sélo, en medio del de-
sastre, quedaba intacto el rostro de Regina, con
su mirada de fuego y sus labios llenos de secre-
o™

¥ Maria Luisa Bombal, op. cit. pp. 58-9. El destacado es
nUESITo.

® [bid., p. 59. El destacado es nuesoro.

¥ [bid. El desracado es nuestro.

= bid.

¥ [bid., p. 64. El destacado es nuestro.

En la ciudad, la niebla muestea el mismo sentido de
oscura potencia que pesa sobre la totalidad de lo exis-
tente y que podemos relacionar con el momento de
méixima angustia de la protagonista:

Me ahogo. Respiro con la sensacidn de que me
falta siempre un poco de aire pama cada soplo.
Salro del lecho, abro la ventana. Me inclino hacia
fuera y s como si no cambiara la anmosfera. La
neblina, esfumando los dngulos, mmimando los
ruidos, ha comunicado a la cludad la tibia intini-
dad de un cuaro cerrado.®
Es importante resaltar que en los momentos de ple-
na realizcion —como en el encuentro con su amante—
la niebla y su constante amenaza estin ausentes, Alli
donde hay amor v pasion la niebla no tiene cabida:
aTodo el calor de la casa parece haberse concentrado
aqui. La noche y la neblina pueden aletear en vano
contra los vidrios de la ventana; no conseguirin infil
trar en este cuarto un solo dromo de muertes.®
Esta experiencia cambia radicalmente la existencia
de la protagonista que, a partir de entonces, se ence-
rrard cada vez més en ese mundo de fantasia, donde
ya no habri lugar para la niebla y su amenaza de
muerte: «+En cada minuto hay para mi una espera,
cada minuto tiene para mi su emocion [...] Mi anico
anhelo es estar sola para poder sofiar, sofiar a mis
anchass. Y mas adelante: «Vivo agobiada por la felici-
dad. La aldea, el parque, los bosques, me parecen
llenos de su presencia [...] Grito: ®{Te quiero! jTe de-
seol"s ¥
Ya habiamos sefialado coémo, en primer lugar, fue
su marido quien la llevd a comprobar la existencia
real de su amante. En segundo lugar, serd el intento
de suicidio de Regina lo que la llevard a regresar al
lugar del encuentro con su amante. De este modo, se
evidencia la estructura circular de la obra, ya que el
recorrido emocional de la protgonista habia comen:
zado cuando vio por primera vez a Regina con su
amante y finaliza cuando se desencadena su tragedia.
La funcion principal de esta escena es la de llevar a
la protagonista a reflexionar acerca de su propia vida,
comparindola con la de Regina:

*bid., p.65.
" bid., p. &7. El destacado &5 nuestro,
% [bid., p. 75.
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Tras €] gesto e FLegina liay Un sentnuento in- Tutina y una vida donde el amor y [a felicidad no

renso, toda una vida de pasion. Tan sélo un
recuerdo mantiens mi vida, un recuerdo cuya
Mama debo allmentar dia a dia para que no se
apague. Un recuerdo tan vago y fan lefano, que
e parece casi una ficcion, La desgracia de Regina:
una llaga consecuencia de un amor, de un verda-
dero amor, de ese amor hecho de afos, de carmas,
de rencores, de ligrimas, de engafios. Por prinse-
ra vez me digo que soy desdichada, que he sido
siempre horrible y totalmente desdichada,”

Cuando la protagonista entra en el hospital yve a
Regina en la cama, se dirige hacia la ventana y apo-
ya L frente scontra los cristales empaiiados de neblinas.*

Esta situacion nos recuerda la escena de amor; la
niebla estd afuera y no puede entrar. Mientras que
en la escena de amor era la pasion la que impedia el
ingreso de la niebla, en el hospital es el encuentro
con la verdad —a la que accede a través del descubri-
miento de ella misma— lo que mantiene la niebla
afuera.

Cuando decide ir en busca de su amante, aparece
nuevamente la niebla, y la rodea en su recorrido
por la ciudad: <En medio de la neblina, que lo
inmaterializa todo, el ruido sordo de mis pasos em-
pieza ahora a angustiarmes.*® Esta propiedad de
inmaterializar y desdibujar la realidad ha sido una
de las funciones basicas de la niebla a lo largo de la
novela. La protagonista misma reconoce que «la
niebla, con su barrera de humo, prohibe toda vi-
sion directa de los seres y de las cosas, incita a aislarse
dentro de si mismos.* Es la primera vez que se nos
revela explicitamente lo que antes debimos deducir
a rravés del simbolo.

Y cuando, finalmente, ve frustrado el afin de revi-
vir su antigua aventura, sucumbe al desencanto y a
la desesperacion; entonces todo se desvanece en la
niebla: «jpara qué luchar? Era mi destino. La casa, y
mi amor, y mi aventura, todo se ha desvanecido en la
nieblas. ¥

Descartado el recurso de la imaginacion, la prota-
gonista regresa a la situacion inicial: los limites, los
bordes, los contornos se diluyen y desdibujan; la

M bid., pp. 88-9. El destacado s nuestro.
“1hid., p. 88. El destacado es nuestro.

# 1bid., p. 89,

* [bid., p. 20.

7 bid., p. 92. El destacado es nuestro.

tienen cabida y donde sélo rigen las pautas del de-
ber y la correccion: «Lo sigo para llevar a cabo una
infinidad de pequefios menesteres; para cumplir con
una infinidad de frivolidades amenas; para llorar
por costumbre y sonreir por deber. Lo sigo para vivir
correctamente, para morir correctamente, algun dias.*

Muertos su recuerdo y su esperanza, solo le resta
entregarse al poder aciago, a la muerte y destruc-
cion de la siltima niebla, la definitiva, aquella que la
acompanard hasta el fin de sus dias: «Alrededor de
nosotros, la niebla presta a las cosas un caricter de
inmovilidad definitivas.*
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