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Tirano Banderas y los discursos

0. El objetivo de este trabajo es estudiar Tirane
Bandevas, la obra de Ramon del Valle Inclin, des-
de la problematica de los discursos, siguiendo los
lineamientos generales de la teoria bajtiniana.
Muestro deseo no es cenirnos a una cuestion espe-
cifica, sino dejar planteado un amplio abanico de
impresiones que no agota la rigueza del tema.

Los enunciados

1. Si definimos, como hace Bajtin, el género
discursivo como aquel tipo de discurso o enuncia-
do relativamente estable, dentro de una esfera
especifica de uso de la lengua (Bajtin, 1982, 248),
y consideramos la diferencia entre géneros
discursivos primarios y secundarios (ibid., 250), po-
dremos afirmar con respecto a Tirano Banderas:

1. 1. La obra es en si un género discursivo secun-
dario. Se lo puede considerar un enunciado o
discurso completo y sumamente complejo por ser
una unidad de comunicacion real organizada y de-
sarrollada, con fronteras absolutas, producido por
un sujeto discursivo (ibid., 250, 260). La compleji-
dad surge porque este enunciado engloba, enmarea
otros enunciados, con sus respectivos sujetos
discursivos y sus propios temas (Voloshinov, 1992,
138).

1. 2. Los enunciados primarios insertos en la obra
presentan su principal caracteristica: constituirse
en la comunicacion discursiva inmediata (Bajtin,
1982, 250); se trata del didlogo en su més esponti-
nea creacion por parte de los sujetos discursivos.
Como veremos, esto no rechaza toda la red de
estrategias tejida por dichos sujetos (véase 3. 3, mis
adelante). Los ejemplos en Tivano Banderas no
necesitan mas especificacion por el momento, sal-
vo aclarar que todo discurso inserto sufre una
mutacion: ge mediatiza al perder contacto con el
contexto de realidad (ibid., 250).

1. 2. 1. Hay otros enunciados que llamaremos
senunciados secundarios enmarcadoss, que poseen

las caracteristicas de rodo enunciado secundario
pero que, sin embargo, no tienen independencia
discursiva, sino que participan de un enunciado
mayor, en este caso, la misma obra. Entre otros,
se encuentran las recitaciones de canciones y poe-
mas (la deformacion de la «Cancién del piratas,
de Espronceda, al final del Prélogo, por ejemplo):
«Navega velelo mic/sin temol [...Js; el fragmento
de critica periodistica del Director:

Los aplausos oficiosos de algunos amigos no
lograren ocultar el fracaso de tan difusa pieza
oratoria, que tuvo de todo, menos de

cleeroniana [...]. (Valle Inclin, 1998(a), 11, 1, &)
Y el discurso en el Circo Harris:

Las antiguas colonias I:'H|'|i|1‘|1r|-'l-1. jxara valver a
Li cuta de su desting histdrico, habein de escu-
char las voces de lag civilizaciones originarias

de América ... (IL 2, 3y 4)

Todos los casos, aunque sean enunciados orales,
han perdido la inmediatez, ya porque su esfera de
uso habirual es el soporte escrito, ya porque no
tienen como expectativa la respuesta del oyente
fn prassenti.

El enunciado secundario: el narrador y
la cadena de la comunicacidn discursiva

2. Tirano Banderas es un enunciado secundario
cuyo emisor es el narrador. En este punto nos ocu-
paremos del cardcter de esta voz lider, en la que
resuenan todas las demids. La voz del narrador es
la mas cercana al lector en el orden de la percep-
cion, pero, a su vez, la mis compleja de reconocer
y estudiar. Esta voz en Tirano Banderas produce un
efecto de extrafieza e irrealidad gracias al uso
particularisimo del léxico, de la sintaxis, de la mor-
fologia (Speratti Pifero, 1957, 76-85 y 105-126),
y de la estructura narrativa (Belic, 1969, 145-168).
De todas las problemdticas que giran en torno al
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narrador, sefinlaremos aquéllas que comprenden
la idea de «cadena de comunicacion discursivas
(Bajtin, 1982, 274), respecto del léxico (2. 1) y del
sentido (intertextualidad, 2. 2).

2. L. «Las palabras de la lengua no son de nadies
(ibid., 278). Sin embargo, las palabras que usamos
para ¢rear nuestros enunciados ya se encuentran
en enunciados anteriores. Por eso, la neutralidad
de cada palabra como unidad del sistema de la len-
gua se ve deformada por el contacto con diferentes
géneros discursivos, estilos y composiciones. La ex-
presividad de nuestro enunciado carga la palabra
de valor, pero no puede borrarle completamente
la connotacidn que arrastra de todos los discursos
anteriores.

En Tirano Banderas, el narrador abusa de
americanismos de diferentes regiones (quitri,
mambis, guaco, ete.), de galleguismos (momo, sarillo,
etc.) v de neologismos (ceceles, gachupia, boluca,
etc.), expresiones que enconiramos fanto en su voz
como en la de los distintos personajes (Speratti
Pifiero, 1957, 105-126). Cada palabra actualiza su
saurcola estilisticas (Bajein, 1982, 278), la inserta
en ¢l enunciado narrativo y asi crea en el lector la
sensacion de que mualtiples voces luchan por ca-
racterizar el discurso. Pero las fuerzas de cada
palabra chocan entre si y neutralizan las connota-
ciones del geolecto, por eso, el enunciado
narrativo supone y supera a la vez las saureolass
particulares y genera una expresividad nueva, un
lecto nuevo.

El efecto que se obtiene es un lector que se dis-
tancia del discurso, ya que todo hispanoparlante
s¢ siente extranjero ante tal enunciado. Los morti-
vos de esta estrategia' participan de razones
estéticas y genéricas que escapan a nuestro tema
{Diaz Migoyo, s. d., 137-181).

2. 1. En todo enunciado resuenan los ecos de
todos los otros enunciados a los que se enfrenta
en la esfera de la comunicacion discursiva (Bajtin,

" aLa seleccion de los recursos lingiisticos y del género discursivo
se define ante todo por el compromise (o intencién) que adop-

@ un sujeto discursivo {o autor) dentro de cierma esfera de
sentidoss (Bajtin, 1982, 274).

1982, 281). Julia Kristeva denomina esta relacion
:inte::rzxtualidad: (Todorov, 1981, 95).
Especificamente, notaremos en este punto «el jue-
go de reenvios alusivos de un texto a un enunciado
anteriors, mecanismo que enriquece el discurso
con sciertos valores semédnticos provenientes de
su intertextos (Kerbrat-Orecchioni, 1983, 141). Ha-
cemos esta aclaracion porque si no se acotara la
funcion, el juego de intertextualidades seria
inabarcable.*

Speratti Pifiero ha estudiado la base cronistica
de la historia de Tirano Banderas. Los intertextos
analizados son Jormada del Rio Maradion, de Toribio
de’Ortiguera, Relacidn verdadera de todo lo que suce-
did en la jormada de Omagua y Dovado, de Francisco
Vizquez (1), ademas del cuento «<La juidas, de
Gerardoe Murillo, ¥ una carta aparecida en el dia-
rioc El Tiempe en 1892 (Speratti Pifiero, 1957,
12=39). Para un estudio mas profundo, remitimos
al lecror a la bibliografia.

La misma autora muestra como Valle Inclin pa-
rodia sus obras anteriores (ibid., 103-104). Si la
deseripeion del jardin en [, 2, | hace recordar el
estilo y el espacia de las Senatas, la escena en que
el ministro de Espafia dice a su amante «Bueno,
sirveme de azafatas (VI, 2, 2) deforma directamen-
te una escena de Sonata de otorie en la que el
Marqués dice a Concha: «jDéjame ser tu azafarals
(Valle Inclin, 1998(b), 92).

! Sin embargo, no podemos dejar de clrar extensamente a
Edmond Cros: «Asi es como el concepto complejo de
polifonia, que incluye, entre otros elementos, los discursos
especificos que constituyen la historia y la sociedad, respecti-
vamente concebidos como texros en i, ha sido reducido a
una simple nocién de intertextualidad, entendida ya no en el
sentido eriginal [...] sino, de manera mis reducrora en mu-
chos cascs, como un simple jusgo de referencias entre un
texto en curso de elaboracidn ¥y uno o varios rexeos anterio-
ress (Cros, 1997, 155-156). Intertextualidad como voces
discursivas en que penetran la historia y la sociedad es lo que
estudiaremos en 3. 1. 2.

rowmr - Abeil de 2004



78

Los enunciados primarios y los enun-
ciados secundarios enmarcados

3. En este punto trataremos los enunciados pri-
marios y secundarios enmarcados. Analizaremos:
el discurso ajeno (3. 1), las connotaciones
enunciativas (3. 2) v el tema y la estrategia (3. 3).

3. 1. En este apartado nos ocuparemos de las
voces intercaladas; en 3. 1. 1, estudiaremos la re-
lacion entre enunciado-marco y enunciado ajeno,
vy en 3. 1. 2, las voces no como particulas
discursivas, sino como elementos de géneros
MmAyores.

3. 1. 1. El enunciado secundario (autorial) que
contiene otros enunciados (ajenos) en su intérior
establece con ellos diferentes relaciones
(Voloshinov, 1992, 155-185).

En Tirano Banderas, la estrategia es debilitar la
actividad declamatoria del narrador, para asi in-
dependizar al personaje. For eso, la relacion que
predomina entre enunciado autorial y enuncia-
do ajeno es la del discurso directo. La voz del
narrador prologa los parlamentos de los perso-
najes no con un sdijos, sino con expresiones que
matizan el discurso o que le restan inmediatez
(discurso directo reificado, en Voloshinov, 1992,
178). Asi, entre otros logros, se acentia el efecto
esperpéntico buscado como estética para el rela-
to (Diaz Migoyo, s. d., 146-150). Por ejemplo:

El Tirano se incling, con aguel ademan mesu-
rade v rigido de figura de palo:

=La Diplomacia gusta de aplazamienros, y de esa
primera reunidn no salded nada [...]. {n, 3, 4)

La gigantona se debarid, asombrada en una
oscuridad de dudas y alarmas:

—iMayorcito del Valle, digame usted lo que le
pasa [...). (m, 3, 5)

3. 1. 1. 1. Encontramos también, en menor me-
dida, el discurso indirecto que, como sabemos, es
el que entreteje la voz del narrador con la del
personaje. Un claro ejemplo lo encontramos
cuando Zacarias, con su hijo muerto a cuestas,
piensa: «Le azotd un pensamiento absurdo, otro
agiiero, un aglero macabro: —El costal en el
hombre le daba la suerte!s (1v, 6, 2).?

3. 1. 2. Todo enunciado se inserta en una espe-
cifica actividad humana. Asi, cada esfera de accién
articula un género discursivo propio. Por eso, mds
alla de la relacion entre enunciado autorial y aje-
no, se puede estudiar la relacidén entre los
enunciados de una obra y sus relaciones con la
historia y la sociedad, con las esferas reales de la
actividad humana.®

Cada género discursivo se especifica en una voz
caracteristica; en Tirano Banderas, encontramos,
entre otras, las voces del poder y la politica:

Deseo la pacificacién del pais y le brindeo con
ella. Sanros Bandera no es el ambicioso vul-
gar que metejan en los circulos disidentes [...].

(v, 1, 4)

' Este caso corresponde a la modalidad analitico-discursiva:
en ella ge permire introducic palabras y giros del discurso
ajeno (Voloshinov, 1992, 174).

* Une de los puntos que ]. Kristeva resalta de la teoria
bajtiniana es: «La historia y la sociedad son textos que el
escritor lee y en los que se inserta al re-escribirloss {Cros,
1997, 155).
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De la historia:

Los Libermadores de la primera hora no han
podide destruirlas, y b raza indigena, como en
los pecres dias del virreinaro, sufre la esclavi-
tud dde la Encomienda|[...). (n, 2, 4)

Del pﬁ[itn::lisnm:

Los aplauses oficioses de algunds amigos no lo-
graron ocultar €l fracase de an difusa piem
oratoria, que tuvo de rode, mernos de
-u::r:emmanai Joln, 1,6)

De [ (pseudo)ciencia:

rres formas adscripras al dempo adopta la vi-
sién relepdtica. Pasado, Actual, Fururo. Este
triple fendmeno rarm vez se completa en un mé
divm [...}). (vu, 3, 4)

Y de la literatura:

Mreso le llevan los guardins,
sobre el caballo peldn,
que en los Ranchos de Valdivia
le romaron a traicion [...]. (m, 1, 2)

Igualmente, los géneros discursivos tienen que ser
vistos a través de su significacion rematica (véase 3.
3). Cada hablante ubicara en su discurso las estrate-
gias y las idiosincrasias propias. En Tirano Banderas,
generalmente, estas competencias enunciativas lle-
van a la destruccion del enunciado, a la
esperpentizacion del discurso.

3. . Todo enunciado entreteje un estilo, un com-
ponente temitico y una compesicion (Bajtin, 1982,
248); de los tres elementos, el primero a veces serid
estandarizado (ibid., 252), pero, en los géneros
discursivos primarios mds espontinecs, en los didle-
gos, el estilo individual del sujeto discursivo aflora
con fuerza. Gracias a ello, se puede llegar a tener
conocimiento de datos implicitos de los sujetos
hablantes, ya sean indices de pertenencia dialectal,
de afectividad o de ejes axiologicos (Kerbrat-
Orecchioni, 1983, 113-122).

En Tirano Banderus, el corpus léxico de los sujetos
hablantes es extrafiamente,enajenante, pero éste es
un problema que ya tratamos en relacion con la esti-
listica del narrador. Salvada la cuestién, encontramos
diferentes niveles de lengua respecto de los sociolectos:

Lt

el habla del indio (Valle Inclin, 1998(a), v, 3, 2), del
comerciante (1v, 2), del militar (Prélogo, 3), del ora-
dor (1, 2, 3 v 4), del diplomatico (v1, 3), etc.* Estos
lectos se producen ya sea por elecciones del léxico
o por cuestiones sinticticas y morfoldgicas.®

Hay que destacar que no se deben buscar refe-
rentes extraliterarios de estos lectos mds que
rangencialmente: observamos que la lengua del
narrador no es referencial, por eso, hay que bus-
car el espiritu mis que la materia de los estilos.

En relacion con las connotaciones afectivas y
axiolégicas, séle cabe decir que en cada caso
discursivo el sujeto establece v desde el estilo una
actitud y una opinién de su entorno y su recep-
tor. Por ejemplo,‘en v, 2, 1, la chinita dice de
Pereda que es emuy valedor y muy cabal gentes;
Iueg-.':-, en Iv, 2, 3, dice ella del mismo persﬂnaje
«no sea usted tan ruins.

3. 3. Todo enunciado+se concreta como fend-
meno historico; gracias a ello, la toralidad del
enunciado posee una significacién unitaria e in-
dividual: el tema. Este se relaciona con la
comprension activa, sélo asi se puede generar la
respuesta (Voloshinov, 1992, 138-143). Faltaria
agregar que la percepcién del tema es diferente
si se'la enfoca desde el emisor o el receptor, dadas
sus diferentes estrategias y competencias.

Diaz Migoyo observa como ciertos enunciados
en Tirano Banderas se construyen como parlamen-
tos dramiticos, con plena conciencia del sujeto
hablante (Diaz Migoyo, s. d., 150-157). Esta con-
juncion de voces en un enunciado —teatralidad o
hipocresia— es una estrategia del emisor para con-
dicionar la comprensién activa del receptor.

¥ Esmas conclusiones son andlogas a las de 3. 1. 2. Esto es
evidenre porque cada sujeto emisor —del que se pueden cone-
cer ciertos dhitos graciag a b connotaciones enunciativas—salo
participa de las actividades humanas a través de los géneros
discursivos.

¢ Los enunciados perfilan sus significados rambién por la ento-
nacidn expresiva, uno de los estraros del acento valorative
{(Voloshinov, 1992, 143-146). Iris M. Zavala advierre que la
entonacidn también caracteriza las relaciones de clase (Zavala,
1992, 489).
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El ejemplo mas evidente es Santos Banderas: su
conducta se acomoda con respecto de quién es su
interlocutor, aungue todos los personajes partici-
pan de esta caracteristica. Si el inrerlocuror de
Santos Bandera es un sgachupine, el tirano se

comporta como gobernante <hermano de razas;’

si el interlocutor es don Celes, como politico sa-
bio; si don Roque Cepeda, como respetuoso de la
ley (ibid., 151). :

En estos casos, el tema tnico del discurso es de-
formado en cada interlocutor, porque cada cual
percibe el tema y lo valora desde conocimientos y
horizontes de expectativa diferentes.” El lector del
enunciado mayor que es Tirano Banderas, al po-
seer un plus de sentido de toda la cadena
comunicativa, percibe la compleja red de estrate-
gias presentes y logra comprender la teatralidad
del enunciado.

4. Como hemaos visto, la problemairica discursiva
de Tirano Banderas no se agota ficilmente. No du-
damos de que cualquiera de estas cuestiones
apenas planteadas requieren un atento estudio
particular para ser comprendidas a fondo.

T «Cuando observo a un hombre integro, que se encuentra
afuera y frente a mi persona, nuestros horizontes concretos y
realmente vividos no colncidens (Bajrin, 1982, 28).
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