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REPRESENTACIONES LITERARIAS DEL MUNDO RURAL
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Resumen: Este articulo es la sintesis de un Proyecto de Investigacion que dirijo, acreditado
en la UNLP, Programa de Incentivos a la Investigacion, titulado Representaciones literarias
del mundo rural en nuestra literatura colonial ¢ «independiente» Aborda en forma simul-
tanea una tradicién literaria universal y una categoria socioeconémica mévil, que se expresan
en la materialidad de la realidad simbdlica, trascendiendo las perspectivas de la literatura
pastoral, estableciendo relaciones de oposicidn, convergencia, asimilacion y desplazamiento
de los escenarios urbanos legitimados por la escritura, en particular de los siglos x1x y xx.
Palabras clave: representaciones, rural, comparatismo.

Abstract: This article is the synthesis of a Project of Investigation that I direct, credited in the
UNLDB, Program of Incentives to the Investigation, entitled literary Representations of the rural
world in our colonial and “independent” Literature. It simultaneously approaches form a universal
literary tradition and a movable socioeconomic category, that are expressed in the materiality
of the symbolic reality, extending the perspective of pastoral Literature, establishing relations of
opposition, convergence, assimilation and displacement of the urban scenes legitimized by the
writing, in particular XIx y xx Centuries.
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El mundo rural comienza a representarse €n NUEStros textos literarios a partir imagenes
y relatos que ocupan obras emblemdticas del periodo de la Conquista.
Destaco en orden cronoldgico:
1. El «Romance elegiaco» del clérigo y soldado Luis de Miranda, escrito entre los afios
1537y 1541 en Asuncién.
2. extenso poema épico La Argentina o la Conguista del Rio de La Plata del arcediano
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Miguel del Barco Centenera, editado en Lisboa en el afio 1602, a su regreso de la
expedicidn que realizara con el Adelantado Juan Ortiz de Z4rate, y

3. La narracidn histérico-mitica La Argentina o La argentina manuscrita (1612) del
mestizo Ruy Diaz de Guzmdn, implicado ideolégicamente con la parte espafiola de su
sangre (fue sobrino de Alvar Nufiez Cabeza de Vaca y nicto de la de la india Leonor).
Las tres obras nos ofrecen testimonios coincidentessobre una tierra indémita, asimi-
lable a la alegorfa de una «viuda» de varios maridos, que todavia no ha encontrado
un hombre fuerte que la domine, proclive ademds a mostrarse «incultay estéril», sin
«educacién ni disciplina» (Dfaz de Guzmdn, 1998, p. 22).

La tensién entre el mundo europeo y lo nuevo —desconocido- se instalé tempranamente
en nuestra literatura colonial, por medio de férmulas conceptuales y seménticas que validaron
la culturay la tradicién espafolas, frente ala carencia y el vacio de los territorios incorporados
al Imperio. Este planteo inicial se fue diversificando en una serie de antinomias y dicotomias
subsidiarias: el dmbito del fuerte, limite y demarcacién de la naturaleza americana, en opo-
sicién a la exhuberancia de la selva, propicia a la sensualidad y los excesos; la tradicién judeo
cristiana, la racionalidad y un orden axioldgico, frente a la cultura pagana, con practicas de
antropofagia, incesto y formas promiscuas de la sexualidad; el espanol, sujeto colonizador y
elindio, objeto de sus acciones colonizadoras. Sabemos que las fronteras establecidas fueron
labiles y muchas veces transpuestas por representantes de ambos bandos. Los espafioles no
permanecieron inmunes al «paraiso de Mahoma» y mantuvieron relaciones simultdneas con
varias indias o esposas; el flagelo del hambre los puso en situacién de comer cuero, estiéreol
y los caddveres de sus propios compaiieros para poder sobrevivir.

En etapas posteriores del periodo colonial, los diarios de los viajeros dieron cuenta de
una nueva estructura territorial, abriendo los espacios geograficos de observacién hacia otras
regiones, especialmente la pampa y el noroeste andino. Dentro de los textos escritos en lengua
espafiola destacamos los de Fray Diego de Ocafia, Fray Fernando de Lizdrraga, Fray Pedro
José de Parras y Alonso Carrié de Lavandera (Concolorcorvo).

Pero al mismo tiempo y tal como lo explica Ezequiel Martinez Estrada en Radiografia
de la Pampa (1942), América comenzd a despertar una gran atraccién en el hidalgo em-
pobrecido, el artesano sin pan, el soldado sin contrata o el pordiosero que por medio de la
imaginacién, ambicionaba las aventuras y los tesoros «dibujados de la boca al oido» (p. 9).
Irse a América comenzd a transformarse en una forma de escapar del plano de la realidad
peninsular e incursionar en la dimensidn del suefio.

A partir del surgimiento de las pequefias ciudades diseminadas por las vastas extensiones
virreinales, centros incipientes de sociabilidad, con disefios urbanos precarios y edificios
proyectados como réplica de los cabildos e iglesias espafiolas, intercambios comerciales
rudimentarios y costumbres marcadas por la sencillez y la estratificacién social , se fue
resignificando la textura proteica de la tierra que se ocupaba transitoriamente o en forma
estable, mediante las estructuras de barro y paja de los ranchos o las hojas y los troncos de
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las enramadas, concomitantes con la economia de las vaquerias y el cuero.

La nueva bimembracién del territorio, expresada en las categorias campo-ciudad, ya
estd presente en E/ Lazarillo de Ciegos Caminantes (1773), de Alonso Carrié de Lavande-
ra-Concolorcorvo.

En este libro de viajes advertimos la enunciacién de un emisor bifronte, que alterna sin-
ticticamente el «yo europeo» del visitador (enviado oficialmente por la Corona espafiola)
con el «yo americano del indio neto», quien desde una cultura subalterna aporta sus propios
conocimientos del topos por donde ambos se desplazan. La descripcién de las primeras
ciudades (Montevideo, Buenos Aires, Cérdoba, Tucumdn) y los pagos y villas (Areco, San
Andrés de Giles, Lujén, etc.), contrasta con la monotonia de la pampa que recorren a caballo
y en mula, esperando el encuentro de alguna posta donde cambiar las cabalgaduras y asegurar
el agua y los alimentos para continuar la travesfa. Simultdneamente la tradicidn literaria de
la picaresca espafiola coexiste con las coplas de amor cantadas por los rusticos habitantes
de la campafia, transmitidas por tradicién oral o improvisadas durante el intercambio de
relaciones o payadas. Los «gauderios», holgazanes e indolentes, ataviados con poncho,
chiripd y botas de cuero de potro contrastan con los habitantes de las ciudades, vestidos a la
europea, con ropas elaboradas con habilidad por las mujeres de la familia. El uso alternativo
de la tercera persona del singular sirve a uno de los propdsitos sublimizares del texto: mostrar
la situacién de muchos migrantes espafioles, diseminados por una geografia que favorece el
aislamiento y la desidia, contraviniendo el estereotipo del hidalgo exitoso para enfatizar los
matices subjetivos del fracaso, el desdnimo y la nostalgia por la «dulce Espafia», a la que
muchos de ellos no pudieron regresar.

Laimportancia de este texto trasciende su propia letra, por el mérito de regular un modelo
de observacién, donde casi no se repara en el paisaje (no existian condiciones de posibilidad
para construir una vinculacién subjetiva con la naturaleza) y se destacan las inmensas poten-
cialidades econdmicas del suelo no cultivado, matriz conceptual que incide sobre los escritores
y los textos posteriores, especialmente sobre Facundo, de Domingo Faustino Sarmiento.

A través de un lento proceso, los sentimientos de desenganio, generados por la ausencia
del oro que fuera el mévil y el acicate de muchos conquistadores, conforme lo textualizan
los propios escritores peninsulares, tal el caso de Lope de Vega cuando escribe: «so color de
religion / van a buscar plata y oro / del encubierto tesoro» (Rodriguez Molas, 1982, p. 14),
comienzan a producirse las primeras metamorfosis del imaginario, donde se proyectan hacia
los dias venideros las esperanzas de la tierra como sementera, tpico presente en los fisidcratas
neocldsicos, antes y después de la Revolucién de Mayo.

En la «Oda al Parand» (1801), poema escrito como romance heroico por Manuel de
Lavardén, publicado en el primer nimero del periddico E/ telégrafo mercantil en simul-
taneidad con un articulo de su autorfa: «Nuevos aspectos del Comercio en el Rio de La
Platax (1801), advertimos junto al proyecto de introducir nuestra economfa en el proceso
econdmico mundial bajo la influencia de las lecturas de Jovellanos, Quesnay, Turgot,
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Mirabeau y fundamentalmente Adam Smith, autor de La rigueza de las Naciones (1776) la
influencia de los poetas latinos Virgilio y Horacio, expresion de una estética de la labranza
que nuestros escritores adoptaron.

Virgilio celebré y estilizé los esfuerzos del trabajo de la tierra que transformé en Arcadia;
no obstante en sus églogas (especialmente en la Egloga IX) se expresa el temor por la pérdida
y la confiscacién de los labrantios a la que ¢l no permanecié ajeno.

Ceres, diosa de la agricultura es invocada por Lavardén para que el Rio Parand descienda
luego de una disminucién temporaria de su caudal, socorra alos sedientos campos y posibilite
la cornucopia o cuerno de la abundancia que traiga la felicidad de los frutos y las mieses.
Sin acercarse al tépico del Beatus Ille o el feliz retiro campestre que Horacio suma al nticleo
original de la cosmovisién virgiliana, reconocemos entre las «ninfas» y los «céfiros» del
poema de Lavardén, un planteo econdmico superador o aleatorio de la economia del cuero.
El mundo rural vuelve a ser asociado con su productividad, alternativa que solo parcialmente
modificarian los escritores romdanticos, si nos atenemos a la « Advertencia» a «La Cautiva»
de Esteban Echeverria, donde puntualiza la doble inflexién del objeto que poctiza:

El desierto es nuestro, es nuestro mds pingiie patrimonio, y debemos poner conato
en sacar de su seno no sélo riqueza para nuestro engrandecimiento y bienestar, sino
también poesia para nuestro deleite moral y fomento de nuestra literatura nacional

(1991, p. 447).

Las PrRIMERAS EsTANCIAS

Los espafioles propietarios vivian en un estado de pobreza y abandono similar al de sus
campos, donde la extensién no representaba dinero ni confort, y la abundancia de ganado
vacuno constituia la base del «ciclo econémico» yla causa del consumo irracional de carne.

Permitian que se arrimaran a sus precarias instalaciones algunos gauchos, a quienes se les
dejaba carnear y compartir la precariedad de sus hdbitos y costumbres.

Se hace necesario precisar los matices seménticos de la categorfa gaucho, que nunca designé
una etnia sino a los mestizos descendientes en segunda o tercera generacién de la cruza entre
espafioles ¢ indias, criados por sus madres y, por ende, pobres, a diferencia de los que se habfan
criado con sus padres y fueron ricos y considerados espafioles, tal como sus progenitores.

Por este motivo, gauchos fueron desde su origen los desposeidos; recién cambiarfa la
significacién peyorativa del término durante la Revolucién de Mayo, cuando se construyé la
imagen del «gaucho patriota», cuya voz fue tomada por los escritores cultos para «bajar» las
ideas iluministas hacia receptores dgrafos y «subir>, simultdneamente, los rituales y usos de
una cultura marginal al estatuto literario vigente. Complemcntariamente, sus cuerpos fueron
requeridos y ttiles para los ejércitos revolucionarios, tal como se ha insistido en numerosos
textos criticos (Ludmer, 1988).

Retomando el tema de las primeras estancias, las Memorias del Virrey del Pino las des-
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criben como «cuevas» construidas hacia el interior de la tierra o bien hacia afuera, con el
conocido disefio de los «ranchos».

Lassituaciéon del mundo rural se fue modificando a partir de la intervencién controladora
de los cuerpos de blandengues, subvencionados por la Corona y la reglamentacién del permiso
de marca del ganado, concomitante con el derecho de carnear.

Durante el afio 1777 el Virrey Ceballos normatizé el funcionamiento de las primeras
estancias, determiné el horario de trabajo de los peones estables (desde las 4 del dfa hasta
una hora después de la puesta del sol), establecid el cierre de las pulperfas durante la noche,
legalizé el castigo de quienes portaran armas blancas, prohibié la presencia de mujeres en
los negocios, persiguié las «juntas de gentes y guitarras» y establecid la «leva» de gauchos
para trabaj ar al servicio del virreinato. Comenzé entonces a usarse el término paisano para
designar el gaucho adaptado al nuevo sistema (Rodriguez Molas, 1982, pp. 62-63).

Se establecieron las bases juridicas de la desigualdad ante la ley que rigi6 a los habitantes
de la camparia, motivo literario que pregné la literatura gauchesca de causa nacional, la gau-
chesca facciosay el «criollismo» de los folletines de Eduardo Gutiérrez (Minellono, 2010).

Pero la imagen literaria mds completa de la estancia virreinal la encontramos en el ex-
tenso poema de Hilario Ascasubi Santos Vega o los mellizos de la Flor (1851), reclaborado
en Paris durante el afio 1872 con la finalidad de la publicacién de sus Obras Completas. En
este texto, el célebre payador del relato enmarcado, picaro y socarrdn, sin la nobleza del
personaje representado por los textos de Mitre, Obligado y atn el folletin de Gutiérrez,
ajeno inclusive a las cualidades de su probada vida histérica, puede confundir al lector
sobre los verdaderos propdsitos del poeta. Tras la difundida explicacidn de la génesis de la
obra vinculada con la nostalgia del exilio uruguayo y su posterior estadfa en Paris, Ascasubi
defendié subliminalmente los postulados del «ruralismos, que a partir de 1869 comenzd
a organizarse en el pafs, estimulado por la aparicién de E/ Rio de La Plata, «tnico diario»
que pretendia sostener los intereses de la campafia, conforme lo testimoniado en su primera
editorial, que al carecer de firma supone la autorfa de su director, el célebre José Herndndez
(Dongui, 2007, p. 107). Ascasubi coincidié con Herndndez no solo en la consideracién de
la estancia como base fundamental del progreso econdmico, sino también en los sentimien-
tos de pérdida de un «pasado feliz» ¢ irrecuperable, sin las presiones del Estado, el poder
concentrado de la justicia, la policia y el alcalde en la figura del Juez de Paz, la intervencidn
de nuevos compradores de campos con dinero obtenido en las actividades mercantiles de las
ciudades, la mediacién de abogados y financistas urbanos que transformaron la palabra dada
en escrituras que tuvieron la capacidad de desplazar legalmente a los antiguos propietarios
de la tierra, muchas veces ignorantes y analfabetos.

El marco del relato folletinesco de «los mellizos de La flor» corresponde més o menos
al afio 1825, época de la vida histdrica de Santos Vega, pero la historia narrada es previa, pu-
diendo fijarse en tiempos del virreinato de Sobremonte, en la zona del partido de Chascomus.

Desde el canto v al vII del poema, Ascasubi describe a los propietarios de la «Estancia
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de La Flor», que han organizado una fiesta para «cristianar> a su primogénito, invitando
a vecinos, amigos llegados desde Buenos Aires con la custodia de soldados del cuerpo de
blandengues y los peones y arrimados al establecimiento. El estanciero Don Faustino Beja-
rano, un andaluz rico y estimado por todos y Dofia Estrella, una portefia aquerenciada a la
zona, amada por sus virtudes y solidaridad con el préjimo, constituyen un modelo jerdrquico
armonico. «La estancia de La Flor» estd construida de material, tiene un foso defensivo y un
cafién por cada esquina de su cuadricula, lleva rejas en sus ventanas y una serie de comodidades
que no se encontraban en las estancias de las etapas precedentes. La comida que se sirve es
abundante (seis vaquillonas, varias gallinas y pavos, dos horneadas de pan, pasteles, un barril
de vino blanco, yerba y tabaco). Don Faustino, como accién de gracias por el advenimiento
de su hijo, reparte dinero entre los peones y los soldados. Los valores que Ascasubi propone
a sus contemporaneos, bajo un costumbrismo de superficie, destacan la riqueza obtenida por
el trabajo rural, la figura del patrén bienhechor, la convivencia arménica de quienes ejercen
diferentes roles en el ciclo productivo, la amistad, los rituales identitarios de la doma y la yerra
pero también los peligros de la indiada que acecha, las pérdidas infligidas por los malones
y los raptos de cautivas, como la bella «Lujanera» ala que se alude en el texto. Su modelo
se califica atin més por la friccién que se produce con las informaciones del marco, donde
Santos Vega anticipa el final trigico de la estancia, arrasada y quemada por los indios. El
poema se abre argumentalmente en una serie de entramados y aventuras colaterales jugadas
por diferentes personajes; los bondadosos y los bandidos que litigan entre si, conforme la
estructura binaria de los folletines, hasta que los conflictos se resuelven por mediacién de
la infaltable ayuda providencial y el arrepentimiento de los malvados. Una caracteristica
particular del texto la constituyen las referencias al paisaje de la pampa durante el amanecer,
junto al catdlogo de los pdjaros de la llanura y sus diferentes cantos, que nos inducen a pensar
en su influencia sobre la posterior escritura del Martin Fierro.

Advertimos en el Santos Vega de Ascasubi una funcidn ideologizante, destinada a articular
las reivindicaciones de la campaiia, posicién que compartié con Hernandez, pero tal como
lo destaca Halperin Donghi en La formacidn de la clase terrateniente bonaerense (2007), no
podemos considerar las intervenciones de ambos en la esfera publica como expresiones de
la clase terrateniente argentina sino por el contrario, como una anticipaciony revelacion de
cuéles deberfan ser sus intereses y propésitos, asi como una indicacién quasi pedagégica de
cémo deberfan pensarse a si mismos, en un marco nacional que comenzaba a considerar ala
campaiia como una estructura residual o retardataria frente al progresismo de las ciudades.

AcTORES Y EspAacios RURALES DEL PERiODO INDEPENDIENTE
Aqui me pongo a cantar
abajo de aquestas talas [...]

Perdone, Sesior Ceballos,
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mi vena silvestre y guasa,
que las germanas de Apolo
1o habitan en las camparias.

El epigrafe tomado del romance «Canta un guaso en estilo campestre los triunfos del
Excelentisimo Sefior Don Pedro de Cevallos» del clérigo Juan Baltasar Maciel, considerado
el maestro politico de la Generacién de Mayo, abre y anticipa el espesor de la literatura que
se produjo después de la Revolucidn, a través de procedimientos innovadores que fueron
tomados por los poetas de la gauchesca. Puntualizamos algunos de ellos:

a) El uso de la palabra «guaso», homologable, conforme la pragmdtica del discurso, a

la palabra «gaucho».

b) Elapronte inicial de la férmula «aqui me pongo a cantar» que nos remite a la condicién

de los «gauderios» con su guitarrita, descriptos por Concolocorvo.

c) La existencia de dos venas o musas, la «silvestre y guasa» propia del mundo rural,

donde no habitaban las «germanas de Apolo>, musas de la cultura letrada.

d)El uso de la fonética del hombre ristico de la campaiia.

No me referiré en esta oportunidad, por los limites de esta intervencién, a las composiciones
de la gauchesca, expresidn significativa de la literatura argentina. Me detendré en los cambios
que produjo la Revolucién en las zonas rurales, cuando el monopolio fue sustituido por el
libre cambio y se abrid en lalocalidad de Ensenada el primer saladero autorizado por la Junta
(Sdenz Quesada, 1980, p. 85). La iniciativa de Mr. Staples fue imitada cinco afios después
por los capitalistas criollos; la firma Rosas, Terrero y Dorrego organizé un establecimiento
de similares caracteristicas en Las Higueritas, partido de Quilmes.

José Luis Romero analiza el predominio rural como un rasgo propio de la América inde-
pendentista. Mientras algunas familias ligadas al comercio, como la de Mariquita Sdnchez de
Thompson se empobrecian, los Rozas incrementaban su patrimonio aprovechando el auge
de la ganaderfa. En 1820, durante el gobierno de Martin Rodriguez, se realizé un impor-
tante reparto de tierras fiscales entre algunas familias cuyos apellidos todavia nos resultan
conocidos, y en 1829, con el ascenso de Rosas al gobierno, se produjo el maximo triunfo de
los hacendados, concomitante con la derrota de los liberales de las ciudades y las propuestas
circulantes de la cultura ilustrada. Marfa Sdenz Quesada (1980) se refiere a la enunciacién
del discurso de los hacendados de la Provincia de Buenos Aires, quienes por mds grandes
que fueran sus extensiones hablaban en nombre de sus mayordomos y capataces, pulperos,
peones, reseros, domadores, personal de los saladeros y toda clase de gente vinculada a las
actividades rurales (Sdenz Quesada, 1980, p. 128). Este recurso explica, de algtin modo,
una estrategia de comunicacién que buscé el apoyo popular de los menos favorecidos por
el proyecto ganadero, con dosis crecientes de populismo conservador y pragmdtico. En las
Instrucciones a los mayordomos de estancias (1819) de don Juan Manuel de Rosas, se tex-
tualiza un articulado rigido y exigente para el funcionamiento de las estancias del periodo.
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Por estas razones coincido con el critico Noé Jitrik (1983) cuando corrige la afirmacién de
Sarmiento en las paginas de Facundo cuando se refiere a Rosas como «hijo de la culta Bue-
nos Aires sin serlo él» (1978, p. 40); en realidad debié decir hijo de la cultura agropecuaria
de Buenos Aires, siendo ¢l su maximo representante. Estas razones explican por qué Rosas
pudo mantenerse tanto tiempo en su gobierno, sin ser derrotado por el Ejército de Lavalle
ni el bloqueo francés, sino por el general Urquiza, otro terrateniente de prestigio, que se
vefa afectado por la retencién aduanera que sufria Entre Rios y las demds provincias. Pero
no todos los estancieros apoyaron a Rosas y muchos de ellos padecieron la confiscacién de
sus tierras y el posterior exilio, tal el caso de José Mariano Biaus, duefio de la estancia Los
Talas en la zona de Lujén, amigo hospitalario de Echeverria, cuyas tierras le fueron devueltas
después de la batalla de Caseros. Ademds expresaron su descontento como protagonistas de
la revolucién de los “Libres del Sur”, del 29 de octubre de 1839, liderada por Manuel Rico en
Dolores, Pedro Castelli en Chascomils, Antonio Cramer en Monsalvo y Nicolds Granada,
en la guarnicién Tapalqué, quien cooptado por el gobierno favorecié con su desercidn la
derrota del movimiento.

Si bien en 1851 y en la posterior edicién de 1872 Ascasubi exalté la estancia virreinal
desde una perspectiva temporal que le permitié idealizarla como modelo econémico y
social, tal como lo puntualizdramos oportunamente, uno de los testimonios retrospectivos
més adecuados a la realidad de las estancias del periodo rosista y posteriores a su caida, lo
encontramos en Pablo, ou la vie dans les Pampas (1869) de la escritora Eduarda Mansilla,
sobrina de Rosas y hermana de Lucio V. Mansilla.

La casa de la estancia «El federal», donde transcurre gran parte de la accién de la novela,
est representada con escasos muebles, iluminacién con velas de sebo, suclo de ladrillo sin
alfombras, paredes desguarnecidas y escasas habitaciones que sirven simultdneamente de sala
y comedor. A pesar de ser poseedoras de bienes y riquezas, muchas familias «gauchonas»
fueron miradas despectivamente por los habitantes de la ciudad, poseedores de menor pa-
trimonio pero mds roce, tal como le sucede a Dolores, protagonista de la novela a la que nos
referimos, en el trato con sus primas de la villa de Rojas. Esta asimetria podria encontrar a
sus antecedentes literarios en los topicos trabajado por Bartolomé Hidalgo y Estanislao del
Campo respecto de las «inhabilidades del gaucho en la ciudad ».

En este vaivén de luces y sombras que iluminan o ensombrecen el mundo rural y sus re-
laciones con el Poder, me parece interesante destacar los aportes sarmientinos respecto de la
representacion de la pampa y la resemantizacién de las antinomias iniciales ciudad y campo,
como términos de la nueva dicotomia formulada como civilizacién y barbarie. Luego de la
«Introduccién» a Facundo, donde Sarmiento alterna los recursos de la poesia, la argumen-
tacidn politica, el discurso cientifico y los propésitos y el plan de trabajo de su obra, dedica
el primer capitulo ala descripcion del «Aspecto fisico de la Republica Argentina; caracteres,
hébitos ¢ ideas que engendra» (Sarmiento, 1978). Sarmiento no conocié la llanura sino
cuando lleg6 a Buenos Aires como gacetillero y soldado del Ejército Grande, liderado por
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Urquiza (Sarmiento, 1997); sus fuentes fueron literarias y en la adjetivacién que empled
en su texto: «calladas soledades», «dilatada llanura», «insondable inmensidad»; en las
comparaciones elegidas, «llanura como el mar» y atin en las metéforas, «tripulacién» de
las carretas, advertimos la intertextualidad con el primer canto de «La Cautiva» de Esteban
Echeverrfa. Lo que ha molestado a lectores y criticos de Sarmiento respecto de sus formu-
laciones sobre la extension del suelo como problema, asi como la ponderacién del colono
europeo frente al abandono propio de la «villa nacional» y la «ociosidad» del argentino,
creo que ha impedido ver una hipétesis fundamental del texto: la mala circulacién de la
riqueza, la poca generosidad de Buenos Aires que en lugar de mandar «luces» al interior
ha enviado «cadenas». El es sanjuanino de origen y, en su concepcién abstracta y universal
de la cultura, reclama escuelas, refinamientos de las costumbres, de las formas de vestir, de
la religiosidad y de los modos de organizacién social que tienen como referentes el mundo
europeo, que conoceré después, y cuyos encantos y decepciones dejard asentadas en Viajes por
Europa, Africa y América (Sarmiento, 1993). La presidencia de la Republica lo encontrard
abriendo la primera exposicién de la industria en Cérdoba, donde se pondrén en funcio-
namiento los telares mecdnicos que ¢l ha visto funcionar en Inglaterra utilizando vellones
argentinos. Valga como referencia personal y literaria, la imagen de su madre rememorada
en las paginas de Recuerdos de Provincia (1850) quien sostuvo el hogar con los productos
elaborados en su precario telar, instalado bajo la mitica higuera.

LAas ESTANCIAS DEL 80

Durante el 80 la representacién del mundo rural es trabajada por dos corrientes literarias
diferentes: el naturalismo (adaptado a la politica local y a la ideologia del PAN, distante del
socialismo utépico del modelo zoliano), cuyo novelista més relevante fue Eugenio Cambaceres
y el criollismo, normatizado por Eduardo Gutiérrez en los folletines publicados en La Patria
Argentina. Cambaceres compartié la inflexién de muchos de sus contemporéneos frente al
fendmeno de la inmigracidn, avalado como expresién tedrica de la tesis alberdiana y los pos-
tulados de los hombres de la Generacién del 37, pero rechazado en la experiencia concreta que
fue vivida como peligro e invasién del cuerpo nacional. De alli que el edificio de la estancia de
Andrés, en Sin rumbo (1885), bautizada como «La Capilla», cargue con la significacién de
sacralidad de lo argentino, que durante el Centenario se expres6 en el ensayo «EI Payador»
(1913) de Leopoldo Lugones, y més tarde en la novela de Ricardo Giiiraldes, Doz Segundo
Sombra (1926). Esta triada de textos generd un nicleo seméntico que incorpord, ademds, un
nuevo tipo de estanciero, el que habita en Buenos Aires o en Parfs, lejos de sus vacas, y lleva a
sus estancias los refinamientos que descubre en sus viajes de placer y consumo. Creo que esta
construccion obliterd las imdgenes previas del campo y atin otras pertenecientes a la misma
época, tal el caso del Sanzos Vega (1880) de Eduardo Gutiérrez, donde ya se advierten la estra-
tificacion del mundo rural y los efectos no deseados de la Modernidad, que pone en retiradaa
los viejos gauchos y antiguos propietarios de campitos, pequenas estancias y majadas reducidas.
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Durante el siglo xx la ciudad es hegemdnica para casi todos los géneros literarios y cons-
tituye en s misma un motivo literario; son escasos los textos que se ocupan del abandono
de la tierra tras las migraciones masivas hacia las fibricas y la panacea de la industria local,
a las que se suman los bajo precios de los productos del agro en el mercado internacional y
la negativa del Mercado Comun Europeo para realizar compras de vacunos en Argentina,
considerada zona de aftosa. Tampoco se visualizan en la literatura los cambios producidos
en la propiedad de la tierra, las subdivisiones de las que fue objeto, el desarrollo de colonias
y las cooperativas (especialmente en las provincias de Entre Rios y Santa Fe). No obstante, el
mundo rural persiste en una serie de textos emblemdticos de la literatura argentina, aportando
nuevos matices y haciendo mds compleja la representacion de sus espacios socioculturales,
desde actitudes y propésitos diferentes: Los gauchos Judios (1910), de Ernesto Gerchunoff,
la narrativa de Roberto J. Payré, especialmente sus novelas E/ casamiento de Laucha (1906),
Pago Chico (1908), Divertidas aventuras del nieto de Juan Moreira (1910) y Fuego en el rastrojo
(1925); Alli lejos y hace tiempo (1918), de Enrique Hudson; Gracia Plena (1925), de José
Pedroni; Los caranchos de la Florida (1916), El inglés de los giiesos (1922) y la coleccién de
cuentos De los campos portesios (1931) de Benito Lynch, y més cercanos a nosotros, Llegada
de un Jagnar a la Tranquera (1980) y El tren casi fluvial (1988) de Francisco Madariaga.
También debemos consignar los aportes de las llamadas literaturas regionales, tanto comola
instalacién del fantdstico en la zona rural de Cachari, tal el caso de Aurobiografia de Irene
(1948) de Silvina Ocampo y parte de la narrativa borgeana, que trabaja fundamentalmente
el cinturdn o la orilla que separa y une la ciudad con el campo. Pero no podemos obviar,
particularmente durante la década del 90, la voluntad de los escritores de sacar del centro
de la escritura el realismo de la representacion, que involucrd por igual al émbito del campo
y la ciudad. En Encuentro del bosque. La Argentina como escenario (1993) se consigna un
cuestionario formulado a una serie de escritores, entre los que recorto por lo rotundo de
sus respuestas a Daniel Guebel, Luis Gusman, Juan Martini y Eduardo Belgrano Rawson,
quienes coincidieron en el deseo de eludir en sus practicas de escritura lo conocido y ain lo
desconocido, reemplazado por las experiencias personales o literarias, con la intertextuali-
dad como fuente y un rol o funcidn diferente para los nuevos escritores.Cuando Raymond
Williams escribid en 1973 El campo y la ciudad, dedicé su libro a los trabajadores rurales que
fueron sus abuelos; él como su propio padre habia nacido en una granja de campo, que no
se expresaba en el lenguaje verde que hacfa exégesis de las mansiones de la campifia inglesa.
Su proyecto consistié en buscar los matices, astillar los significados, demoler las imagenes
estereotipadas de las casas y jardines que fueron simbolos de un estilo de vida y una clase, y
explicar, al mismo tiempo, su necesidad de abandonar el campo para asistir a la Universidad,
tan cercanay tan distante de su alcance. Tal vez en la literatura argentina ocurra algo similar a
lo referenciado por Williams; la imagen que prevalece entre los lectores e importantes sectores
de la sociedad acerca del campo, es apenas un recorte ideologizado del 80 y sus epigonos,
una mansién europea en medio de la pampa, una sinécdoque que no explica el todo de las
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fatigas y los desalientos de tantos hombres que, como Virgilio, temen todavia por la pérdida
de sus tierras, la insuficiencia de sus rentas y un modelo de vida que ha encontrado, en la
nueva agro-industria, la sintesis de proyectos politico econdmicos alternativos, enfrentados
desde hace largo tiempo.
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