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APROXIMACION A LA POETICA

DE ALFONSINA STORNI
pﬂi“
Elena Martin

Introduccidn

Este trabajo es €] producto de un acercamiento a
la poética de Alfonsina Storni. Mediante el andlisis
que realizan Ana Silvia Galin y Graciela Gliemmoen
su obra La otra Alfonsina’, y el andlisis de Alicia
Salomone en Alfonsina Storni: mujeres, menderni-
dad v literatura’, pude obtener un corpus de infor-
macitn que permite a cualquier lector tener una vasta
idea acerca de la vida y de 1a obra de la poetisa.

Como se advertird, Alfonsina Stomi, mujer y poe-
tisa de los afios veinte, fue, es y serd una figura de
interesante andlisis: por su calidad de inmigrante, por
su condicién femenina y por su desarrollo como es-
critora en un 4mbito en que, poco a poco, la mujer
pudo ir insertdndose.

La figura de Alfonsina

Alfonsina Stomi nace en 1892, en Sala Capriasca
{Suiza) Su familia se traslada a Argentina, a la pro-
vinciade San Juan, en donde ya habian residido du-
rante algunos afios. Crece, entonces, COmo una inmi-
grante de la Suiza italiana. Por esta razon el aprendi-
zaje del castellano no fue simple para ella. Se puede
ver, incluso, que en sus primeros textos incluye mu-
chas palabras de extraccion italiana: folia, tesia,
tramonto. Indudablemente la marca de su primer
idioma ejerci® mucha influencia en sus escritos. La
gente cercana a ella decia que recitaba muy bien sus
propios Versos, lanto en castellano como en su len-
gua matemna.’

El poder de invencitn de Alfonsina se remonta a
su nifiez, épocacn la que incluso llega a preocupar a

sus familiares por la cantidad de historias que inven-
taba o la calidad de cosas que escribia:

«Alos 8,9y 10 afios miento desaforadamente:
crimenes. incendios, robos, que no aparecen ja-
més en las noticias policiales. (..) A los 12 es-
cribo mi primer verso. Es de noche; mis familia-
res ausentes. Hablo en &l de cementerios, de mi
muerte. Lo doblo cuidadosamente y lo dejo de-
bajo del velador para que mi madre lo lea antes
de acostarse, el resultado es esencialmente do-
loroso: a la mafiana siguiente tras una coniesta-
citin mia levantisca unos COSCOMONEs freméticos
de mi madre pretenden ensefiarme que la vida
EX dllll;”.:ﬂs-:-.‘

Pese a estas pnmeras experiencias Alfonsina con-
tintia su camino forméndose COMO escritora y como
docente. En 1909 escribe el primer poema que da a
conocer, titulado «Jamds podré olvidar». Evoca la
imagen de la muerte que va 4 repetir constantemente
alo largo de toda su obra. Por otro lado, también se
anima a publicar algunos de sus poemas en Miundo
Rosarine y en Monos y Monadas, mediante un seu-
dénimo. Fray Mocho®, publicaen 1912 un relato
suyo titulado «De la vida», en el que expresa sure-
chazo a la hipocresia de la clase alta.

En 1912 se traslada a Buenos Aires con el fin de
trabajar y escribir. Cabe destacar la importancia de
la maternidad en su vida: en este mismo afio nace
Alejandro, fruto de los amores prohibidos con un
hombre casado, politico y periodista rosarino. La
sociedad juzga con crueldad su condicion de madre
soltera, lo cual realza la figura transgresora y desa-
fiante de Alfonsina, quien nunca se amoldé a los ¢d-
nones de su época. Se podrd ver méds adelante chmo
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en su primer libro Alfonsina reafirma el encuentro
amoroso fuera del matrimonio sin culpa ni resenti-
miento. En sus versos afirma que su b ijo es el pro-
ducto «del amor y del pecadow.®

La produccidn de Alfonsina

La inquietud del rosal, su primer libro, aparece
en 1916. El libro se impone como una catarsis cuyo
tema central es el amor. También toma temas como la
rebeldia, el resentimiento por la discriminacién, la falta
de esperanza, el desencanto. Se anticipan muchos de
sus motivos: la primavera, los jardines y las rosas como
analogias de la vida, el amor y el dolory la presencia
de la muerte.”

Es un libro que no pasa desapercibido yladaa
conocer en el ambiente intelectual argentino. Si bien
no presenta ningiin tipo de innovacién en cuantoa lo
literario, ya que se sirve de principios modemistas, pro-
duce un Mmeilnpaﬂapurlaﬁimuidadmnque abor-
da sus poemas. Frente a é] se dio una divisién de opi-
niones: ﬂgmmﬁmammummhﬁnuhdpm
la sinceridad de la autora, y otros la juzgaron como
una mujer desbordada que necesitaba serenarse.

En su propia opinidn el libro no la deja totalmente
satisfecha, pero lo considerd luego como un primer
paso importante en el mundo literario que le abrirfa
muchas puertas en su futuro. Este fue, efecti vamente,
uno de los libros de su autoria que més critics.

La lectura de «La Loba» causd un fuerte impacto.
El poema se abre y se cierra con la misma estrofa
construida en versos heptasilabos con rima asonante
en los versos pares y libres los impares. Luego se
desarrolla en una serie de cuartetos alejandrinos, con
rima consonante AABB. Alicia Salomone realiza una
lectura en la cual se configura a partir de una serie de
oposiciones: Yo/las otras, la lobaflas ovejas, activa f
pasivas, etc., a través de los cuales desafia el orden
social.* Alfonsina no se excluye del deseo amoroso
que caracteriza a las mujeres de la época, pero pone
de manifiesto otras elecciones que incompatibilizan
su posibilidad de realizarse como mujer. Al haberse
creado en la imagen de la loba solitaria, de la
transgresora, estard permanentemente en lucha y agre-
dida por el resto.

LaLoba®

Yo soy como la loba.

Ouebré con el rebafio
Y me fui a la monrania
Farigada del llano.

Otro texto destacable de este poemario es «Go-
londrinas». La golondrina es figura constante en su
poesia y la toma del Modemismo. Agqui se presentan
como figuras tristes relacionadas con el lute y el do-
lor: «Son avecillas negras, negras como la noche, /
jNegras como el dolor!»"" Es un poema dividido en
tercelos con una temdtica modernista: la bisqueda
del amor y la libertad, v el dolor que resulta de su
carencia. La inclusidn del color azul, en este ¥y otros
poemas, le otorga un tinte claramente modernista,!!

Durante la década del veinte la escritora se insta-
la, de alguna manera, dentro del campo intelectual
argentino. Es, entre otras cosas, la primera mujer que
concurre a los banquetes de escritores organizados
por la revista Nosorros. También participa en la crea-
citn de La Sociedad Argentina de Escritores {SADE)
a fines de los afios treinta. Esas y otras actividades
chocan con la mentalidad de su época ya que su figu-
ra no era la esperable en la escritura de mujeres, que
solia ligarse a un tipo de escritura «femeninas de lo
privado y lo sentimental. "2

Su segundo libro, El dulce dafio, se publica en
1918 y es rechazado por las mujeres de 1a época
que lo catalogan de inmoral.” A raiz de estas criticas
reedita su libro recién en 1929, No sélo descarta ¥
retoca poemas, sino que incluye una nota aclaratoria
en la cual se defiende de quienes la califican como
erditica.

Salomone plantea una clara divisién del libro, en
cuyas dos primeras secciones el yo lirico aparece
restringido el espacio doméstico. Se plantea un tipo
de mujer que se construye en la expectativa del amor
del hombre. ™ Esto se puede ver en «Dime», por ejem-
plo, en el cual la mujer se pone en una postura de
sumision y de ruego por su palabra. El mismo tema
se alude en «Dos palabras», mediante palabras que
aluden al amor y producen un gozo intenso y una sen-
sacion de existencia. Este tipo de mujer es sélo en
relacion con un otro que le permite ser. '

« Tt me quieres blanca» es uno de los poemas del
libro que miis impacto causé entre los lectores, ¥ por
el cual se la compard con escritores del tamafio de
Sor Juana Inés de la Cruz's, Se comenta que este
poema nace a causa de un hombre que frecuentaba
sus amistades y se acercs a ella hasta que descubric
que era madre de un nifio de seis afios. Con una ma-

Gramma 42443 - Abril / Octubre de 2006



Aproximacién a la podtica de Alfonsina Srorni

33

—

gistral ironfa Alfonsina describe la pretensidn mascu-
lina de la pureza en la mujer.

La critica Marta Morello Frosch lo reanalizaen
un articulo de 1987" y le otorga un lugar esencial al
discurso erético. Distingue tres partes dentro del poe-
ma: en la primera se explicita la dualidad masculino /
femenino: el sujeto masculing ha creado al femenino
en su clausura y pasividad. En la segunda parte ¢l
sujeto femenino redefine al «ti»: frente a lo que €l
quiere erige lo que &l hahechoy articula una vision
critica. Finalmente, en la tercera parte se plantea la
regeneracion del sujeto masculino mediante una pu-
rificacién en un contexto natural. Se propone, atra-
viés de este poema, un nuevo tipo de relacidn erdtica
entre iguales.'®

Habla con los pdfaros
y lévare al alba.

¥ cuando las carnes

te sean tornadas,

y cuando hayas puesto
en ellas el alma

que por las alcobas

se quedd enredada,
entonces, buen hombre,
preténdeme blanca,
preténdeme nivea,
preténdeme casta.

Este segundo libro presenta mayores variaciones
en cuanto a lo formal. La autora lo criticaria, afios
més tarde, por su despreocupacion formal, extrava-
gancia y exceso de literatura. Los poemas mantienen
presentes las imdgenes de la naturaleza, de la muerte
y la vinculacion del amor con lo erdtico o el deseo.
Plantea a la mujer como sujeto de deseo mis que
como objeto deseado por otro, una de las razones
por la cual su obra causé tanto revuelo entre sus con-
emporineos.

Salomone analiza el poema «;Qué diria?» bajo
una tonalidad melodramética que la instala en el dis-
curso de la eritica.” El yo lirico se sitia en el plano
de lo imaginado al referirse a ciertos 16picos que s&
han relacionado siempre con la trasgresi6n femenina.
Mediante estas fantasias, que se marcan con la risa
del dltimo verso, Alfonsina critica las restricciones
impuestas sobre las mujeres.

Su tercer libro se titula Irremediablemente y ve
la luz en 1919, Pese a que en la época continda la
desconfianza hacia la escritura de las mujeres, este
libro es el primero que recibe una critica bastanie

positiva. Presenta, como los anteriores, lemas que
levantan controversias: el lado conservador que se
impone socialmente a las mujeres enfrentado con las
nuevas ideas acerca de su emancipacion. «Hombre
pequeiito» es uno de los poemas que mejor ironiza
este dilema al presentar a una mujer, prisionera del
hombre, que obtiene su libertad. Ademds, la adjeti-
vacién del hombre como «pequefiitos lo presenta en
un indudable rango de inferioridad, de mediocridad y
de desolacidn frente al mundo.

Hombre pequefiito™

Hombre pequefiito, hombre pequefiito,
suelta a fu canario, gue quiere volar..
Yo soy el canario, hombre pequeiito,

déjame saltar.

Es importante destacar nuevamente el tema de la
muerte, que Alfonsina enfrenta con loque Salomone
describe como una actitud anti-solemne. No solo se
ha convertido en una imagen recurrente €n su poesia,
sino que comienza a imaginar su propia muerte y a
plantear interrogantes acerca de su posible final. El
tema de la lucha entre la vida y la muerte se encuen-
tra muy marcado en sus escritos: sus deseos de morir
se contraponen a la sensacion de que hay cosas que
atin debe comprender de la vida. En frremediable-
mente. «Melancolfa» es un claro ejemplo de esta

pelea.
Melancoliz

Ot muerte, Yo te amo, pero te adoro, vida...
Cuando vaya en mi caja para siempre dormida,
Haz que por vez postrera

Penetre mis pupilas el sol de primavera.

En 1920 se publica su cuarto libro: Languidez,
por el cual recibe el segundo Premio Macional y el
Primer Premio Municipal. Estos triunfos provocaran
habladurias y envidias entre sus contemporineos. Ella
no se crey6 digna de recibirlos y ritict la sobriedad
excesiva de su obra. :

El libro comienza con una dedicatoria frustrada:
«A los que, como yo, nunca realizaron uno solo de
sus suefios», que va a marcar la temdtica de dolor,
desamparo y soledad que se desarrollari en sus ver-
sos. Es notable el hecho de que Alfonsina alegue que
le repugna la gente feliz, yaque considera 2 la felici-
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dad como un estado de animalidad 2

Los poemas de este libro no se alejan del tema
del deseo de amar y ser amada, pera incursiona en el
tratamiento de un mundo inmodificable, con imdge-
nes que connotan rigidez, presién v la fuerza del des-
1ino, que oprimen y asfixian: el peso del sexo y Ia
desventaja de ser mujer.”

Si bien sus poemas conservan la subjetividad que
siempre le fue criticada, este libro cuenta €On un ma-
yor poder de expresidn. Toma cierto protagonismo
laciudad, lo urbano, el puerto, lo marginal, las des-
igualdades, etcétera ™

Ocre, suquinto volumen, se presenta en 1925 con
un acento distinto: se la ve mds reflexiva, mds suges-
tiva. Este libro es un punto de inflexién en SWS CSCri-
tos, un texto transicienal en que da por finalizado un
primer periodo modernista ¥ post modemista y co-
Mienza una escritura nueva que va a perfeccionar en
Mundo de siete pozos y Mascarilla yirébol. Ivette
Lidpez Jiménez plantea que ya el titulo la distancia de
los anteriores: opone el ocre al los tonos azules del
modemismo®™. Conjuga la imagineria surrealista con
la simbolista y le da un valora la palabra distinto del
que habia manejado hasta el momento. El libro se
abre con el poema «Humildads, en el cual desarrolla
una autocritica y recuerda a Rubén Darfo, quien fue-
ra su modelo afios atris,

Humildad®

Yo he sido aquélia que pases argullosa
El oro falso de unas cuantas rimas
Sobre su espalda, y creyd ploriosa,

De cosechas opimas.

Ten paciencia, mujer gue eres oscura-
Algiin dia, la Forma Destruciora

Que tode lo devora,

Borrard mi figura.

Ocre no pierde la subjetividad, pese a que el vo
lirico parece alejarse de sus versos. Salomone expli-
cacémo el sujeto femenino de este libro se va con-
virtiendo en un sujeto critico. Presenta una marca de
madurez en la eleccién y el tratamiento de los temas:
retorna al amor inalcanzable, al encuentro casual, a
los amantes olvidados e incluye la burla a la antigua
figura del Don Juan. Su melancolia ¥ sus recuerdos
encuentran un lugar esencial en estos versos, A tra-
vés del poema «De mi padre se cuentas, ella recuer-
da las ausencias del padre por trabajo, v lo describe

como un ser solitario, distante, irascible y cruel,

Se hace hincapié en la instalacién urbana: se
deambula por distintas ciudades, el CLErpo es obser-
vado por la calle en su realidad. En el poema «En-
cuentros s¢ describe una escena urbana fugaz al en-
contrarse con un hombre con el que estuvo vineula-
da. Mediante una mirada distanciada e irénica hace
alusitn al paso del tiempo y el deterioro flsica, El
poema termina con la reconfiguracitn de la ciudad
mediante la analogia, con imdgenes visuales y tdcti-
les, y el uso de la metonimia recrea el especticulo del
movimiento de la cindad.

Encuentro®
La encomtré en una esquina de la calle Florida
Meis piilido que nunca, distraide como antes,
Das largos aflos hubo poseido mi vida..
Lo miré sin sorpresa, jugando con mis EHanies.

Y uma pregunta mia, estipida, ligera,

Dee un reproche tranguilo llend sus transparentes
os, gue va le dije de liviana mianera:

-¢ Por qué tienes ahora amarillos los dientes?

Me abandond. De prisa le vi cruzar la calle
¥ con su manga oscura rozar el blanco talle
De alguna vagabunda que andaba por la via,

Persegul por un rate su sombrer qiee hula...
Después fue, va lejana, una mancha de herrumbre,
¥Ylo engulld de nuevo la espesa muchedumpre.

Su sexto libro se titula Poemas de Amaor, obra
por la cual siente un afecto muy especial a pesar de
que no fue recogido en ninguna Antologfa. Es su vini-
co volumen de poemas en prosa marcados por un
definido estilo poético que estd dado por la blisgue-
da de nuevos lenguajes: abandona el VErso, Usa una
sintaxis fragmentada y un léxico cercanoa la prosa,
Se destaca en éste la recurrente temética amorosa
de los encuentros v desencuentros entre los amantes,
se configuran paisajes onfricos, sentimientos
desorbitados y sujetos fragmentados, ¥ se desdibujan
los limites entre 1a vigilia y el suefio, lo real ¥ lo oniri-
<0, la cordura y el delirio.® ;

Tras un silencio poético de nueve afios publica
Mundo de siete pozos en 1934, Para esta época ya
habia entrado en contacto con técnicas vanguardistas,
cuya influencia es notable en sus versos: combina o
tradicional con lo anticonvencional. Por un lado, todo
el libro se apoya en un vaivén entre lo personal y lo
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universal, que s¢ puede apreciar en poemas tales
como «Playas, «Llama» o «Sierra». Por otro lado,
Salomone anticipa que ya en la dedicatoria asu hijo
s fusiona la inmensidad, 1o universal con lo minimo,
lo personal * Janice Geasler Tiviev resalta el predo-
minio de descripciones en [eTCera persona: si bien el
yo sigue presente en algunos (extos, se pierde la at-
mésfera intimista de otros libros lo que favorece la
objetividad en los textos y su posicién como obser-
vadora. ™

Salomone marca que técnicamente la combina-
cién del verso libre con los sonetos finales marca la
oposicién entre la estructura y la rebeldia que se
gestaba en Alfonsina. El coloquialismo del libro se
manifiesta en la presencia de oraciones incompletas,
el uso de puntos suspensivos y la acumulacion de fra-
ses subordinadas.”

El libro se abre con el poema que le da el titulo:
«Mundo de siete pozos» en el cual hace una repre-
sentacion de la figura humana y sus siele puertas que,
simbélicamente, son una abertura o un paso de un
Jugar a otro. El poema comienza con la descripeitn
del créneo y sigue con los ojos, en los cuales s¢ mar-
ca el tema del agua en la mirada. El agua siempre se
ha relacionado con la sabidurfa, la limpieza, la purifi-
caci6n. Luego continua con las orejas y 1a nariz, los
sentidos del ofdo y del olfato. La boca, como tiltima
puerta, se presenta con una fuerza destacable: es una
puerta que comunica, que arroja palabras.™

Mundo de siete pozos”

Le balancea,

arriba, sobre el cuello,

el mundo de las siefe puertas:
la humana cabeza...

Redonda, come dos planetas:
arde en su cenlro

el niicleo primero.

(Osea la corteza;

sobre ella el limo dérmico
sembrado

del bosque espeso de la cabellera.

Desde el nicleo

£n mareas

absolutas y azules,

asciende el agua de la mirada

y abre las suaves puerlas

de los ojos como mares €n la tierra.

o lan quietas

esas mansas aguas de Dios

que sobre ellas

mariposas € insecios de ore

s¢ halancean.

¥ las otras dos puerias:

las antenas acurricadas

en las catacumbas que inician las orejas;
pozos de sonidos,

caracoles de ndcar donde resuena

la palabra expresada

y la no expresa:

tubos colocades a derecha e izquierda
para que el mar no calle nunca.

v el ala mecdnica de los mundos
Fumorosa sed.

¥ la montafia altada

sobre la linea ecuatorial de la cabeza:
la nariz de batientes de cera

por donde COMmIENza

a callarse el color de vida;

las dos puertas

par donde adelanta

-flores, ramas y frutas-

la serpentina olorosa de la primaverd.

¥ el crdter de la boca

de bordes ardidos

y paredes calcinadas y resecas;
el crdter que arraja

el azufre de las palabras violentas,
el humo dense que viene

del corazon v su formenia;

la puerta

en corales labrada suntuosos
por donde engulle, la besiia,

y el dngel canta ¥ sonrie

v el volcdn humano desconcierta.

Se balancea,

arriba,

sobre el cuello,

el mundo de los siete poros:
la humana cabeza.

Y se abren praderas rosadas
en sus valles de seda:

las mejillas musgosas,

¥ riela

sobre la comba de la frente,
desierto blance,

la luz lejana de una muerig...

Considera aquf nuevos temas y problemas, y se
aleja un poco de la temdtica amorosa que la habia
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caractenzado. El discurso erético aparece ocasio-
nalmente y como parte de un todo mayor. En «Balada
ritmica para un viajeros se ve irénicamente: « Yo tenfaun
amor, / un amor pequediito, /'y mi amor se ha ido. / ; Feliz
vidje, mi amor, feliz viajels. ™

Incluye una seccion tilada «Motivos de mars enla
cuil se hace hincapié en este arraigo que la escritora
siente por ¢l mar, al punto de considerarlo como un po-
sible hogar. « Yo en el fondo del mars describe unacasa
nmﬁmcbuiﬂal.pimmim:hahmmﬁmaﬂchdy a
la creacidn intelectual. Salomone observa cémo a tra-
v&deummﬂedenthﬁmsmﬁmumpﬂumﬂhis-
mo de su proceso de escritura; la cama de color azul
puede relacionarse con el azul del modemismo pero,a
lavez, con la iluminacisn espirital vy el ensanchamiento
de los horizontes. Todas estas sucesiones de metdforas
se sinketizan finalmente en la cabeza de la autora, sobre
laque arden los colores del sol del crepisculo, metdfora
de la creacidn estética por medio de la palabra.™

Mascarilla y trébol, en 1938, es su dltima obra.
Presenta una mayor oscuridad y pide una creciente par-
ticipacidn del lector®®. Su lenguaje se vuelve mis criptico,
rmds sutil mientras que el verso se libera de la rima y del
exceso de sentimientos. Galdn destaca que este libro
ahonda en imdgenes surrealistas y en metédforas exira-
fias.” Salomone marca de qué manera desde el titulo el
libro se erige en un contexto trédgico: se debe vincular la
mascarilla con las mascarillas mortuorias; la mascara hace
alusion al enmascaramiento, al desdoblamiento, el ocul-
tamiento que le permiten expresarse en el planode lo
privado y a través de la ironfa. La figura del trébol, por
st lado, aparece como anticipacién de 11 muerte, El g
bol, como simbolo, remite a la Trinidad cristiana v al
ascenso al conocimiento de naturaleza divina, como re-
sultado del esfuerzo intelectual,

El eje del libro se centra en la mirada de Ia hablante
que recorre distintos lugares y se concentra en objetos
minimalistas, mundanos. Esto se ejemplifica en «Un 4-
piz», antipoema que narra a historia de este objeto co-
tidiano. El final del poema, sin embargo, puede
simbolizarse, segiin Salomone, como las violencias ma-
teriales y simbdlicas en la cindad: el lipiz estd a punto de
estallar como una bomba en el momento en gue la ha-
blante es atropellada por un auto,

Un lipiz*®

Por diez centavos lo compré en la efquing
¥ vendidmelo un dngel desparbado;
cuando a sacarle punta lo ponia

lo vi como un cafidn peguefio ¥ fuerte.

El poemario se abre con «A Eros», lo cual marca
desde el principio el tema erdtico: por primera vez se
hace una mencitn explicita del sexo al hacer hincapié
en la permanente confusidn femenina entre amor ¥
sex0. Se devela la trampa que se oculta tras la ilusicn
del amor romédntico,

A Eros™

He aqui que te cacé por el Pescueo
a la orilla del mar, mientras mevias
las flechas de tn aljaba para herirme
¥ vi en el suelo tu floreal corona.

Come a un mufieco destripé tw vientre
¥ examiné sus ruedas engafosas

¥ muy envuelta en sus poleas de oro
hallé una trampa que decta: sexo.

Sobre la playa, va un guifiapo iriste,
fe mostré al sol, busedn de tus hazafias,
arte un corro asustado de sirenas,

fba subiende por la cuesta albina
tuw madrina de engafios. Dofia Luna,
¥ te arrofé a la boca de las olas,

«Ultra teléfonom es uno de los poemas més destaca-
dos, en el cual construye un didlogo suprameal con su
amigo Quiroga® y con su padre muerto, Esta conver-
sacitn, que se remonia al pasado, proyecta el inminente
futuro de la muerte, que se prefigura en sus versas,

Ultra teléfono™

{Con Horacio? ~Ya 3¢ que en la vejiga
fienes ahora un nido de palomas

¥ tw motocicleta de cristales

vieela sin hacer ruide por el cielo,

¢ Papd?- He soflado que tu damajuana
estd crecida como el Tupungato;

atn contiene t cdlera y mis versos,
Echa una gota. Gracias. Ya estoy buena,

Iré a veros muy promto; recibidme
con aquel sapo que maré en la quinta
de San Juan -;pobre sapal- v a pedradas,

Miraba como buey y mis dos primos
e remataron; luego con sartenes
funeral tuve; y rosas lo segufan,
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En Mascarilla y trébol convive la utopia con el
pesimismo acerca del mundo y del ser humano.
Gieasler Tiviev sostiene que ella logrd traducir su su-
frimiento en el arte, al estar consciente de la proximi-
dad de su muerte.* Salomone vislumbra el estado
de animo triste, abatido, cansado en varios de los
poemas: en «Flor en mano» se COmpara ura flor casi
marchita con una mano, sinécdoque que alude a la
fugacidad de la vida y a la muerte; en «Pelota enel
aguax se alegoriza la fragilidad y el sin sentido de la
vida mediante la muerte accidental de dos nifias, y en
«Agrio estd el mundow reinstala el Reino de la Muer-
te en un mundo sin esperanza ni futuro.

Es interesante destacar la critica sobre este libro,
del cual se ha dicho:

Alfonsina Storni, cuya obra lirica se encuentra en
lo mejor que ha preducido la poesia femenina de
América, ha evolucionado completamente en los
dltimos afios. De claro y musical, su Verso se ha
convertido en dspero y oscuro, Se ha despojado de
todo lujo, y ha caido en una manera mids propia de
la actitud filoséfica que del impulso poético. Asi
nacieron sus antisonetos. Y asi llega hoy, en Mas-
carilla y trébol, con un montén de metdforas ob-
jetivas y de definiciones pensadas como jugadas
de ajedrez.”

Su iiltimo poema conserva el sabor amargode la
muerte unido a lo anhelado y tranquilizador que es el
retorno a la tierra © al agua. Atormentada por un cin-
cer mamario, Alfonsina se traslada a Mar del Plata
en dénde decide poner fin a su vida en la playa que
hoy la recuerda, Dejé una carta a su hijo y otra a
Manuel Gélvez, y una nota en su dormitorio®. Envio,
ademds, el poema «Voy a dormirs al diario La Na-
cidn, que apareceria publicado al dia signiente.

Voy a dormir®

Dientes de flores, cofia de rocio,
manos de hierbas, ni, nodriza fina,
tenme prestas las sdbanas terrosas
v el edreddn de musgos escardados.

Voy a dormin, nodriza mia, acudstame.
Ponme una ldmpara en la cabecera;
una constelacidn, la que e gusle;
todas son buenas, bdjala un poquito.

Déjame sola; ayes romper los brotes...
te acuna un pie celeste desde arriba

y unt pdjare te fraza unos COMPases

para gue olvides... Gracias... Ah. un encargo:
si &l llama nuevamente por teléfono

le dices que no insista, que he salido,

La critica®

Alicia Salomone destaca lo curioso de las diver-
sas criticas que Alfonsina suscitd en su época. La pri-
mera respuesta frente ala escritura de Argentina fue
por parte de la revista Nosofros que, €n 1916, la acoge
en el espacio literario. La inquietud del rosal es el
primer libro escrito por una mujer y qué se comenta
en ese medio. Las reflexiones que habian aparecido
anteriormente acerca de la escritura de mujeres las
circunscribian al ambiente de lo «femeninow, relacio-
néndolas con caracteristicas de emocionalidad, sen-
timentalismo, enclaustramiento, etc. Es el caso, sin
embargo, que en algunas escritoras se produce logue
se conoce como virilizacidn de la escritura’’; Son
escritos que trascienden el horizonte de expectativas
de la literatura de mujeres por su claridad, sus lemas
o su calidad. Esto es lo que sucede con la obra de
Alfonsina.

La critica vanguardista hizo hincapié en la estética
de la poeta, a la cual desmerecian por su amal gustos
yaque no escondia prejuicios de clase, emia y 2énero
sexual. Con su primer libro La inguietud del rosal,
recibi6 criticas por los excesos emotivos ¥ sugerencias
de que sea mds moderada en sus poemas. La autora
declara, en esa época, que sus dos obsesiones siem-
pre han sido su nariz y la palabra emoderacidns

A mediados de los afios cuarenta surge un gran
interés por la obra de Alfonsina Storni fuera de la
Argentina: el conocido new criticism norteamerica-
no se dedico a un estudio intrinseco o inmanente de
suobra. Munk Benton, en un texto de 1950, quiere
descentrar el estereotipo de Alfonsina como una poeta
obsesionada con su propia vida y la condicién de las
mujeres. El ritico alude aque la pretendida estructu-
ra confesional de su escritura estaria indicando una
expresi6n universal: lamente y el alma de todo ser
humano.* Encuentra asimismo que la escritura era
su finica posibilidad de tolerar la vida en ese mundo
hostil y frio que representa en las ciudades. Realzala
figura del mar como simbolo de una liberacitn; cam-
biante, misterioso, fuerne.

Otra vision interesante es la de Helena Percas, en
1958, que contextualiza su escritura dentro de una
discursividad femenina («La generacién femenina del
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16x) Realiza un trabajo sobre la relacién de estas
mujeres argentinas con los movimientos poéticos de
laépoca. Para ella, Alfonsina Storni unifica dos maovi-
mientos: el Modemismo (sensible, colorido, metafisei-
<o)y larebeldia de su condicidn de mujer modema,

Categoriza a la escritura de acuerdo con dos ejes:
¢l amor y la orientacion urbana, rafz de su pesimismo:;
séilo encuentra tristeza y amargura en Buenos Aires,
En cuanto al lenguaje utilizado, se destaca un vocabu-
lario cercano a la oralidad v a las expresiones popula-
res, en el cual no abundan los cultismos modernistas.
Alfonsinan Stomi resemantiza el lenguaje comiin y co-
rriente, y le da un valor nuevo ¥ poético. Se destaca,
ademds, el uso de ciertas formas como la ironia que le
otorgan onginalidad a sus escritos.® Otro critico,
Tiviev, encuentra el coloquialismo &0 SUS POEIMAS a tra-
vés de recursos como el encabalgamiento, la puniua-
citn y las oraciones incompletas.

Hace un an:lisis de la expresion formal. Relaciona
las innovaciones de sus dos iltimos poemanios con una
cierta experimentacidn lingilistica que habia iniciado en
Ocre y en Poemas de amor. Se ve una marcada dife-
rencia asimismo con los primeros poemarios, ya que
no se encuentra un tema sino una forma i
En Mundo de siete pozos (1934) hay una tensién en-
tre Ia libertad y las estructuras fijas al convivir el verso
libre y el soneto, lo gue se ve también en la figura del
antisoneto, que propone la métrica de los versos
endecasilabos pero con una falta de rima {Jue contra-
dice la estructura cldsica del soneto.

Francine Masiello, en 1997, estudia el tema del len-
guaje en la poesfa argentina de 1920y 1930, Destaca
que la escritura de Storni reflexiona sobre Ja construc-
cidn de la subjetividad femenina desde su relacisn con
ellenguaje. El lenguaje es concebido desde una pers-
pectiva feminista. A través de sus escritos se postula Ja
necesidad de una doble transformacion: la del contex-
tosocial y su representacion lingiiistica.®

La flaneuse™

En las décadas del 20y del 30 la modernidad alte-
ra la estructura y la relacicn de la sociedad argentina,
lo cual se presenta como un desafio a los artistas que
deben representar esa sociedad. Se incorporan ele-
mentos modemnos tales como los que provienen de la
tecnologia (trenes, aviones, teléfonos), las masas en
la ciudad, la tensién de las ciudades, la fragmenta-
cién y la deshumanizacién. Todo se pone bajo

cuestionamiento en estas nuevas realidades, inclusi-
ve la desigualdad genérica en las relaciones sociales.
Se recurre con frecuencia a la ironia para expresar las
contradicciones que emergen de todos estos cambios.

Marshall Berman en su libro Tode lo sdlido se des-
vanece en el aire (1982) distingue la idea de «moder-
nidad (la experiencia histdrica vivida por los sujelos),
de la «modemizacidns (el conjunto de procesos so-
ciales, econdmicos y politicos que marcan las etapas
de evoluciin) y de «modemismos (el pensamiento de
la época) Berman cree que el siglo xx perdid la co-
nexién que deberfa haber enire el pensamiento
modernista y la vida de las personas. El proceso
modernista, por lo tanto, debe revitalizarse y recupe-
rarse. Berman hizo un estudio sobre Baudelaire, a quien
caracterizo como un pionero y un visionario porque
fue quien procurd que las personas tomaran concien-
cia de sf mismos como seres modemos. Es interesante
que fa figura de Baudelaire sea retomada POr nuestra
poetisa. En «La flor del mal» (La inquietud del rosal)
se da una alegorfa sobre la creacién poética que se
articula con figuras baudelarianas: el poeta maldito, la
palabra que proviene del despecho o del odio, la poe-
siacomo veneno, ete. En Ocre, enel poema «Femeni-
na= 5¢ apela directamente a Baudelaire Y 5€ ironiza
sobre el tema de la marginalidad en la escritura,

La poesia de Stomi expresa la fascinacién, la criti-
ca, la utopia y la desilusidn de la Buenos Aires moder-
na. Se presenta un mundo en el cual el poeta es uno
lrﬁsdenuud:mdusmmmfwnmymifmm
que produce la ciudad. Se pone en escena a Buenos
Aires y a sus habitantes: Alfonsina se convierte enuna
especie de flaneuse, una paseante femenina que
muestra conciencia sobre la manginalidad o invisibilidad
de su palabra y que recurme a estrategias como la iro-
nia en sus discursos, ™

Salomone remarca que el escenario urbano en su
poesia es determinante a partir de Ocre con la moder-
nizacicn. Se presenta una ciudad deshumanizada, don.
de reina la falta de comunicacidn y el anonimato. La
ciudad ni siquiera es un lugar para los encuentros er6-
ticos 0 amorosos, que quedan como parte del pasa-
do. En los dos iiltimos poemarios el desen se reduce a
€5Casas siluaciones que, en su mayoria, no se concre-
tan. Las ciudades se destacan por los tonos grises,
negros, ocres ¥ neblinosos, que le imprimen un aura
de tristeza, sin sentido y soledad. En «Momentos (M-
do de siete pozos) ella se representa solay agonizante
en una ciudad masiva, angustiante, asfixiante ¥ cuyos
habitantes se asimilan mds a fantasmas que a seres
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huwmmlavidamm:&lmﬁ}rmtmcmradadﬂmciu-
dades se encuentra en «Versos a la tristeza de Bue-
nos Aires» (Ocre) en la cual la flaneuse se va
mimetizando con esas almas grisdceas que circulan
por la ciudad. Esta clasificacién de la ciudad como
un hugar triste, opaco, mondtono puede compararse
simbélicamente con la muerte: la ciudad siempre es
nombrada mediante palabras que aluden a lo
sepulcral.

Conclusidn

Si hiﬁnemtrlﬁﬁmmnﬁmmemhﬂmﬁcﬂpur
su condicién de madre soltera en la vida y de muger
en las Letras, Alfonsina Stomi supo imponerse y dejar
una huella en la literatura argentina, Estamos frente a
alguien que trasciende las limitaciones de su época para
trascender los limites del tiempo.

Es importante tener en cuenta los cambios que se
observan entre sus primeros poemarios (La inquie-
tud del rosal, El dulce danio, Irremediablemente y
Languidez) y los dltimos (Mundo de siete pozos y
Mascarilla yrréi:aﬂ.cmsﬂm}réndme Ocre como un
punito de inflexi6n, asf como Poemas de amor, que se
distingue por su condicién de poesia en prosa. Ella
atravestun momento modemista y post modemista
para adentrarse en las vanguardias. Sus poemas, si bien
nunica pierden completamente el tono confesional, evo-
lucionaron desde lo eatdrtico a la posicién de una ob-
servadora objetiva en las dltimas composiciones. Los
arrehatos de amor, los elementos y las pasiones
modernistas dieron paso a un lenguaje més eriptico,
los juegos con las formas y la posicitn de flanewse en
Buenos Aires. La escritora, que fue criticada por su
erotismo y su expresidn, se consolida finalmente como
una poeta lefda y respetada.

La Alfonsina Storni de los Gltimos poemas ¥a no &s
aquella muchacha que habia llegado a Buenos Aires
con la frente alta y la necesidad de trabajo; el tiempo y
1 vida la cambiaron como mujer y como poeta, si bien
nunca perdid sus ideales y su ironia caracterfstica.
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