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GREGORIO SAMSA, {UN BICHO GRACIOSO?
APROXIMACION A L4 MeTasorrosis, DE FRaNz KaFKa

F{.li"'
Juan Pablo Spina

El objetivo de este trabajo es demostrar que una
interpretacion humoristica de La mefamorfosis de
Franz Kafka es posible y, ademds, necesaria para
comprender la profundidad de la tragedia que encie-
rra la obra.

1. El humor

A menudo se dice que lo comico tiene un trasfon-
do tragico. Que, por ejemplo, detrds de la risa se
esconde el dolor por una injusticia o una denuncia
con critica social, ;Por qué nos resulta mas dificil
pensar el caso contrario: que una tragedia tenga tras-
fondo comico?

En general, lo cdmico es menospreciado frente a
lo serio’. Se considera que el humor es superficial y
que «no puede» tratar temas trascendentes (o, al
menos, que no los puede tratar con la misma profun-
didad con que lo hace la tragedia). Esto no es cier-
to’. Paraddjicamente, el humor es una suma de co-
sas serias (Labeur y Gandolfi, 1999, 91). Y, en dlti-
ma instancia, si nos atenemos a la apreciacion de
Aristiteles, comedia y tragedia buscan un mismo fin:
la arménica convivencia en sociedad’,

El humor es un recurso interesante por varios moti-
vos. Primero, porque desestructura la realidad. Lo
edmico representa una perspectiva inusual que nos
permite descubrir aspectos onginales e insospechados
de las personas y de las cosas. Segundo, el humores
una forma de conocimiento no convencional, que no
se opone a la razdn, sino que se apoya en ésta y luego
la trasciende. Lo cdmico es un tipo de conocimiento
ligado a la intuicidn: comimmente se dice que tenemos
un «sentidon del huumor.

2. Diferentes interpretaciones de La metamorfosis.
La interpretacion humoristica.

A pesar de la simplicidad de su tono, La meta-
morjosis continlia provocando mnumerables comen-
tarios*. A nosotros, nos interesa fundamentar la posi-
bilidad de una interpretacién humoristica. Sin embar-
go, esta no es tarea sencilla pues como enuncia
Rodolfo Modem:

No es extrafio que una desagradable sensacion
de desaliento sea el resultado de una primera lec-
tura de Kafka, que exista un fastidio, una repul-
sidm casi fisica por la acumulacion de dificultades
y la atmésfera de pesadilla, [...] por ¢l aparente
absurdo que impregna la accion, basado, sin em-
bargo, en un razonamiento implacable y solido, y
ademds en una compasion mas bien sorda, y entre
lineas, por sus héroes en constante degradacidn

(Modem, 1975, 175).

Para Modem, este problema se supera a partir de
una lectura simpética, «una actitud critica que no ex-
cluya la cooparticipacion esencial para el disfrute de
la obra de arte» (Modem, 1975, 175). Para lograr
este tipo de lectura, consideramos que el humor jue-
ga un papel decisivo.

El andlisis del humor en la obra de Kafka no es
una novedad. Diversos autores ya han estudiado este
aspecto’. Deleuze y Guattari observaron que:

Kafka fue malinterpretado como escritor
intimista que encuentra refugio en la literatura,
[como] autor de la culpabilidad, del sufrimiento in-
timo. [...] Sin embargo, Kafka es un autor que rie,
profundamente alegre, con alegria de vivir a pesar
de v con sus declaraciones de payaso que tiende
CcOmo una trampa o ¢omo un cerco. Nunca ha ha-
bido autor méds cémico y alegre desde ¢l punto de
vista del dezeo. [...] Todo ez risa, comenzando por
El proceso® (Pinciroli, 2006, 7).
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Mo estamos completamente de acuerdo con esia
lectura de Kafka. Para nosotros, La metamorfosis
es mucho mas que un texto con humor. Ademads,
Kafka no puede reducirse a la categoria de «payason
pues su objetivo principal no es divertir. En
consecuencia, creemos que la interpretacion
humoristica &5 complementaria: en si misma es
incompleta y no es la mas importante ni excluye a las
demis lecturas posibles.

3. Dificultad para establecer una categorizacion
del humor en el texto.

Partimos de dos hipdtesis en La metamorfosis:

» El humor permite problematizar temas «serios».
» El humor tiene distintas gradaciones que van desde
lo explicito a lo implicito.

Para analizar el humor en la obra empleamos como
marco tedrico la distineidn que hace Umberio Eco
entre lo comico en ¢l texto y lo comico del texio
(Eco, 1998, 74). Lo cdmico en ¢l texto son aguellos
elementos graciosos que aparecen explicitamente en
la superficie textual. En cambie, lo comico del texto
implica un funcionamiento especifico en ¢l interior del
discurso’. En base a la aplicacidn de estos conceptos
en La metamorfosis, elaboramos un primer
esquema (ver Esqueman.® ).

Esquema N.° 1
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# El drama

Lo comico en ¢l texto se relaciona con aguello que
s comico en la vida: los procesos de mecanizacion® y
animalizacion. Este Gitimo recurso se manifiesta cuando
Gregorio ¢ alimenta por pnméra vez, luego de su
transformacion.

A fin de ver cudil era su gusio, [Grete le frajo a
su hermano] [...] un surtido completo de alimentos
y los extendid sobre un periddico vigjo: alli habia
legumbres awrasadas, medio podridas ya; huesos
de la cena de la vispera rodeados de salsa blanca
cuajada, papas, almendras; un pedazo de queso que
dos dias antes Gregorio habia declarado incomible.
[---]

Ripidamente, con los ojos arrasados en lignimas
de alegria, [Gregorio] devord sucesivamente ¢l
queso, las legumbres y la salsa. En cambio, los
alimentos frescos no le gustaban: su olor mismo le
era insoportable, (Kafka, 2000, 27)

Esta secuencia tiene un remate humoristico.
Después de comer, Gregono se halla perezosamente
extendido en el suelo. Cuando su hermana entra al
cuarto para retirar los restos de comida, el
protagonista intenta esconderse debajo del sofa:

Mas permanecer alli [...] costdle ahora gran esfuerzo
de voluntad; pues a consecuencia de la copiosa
comida su cucrpo habiase abultado algo y apenas si
podia respirar én ese reducido espacio. Presa deun
leve ahogo, miraba con los ojos un poco salidos de
sus drbitas [...] (Kafka, 2000, 28)

Sinembargo, simultaneamente advertimos que en
Kafka el humor wexplicito» no es ingenuo. Una
situacion «graciosan amenudo gira imprevistamente
haecia lo tragico. Por ejemplo, cuando Gregorio estd
aprendiendo a caminar por las paredes y el techo,
en una oportunidad se cae®. Esto, en principio puede
parecemos comico; sin embargo, luego de la caida
viene el dolor fisico y ya nos es imposible reir frente
al sufrimiento ajeno'. Esta oscilacidn entre humor y
drama representa un primer inconveniente para
nuestro andlisis.

Pasemos a lo comico del texto. Lo grotesco se
encuentra en un lugar intermedio entre ¢l humor
explicito y el implicito. Pensemos en la situacion inicial:
Gregorio transformado en bicho. Aqui aparecen los
rasgos principales del grotesco: la presentacion de
un mundo distanciado y absurdo, junto a un
personaje configurado por la mezcla de lo animal y
lo monstruoso. Segiin la clasificacion de W. Kayser,
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;qué tipo de grotesco hay en la obra, fantastico o
satinco™"

La aparicién de la ambivalencia tragicdmica'®
y de la sitira de varios personajes™ permiten hablar
de un «humor grotesco» en La metamorfosis. No
obstante, ¢l medio mds eficaz para configurar
situaciones grotescas en el texto es el efecro bola de
nieve (una de las variantes del recurso comico por
excelencia, la hipérbole)'. El problema es que Kafka
frustra nuestras expectativas pues, cuando esperamos
que un acontecimiento ridiculo tenga un final gracioso,
sobreviene la tragedia. Tomemos como gjemplo la
secuencia de la manzana.

1) Drama existencial que supone el hecho de mover
los muebles.

2} «Tozndez infantil» de la madre.

3) En su afin de no ser visto, Gregorio sale de su
escondite debajo del sofé, pero al desplazarse se le
cae la sibana que lo cubre.

4) Gregorio tapa el cuadro que estd en la pared
para que su hermana no se lo quite”.

5) Sumadre lo ve y se desmaya.

&) Grete va en busca de algo para despabilar a su
madre. Gregorio la sigue para «darle un consejo como
antafion.

7) Grete ve a Gregorio, se asusta y deja caer el
frasco de vidrio que estalla en el piso, hiere a Gregorio
y le llena la cara de un liquido corrosivo.

8) Licga el padre al cuarto donde estd encerrado
Gregorio. Se inicia un «combatey grotesco™.

9) Drama: una manzana golpea a Gregorio y le
provoca un «dolor intolerables. De aqui en adelante,
pierde para siempre «cl libre juego de sus movimientoss.

Cuando Kayser estudia ¢l grotesco en general,
distingue el groiesco fantistico del satirico. Sin
embargo, cuando analiza La metamorfosis en
particular, se encuentra con un problema: ninguno de
sus postulados tedricos se ajusta a la obra. Kayser
aresuelven este obsticulo con la creacién de una
nueva categoria: el grotesce frio o latente” | El tebrico
plantea que en Kafka «no sabernos si se nos permile
una sonrisa. Tampoco sabemos si debemos y cudndo
debemos o podemos estremecemnos.» (Kayser,
1951, 178). Es evidente que el estudio del humor en
el texto a partir del grotesco también presenta
dificultades.

Pasemos al nivel mds solapado de lo cdmico del
texto: la ironia'®. Este recurso no sélo penmite

problematizar temas aserios» ' sino que, ademas, en
manos del narrador, se convierte en una verdadera
warma expresivan. En reiteradas oportunidades, los
hechos se presentan de un modo desconcertante. Por
¢jemplo, en los momentos mas draméticos el
protagonista es ridiculizado. Asi sucede cuando
Gregorio sale por primera vez de su cuarto y su padre
lo obliga a regresar. Entonces, el narrador comenta:

Asi que, sin dejar de mirar angustiosamente hacia
su padre, [Gregorio] inicid una vuelta lo més
rapidamente que pudo, es decir, con una
extraordinaria lentitud.» (Kafka, 2000, 22).

Segin Harold Bloom, Kafka es un «ironistas:

Todo lo que en Kafka parece trascendente es
realmente una burla, aunque de una manera
siniestra; es una burla que emana de una gran
dulzura de espiritu. (Pinciroli, 2006, 2)

Muestro analisis vuelve a complicarse pues el texto
ambién incluye un tipo de ironia no humoristica®. En
consecuencia, observamos que cuando intentamos
fundamentar algiin concepto sobre el humeor, el propio
texto nos conduce inevitablemente a postular su
contrario. Ademds, todas las entradas analiticas
propuestas (lo comico, lo grotesco y la ironia)
presentan dificultades. A modo de recapitulacion, la
primera hipdtesis se cumple y la segunda no: si bien
lo cdmico permite tratar temas «serios», es imposible
establecer diferentes jerarquias del humor en el texto™
En conclusion, el Esquema n.® 1 no funciona®.

4. Volver a la esencia; el pensamiento de Kafka.
La recuperacion del misterio.

Nos enconiramos en una sifuacion que nos
recuerda a Peter Schlemihl en el capitulo 1X, sin
bolsa mégica y sin sombra pero con la posibilidad
de empezar de nuevo. En este sentido, estimamos
apropiado considerar qué decia el creador de La
metamorfosis sobre el humor. Kafka, ademis de
ser un gran poeta, fue un gran pensador. Si bien no
sistematizd su pensamiento, ni lo expreso a través
de un lenguaje filosdfico, es posible encontrar en su
obra una profunda filosofia que viene desde la vida.
Gustav Janouch, en una de sus conversaciones con
Kafka, dice:

e ———— =
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~—La alegria es dura de oido. No oye a la pena
del cuarto contiguo.

Kafka afirmé con la cabeza,

—Es verdad. Por eso a veces hace uno como
si estuviera alegre. Uno se tapa los ofdos con la
cera de la alegria. Como, por gjemplo, yo. Simulo
alegria para esconderme tras ella. Mi risa es un
mure de hormigdn.

[Kafka explica que este muro lo defiende tanto
de su interior como del exterior. Luego agrega: |

—Toda defensa es ya de por si una retirada,
un ocultarse. La aprehensién del mundo supone
siempre, por tanto, una incorporacion al interior.
Por eso toda pared de hormigon es s6lo una ilusion
que tarde o temprano s¢ derrumba, pues el interior
y ¢l exterior van juntos. Desprendidos el uno del
otro, son dos aspectos confusos de un misterio gue
silo podemos sentir pero no interpretar. (Janouch,
1969, 59-60)

Dos observaciones. Primero, Kafka nos ensefia
desde lo trascendente. En ese sentido, la alegria y el
dolor son lo mismo. Sin embargo, el ser humano se
encontrard a merced de estas dos fuerzas mientras
no esté en comunidn con lo Absoluto. Segundo,
Kafka recupera el misterio y su importancia para la
vida. En La meramorfosis el misterio imumpe en un
mundo extrafio. Segin Rodolfo Modem:

Kafka coloca las cosas patas amiba. Las cosas
que parecerian ser no son, y las cosas que son
parecen, desde nuestra estrecha logica de mortales,
desde nuestros engaflosos y precarios sentidos,
aquello que es inconcebible. (Modern, 1975, 160)

El reino de Kafka es el reino de la paradoja.
La verdad humana se encuenira en un ambito
fuera de lo humano, es la paradoja que sefiala su
carfcter evasivo, su naturaleza reshaladiza y
fundamentalmente problemdatica. (Modern, 1975,

166)

La ambigiiedad entre el humeor y el drama
contribuye a la creacion del misterio en La
metamorfosis. Por eso, no debe sorprendemos que
el analisis del humor en la obra presente tantas
dificultades. Como hemos visto, en el texto siempre
que aparece una situacidn trigica lo hace junto a
una burla; y siempre que aparece una situacion
comica, también vemos su costado trigico. En base
a esta idea, elaboramos un segundo esquema (ver
Esquema n.® 2), donde el grotesco y la ironia son
dos recursos que interactilan enire el humor y el

drama. Todo esto encerrado en un gran misterio.

Esquema n." 2

MISTERIO "
e e,
fﬁ‘” -~ DRAMA ~_ ‘“‘\1
g By \
Ironia —= Grodcsen |
R T /

5. Conclusion
Milan Kundera dice que lo cdmico en Kafka:

[...] no aparece como contrapunto de 1o trigico,
no apunta a volverlo sopertable, sino que lo
destruye antes que nazca, privando a la victima
de su tiltimo consuelo: la supuesta grandeza de la

tragedia. (Pinciroli, 2006, 7)

Algunos interrogantes quedan abiertos: en La
metamorfosis, ¢l humor y la tragedia /son opuestos
o complementarios? En Kafka, | la risa es imicamente
negativa y destructiva o esconde un impulso positivo
y regenerador?

La metamorfosis no es puramente trigica ni
siniestra, pues en tal caso no funcionaria una «lectura
simpaticas. Sumado a esto, la interpretacién
humoristica es una contribucion interesante porque
devuelve a la obra su caricter ambivalente
(tragicdmico) y, por extensidn, el misterio. Con esto
no queremos decir que esta interpretacion sea la mis
importante; tampoco, que el cardcter «misterioson
del texto haga imposible toda tentativa de anélisis.
Por dltimo, creemos que reconocer la dimension
humoristica de La metamorfosis nos ayudard, a
través del misterio, a percibir ¢l mensaje de Kafka
con mayor profundidad.
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| Recordemos, por ejemplo, que Gottsched propenia sncar
¢l grecioso del teatro alemin porque de ¢l «no s¢ aprende
nadaw, Esta afirmacién debemos comprenderla en ¢l marco
del pensamiento ilustrado. Para este dltimo, sélo podia ser
gracioso algin defecto del ser humano que esté en contra
de Iz rozdn. Ademis, se pensaba que el ser humano estd en
continuo progreso, ¥ que todo defecto ez causadoe por una
falta de inatruccidn.

2 ;Qué me impide decir la verdad al refr? se preguniaba
Hipbcrates.

3 Lo comico ¥ lo tragico, ¢n tanio géneros dramdticos, nacen
en Grecia y persiguen un mismo fin didéctico a partir de
caminos diferentes. Lo cdmico imita caracteres risibles de
los seres humanos. En cambio, lo trdgico imita accioncs de
hombres nobles v desdichados. Tragedia v comedia buscan
producir una catarsis, «limpieza interiors de impulsos malos
¢ inadecunsdos para la convivencia en sociedad, La descarga
¢s placentera en lo cdmico (la risa); y dolorosa en lo trigico
(el llanto). (Laberur v Gandalfi, 1999, 91)

4 Existen interpretaciones biogrificas, psicoldgicas,
antropolbgicas y desde el judaismo (enire otras). Segin
Rodolfo Lemos Morgan, hay dos extremos interprefativos.
Primero, la interpretacién teoldgica: Kafka e un escritor
frente al problema de Dios, Sus personajes son atraidos por
¢l absolute v, sin embargo, la distancia entre ambos también
s absoluta. Segundo, la interpretacién politica: la obra es
una denuncia del ser humano frente 3 un mundo totalitario
(el mundo burocritico en el que Kafka se sentia ahogada).
Lemos concluye que ambas lecturas son reducciones que
termiman por falsear al autor. (Lemos, 1976, 17)

5 Por ejemplo, Michele Dentan escribid aHumour ef eréation
littéraire dans " ouvre de Kafleaw, Géneve, Librairie E. Do,
161,

6 Segin Deleuze y Guattari, la pigina mds bella del libro de
Brod sobre Kafka s la que cuenta cdmo ¢l auditorio s reia
en la lectura del primer capitulo de El proceso. (Pinciroli,
2006, T)

7 Lo comico en ¢l texio supone la puesta en marchs de un
mecanismo estratégico de cooperacidn textual. Es decir, e
el propio texto el que genera su estrategia interpretativa a
partir de diversos procedimientos comicos (como, por
ejemplo, el ritmo de la representacidn). «En este cago, no ¢s
necesario que ¢l texto represents un suceso comico. El texio
sabe hacer que nos rismos de él mismo.» (Eco, 1998, 74),

8 Segin Bergson, «Las actitudes, gestos y movimientos del

Gramma 44 7 Abril de 2007



Gregario Samsa, sun biche gracieso?

3l

cugrpo humano son risibles en la exacta medida en que ese
cuerpo nos hace pensar én un simple mecanismo.s {Bergson,
1947, 31) Muchas situaciones se corresponden con este
postulndo. Por ejempio, hay mecanizacidn humoristica en
el comportamiento del jefe. [Al ver a Gregorio, el Principal
retrocede despacio] «como impulsado mecinicamente por
una fuerza invisibles (Kafka, 2000, | 7). [Gregorio se dirige
hacia su jefe con la intencién de tranguilizarlo. Sin embargo,
€] wseguia comicamente agarrado a la barandilla del rellano.
[..J[Finalmente,] el Principal desaparecid, no sin antes lanzar
unos gritos que resonaron por toda la escaleras (Kafka,
2000, 20).

% Gregorio descubre que en el techo se siente mas eomodo
porque respira mejor. «Pero ocurmit que Gregorio, casi feliz,
¥ al mismo tiempo divertido, desprendiose del techo, con
gran sorpresa suya, ¥ se fue a estrellar contra el suelo.s
(Kafka, 2000, &)

10 Esto nos recuerda al concepto de humorismo elaborado
por Pirandello, Para ¢l escritor siciliano, ¢l humorismo &5 un
proceso psiceligico que se desarrolla en el interior del ser
humano, donde chocan dos sentimientos opuestos: advertir
lo contrario (aquello que es cdmico) y el sentimiento de lo
contrario (que s una especial actividad de la reflexion que
juzga desapasionadamente ¢l primer sentimiento). Segin
Pirandello, la diferencia entre el humorista, el cémico v el
satirico es que en estos dos ditimos no se produce e
sentimiento de lo contrario. Los tres descubren la
construccidn ilusoria pero asumen diferentes actitudes, El
ebmico se rie de la ilusidn y se contenta con reducirla, el
satfrico se irmita; ¢l humorista no: a través del ridiculo de ese
descubrimiento, verd el lado serio y doloroso, desmontard
e5la construccion, pero no para refrse de elis solamente; y
en lugar de irritarse, tal vez ridndose la compadecerd.
(Pirandello, 1947) Pero, jhay compasion en Kafka?

Il Segin Kayser, mientras que el groteseo satirico mueve n
risa, ¢l fantdstico no.

12 El padre, cuando ve por primera vez a Gregorio, ¢l padre
levanta ¢l pufio y luego se pone a llorar. La expresidn de
méxima auteridad e, inmediatamente, de debilidad es

grotesca.

I3 aLa sitira es el género que tiene por objeto corregir, por
¢l ridiculo, vicios del comportamiento humano, vicios
morales y sociales. El ablancow de la sitira, el objetivo al
que apunta es, por lo tanto, extratextual (y no textual, como
el de la parodia), Debido a su intencidn correctiva, vy para
asegurar la ineficacia de su ataque, la sitira debe centrarse
en una evaluacién negativa de su ablancon.(Labeur v
Gandolfi, 1999, 107) Hay sitira en ¢l tratamiento de varios
personajes: el principal (sordo y autoritario), los viajantes
de comercio («ilevan una vida de odaliscass), su familia, la
asistenta («huesudaw violenta e insensible) y los tres
huéspedes (obsesionados por la limpicza v excesivamente
solemmnes).

14 En ¢l gfecio bola de nieve, la hipérbole va creciendo
desde una situacidn inicial hasta una situacién coda ver

mis absurda. La tensién se vuelve insoportable. Se llega a
un climax que se resuelve con una descanga: bu risa. (Labeur
y Gandolfi, 1999, 114)

15 «Para Gregorio, la intencidn de Grete no dejaba lugar a
dudas: queria poner a salvo a su madre, v, después, echarlo
abajo de la pared. Bueno, jpues que intentase hacerlo! El
continuaba agarrado a su estampa ¥ no cederfa. Preferia
saltarle a Grete a la cara.» (Kafka, 2000, 41).

16 Gregorio huye y ¢l padre lo persigue. «Asi dieron varias
veces la voelia a la habitacidn sin llegar a nada decisivo. Es
mas, sin que esto, debido a las dilatadas pausas, viese el
aspecto de una persecucitn.s (Kafka, 2000, 44) «En esto,
nlgo discretamente lanzado cayd como justo a su lado v
rodd ante él; era una manzans, a la que pronto hubo de
seguirle otra. Gregorio, atemorizado, no se movid; era indtil
continuar corriendo, pues ¢l padre habia resuelio
bombardearie.s (Kafka, 2000, 45).

17 Kayser plantea que de todas las obras en las que analizd
el grotesco (y analizdé muchas) en ninguna aparece tanta
distancia entre el cuentista ¥ el lector como en La

mietanorfogis,

|8 wAdoptar el modo irdnico de councizcidn es instalarse
en una posicidn dificilmente cuestionable puesto que ¢l
ironista no asume la responsabilidad de lo afirmado sine
que se lo atribuye & otro; tal distanciamiento lo libera de
todo compromiso, pone de manifiesto su sagacidad y anula
a su contrincante. En este sentido puede afirmarse que la
ironie representa un caso de enunciacidn polifdnica puesto
que en la voz de un enunciador reswena la de otro,» (Filinich,
2003, 47). A tinulo informative, como nota de cardcter
biografico, la ironia fue un modo de comunicacidn
recurrente entre Kafka v su padre. En Carta af padre le
dice: «Tus recursos oratorios, sumamente eficaces para la
educacitn, y que al menos en mi caso no fracasaban nunca

eran: insulto, amenaza, ironia, risa malévola y (cosa extraiia)
autocompasidn.» (Kafka, 2006, 13). Por otra parte, Kafka
recuerda las burlas que le hacia a su padre: «Yo me sentia
feliz al hacerlas, tu lo notabas a veces, e disgustabar, te
parecian maldad, falta de respeto, pero tienes que creerlo,
para mi no eran més que un medio para subsistir [ J» (Kafka,
2006, 16)

19 A través de la ironfa, se cuestiona el tema del ser, Por
gjemplo, en ¢l comienzo de 1a obra, cuando la familia decide
Nlamar al médico y al cerrajero, «Gregorio se sintié
nuevamente incluido entre los seres humanos.» (Kafka,
2000, 16) También hay critica social cuando Gregorio
enuncia que el resfriado ¢s la «enfermedad profesional del
viajante de comereion. Se equipara de esta manera algo
natural (enfermedad) con algo artificial (el mundo del trabajo).

20 En ¢l final de la obra, Gregorio estd inmovilizado por ¢l
deler fisico y tiene la manzana incrustada en su espalda, A
pesar de esto el protagonista: «Pensaba con emocidn y
carifio entre los suyos. Halldbase a ser posible ain mis
firmemente convencido que su hermana que tenia que
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desaparecers (KAFKA, 2000, 63). En el final de este trabajo,
s¢ encuentran todas las direcciones web de los
cortemetrajes v animaciones mencionados,

21 Para observar distintas interpretaciones que ha temdo el
fexto 25 interesante ver algunos cortometrajes basados en
la obra. Existen muchos ejemplos (algunos mds creativos
que otros) pero todos tergiversan el texto, En algunos casos
se da prioridad al aspecto siniestro. Por gjemplo, ¢l
cortometraje Meramorfosis de Fran Estévez pone énfasis
en lo siniesire, En cambio, ¢l de Carlos Atancs 25 siniesirg.
Es siniestro su guidn, sus actores v su dircecion. En otros
ejemplos, el humor reduce el texto a una historica cdmica.
En esta linea se destacan: una dpera rock sobre Franz Kafka,
El atague del hombre mochila, La dltima pesaditia de
Gregorio Samsa ¥ una animacién protagonizada por
Haymobiles.

En ninguna de estas adaptaciones (o recreaciones) se jucga
con ¢l cardcter ambivalente de [a obra. En realidad, se puede
objetar que e muy dificil reproducir el juego que hace Kafka
entre lo trigico ¥ lo comico, Que esta ambigiedad, por
gjemplo, seria desconcertante para el piblico. Sin embargo,
creemaos que esto en lugar de ser un impedimento puede ser
un desafio para la creatividad del director. Tal vez, el dnico
que s acerque a este cardeter tragicomico ser la animacidn
de Peter Kuper.

En ¢l final de este irabajo, se encuentran todas las
direcciones web de los cortometrajes y animaciones
mencionados.

22 El ugolpe de gracian a este primer esquema o dio un
articulo de David Foster, profesor estadounidense de
literstura, Foster intentd demostrar a sus alumnos el aspoecto
humoristico de La mefamorfosis. Sin embargo, €] docente
se vio decepcionado pues ninguno de sus jévenes alumnos
encontrd esta historia graciosa sino siniestra, El docenic sc
pregunta jpor qué sucede esto? A partir de su investigacion,
Faoster concluye que el humor de Kafka no tiene ninguna de
lng formas y cddigos del humor norteamericano
contemporineo. En Kafka, no aparece el mismo tipo de humor
que hay en las Sitcoms (Sitnation comedies, comedias
televisivas) o en los dibujos animados (slapsiick: tipo de
comedia que implica una exageracidn de la violencia fisica),
no hay jucgos de palabras, no hay humor gestual, no hay
humar sexual, ni intentos estilizados de rebelarse frente a
una convencidn, lampoco el humor ingenuo de la ciscara
de banana en ¢l suelo, ni metaparodia al estilo de Woody
Allen. Foster agrega que los Estados Unidos viven
sctualmente unn acaltura adalescenten, donde el humor es
sintnime de entretenimiento, ¥ el entretenimiento &5 una
manera de reafirmacion del ser humano en el mundo (todo
lo confrario de lo que hace Kafka). Finalmente, el autor
sostiene que en Lo metamorfosis no se pueden postular
distintas categorias del humor, (FOSTER, 1998)
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