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PRENDERE LA PAROLA.
UnN ACERCAMIENTO A EUGENIO MONTALE

por
Sandra Gallé

Introduccicn: captatio benevolentiae

Es imposible sustraerse a la filosofia implicita y al
tiempo histérico del yo lirico al intentar un acerca-
miento a Eugenio Montale. Pero, asi mismo, es de
suyo inconcebible, realizar ese acercamiento sino es
desde una profunda humanidad compartida, desde
la comunidn del Ser que se intuye, ain cuando des-
conozcamos la existencia de una forma de pensa-
miento llamada Filosofia, que el hombre viene prac-
ticando desde que le ha sido dado pensar.

Se impone, entonces, como primera medida, ac-
ceder a una experiencia estética inocente. Esa ha sido
la guia de nuestra primera lectura y de la seleccion
del corpus de poemas incluidos en €l. Una lectura
asociada a la pasidn y el placer, que produce, en quien
la realiza, un movimiento intemo, apenas perceptible
y explicable, un experiencia cercana a la epifania. Alli
radica la inocencia de la aproximacion que propone-
mos: pactar con aquello que no puede decirse: wco-
melemos un emor muy comiin cuando creemos igno-
rar algo porque somos incapaces de definirlon
{Borges, 2001, p. 33). Como profesionales, por otro
lado, no podemos eludir el interés, casi detectivesco,
en la materia y la forma desde las cuales el poeta
produce su propio «movimiento» y el del otro: noso-
tros en el pathos del poema. Esta investigacion acerca
de la materia y la forma, ha sido llevada a cabo con
la salmodia constante de las palabras de un maestro:
wSiempre que he ojeado libros de estética, he tenido
la incoémoda sensacion de estar leyendo obras de
astrénomos que jamas hubieran mirado a las estre-
llas» (Borges, 2001, p.16).

«En el principio era la Palabra . . .»

51 concebimos la palabra poética como nacida

del silencio, acordando con Kovadloff, nos encami-
namos a nuestra postura acerca del parentesco indi-
soluble de los contrarios, que justifica su amplitud
seméntica y que la convierte en wpalabra de la pala-
bra». Materia de la poesia, esta palabra plurivoca,
abismal, queda liberada de su uso prictico cotidia-
no, «de la garganta del habito, del dogma, del prejui-
cio ...» (Kovadloff, 1993, p.19).

En la poesia de Montale vemos esa trasformacidn
de la palabra en un ser vibrante, libre, sobre todo
libre: puesta en libertad por el poeta que se sirve de
ella, pero que, también, es «usado» por ella. Esta
palabra transmutada en imagen que, a la vez que nos
transmite la predisposicion y la subjetividad del yo
lirico en ese momento de creacidn, nos permite la
experiencia de que la poesia asucedan en el mismo
instante de su lectura, y sea cargada, asi, de nuevos
universos seménticos aportados, esta vez, por el lec-
tor. «Los contrarios no desaparecen, pero se funden
por un instantes, dijo Octavio Paz a proposito de la
poesia y la ambivalencia de la palabra poética.

Montale logra, mediante el manejo de la materia
y la forma poéticas, su voluntad manifiesta de «no
confundir lo esencial con lo transitorion. Esencial, para
él, era la falta de armonia, la imposibilidad, no ya
propia, sino humana, de adaptarse a las condiciones
de este mundo: incoherente, conjunto de objetos ex-
trafios y hostiles, realidad fragmentaria, piezas que
no pueden ser encastradas.

Hay en su poesia una marcada insistencia en el
uso del encabalgamiento. Este recurso nos acerca a
la idea del confin, dltimo término al que alcanza la
vista y que permite construir una experiencia, por
supuesto, indefinible, de la comprension cdsmica, de
la comunién con &l universe, que no pudiéndose ac-
tualizar en la realidad, se realiza en el instante poéti-
¢o; en el insight (segin la escuela de la Gestalt), que
sobreviene a la ampliacion semantica de ese frag-
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mento, infinitesimal, de tiempo que caracteriza la
aproximacion a lo inefable. Esta figura refuerza, en el
lector, la sensacion de encontrarse constantemente
en estado de introftus, de revelacion en el sentido
biblico. A su vez, este desajuste de la pausa, genera
una sensacion de ambigiiedad que enriguece el senti-
do y nos permite una ampliacién hermenéutica. La pro-
pia interpretacion de Montale acerca de las «ocasio-
nes» y de los camuletosy, se ve también reforzada en
¢l uso de esta figura que genera ¢l suspenso necesario
para que se desencadene una emocion particular.

Trabajaremos, entonces, con algunos ejemplos
tomados del corpus seleccionado.

El primer fragmento, corresponde al poema «No
nos pidas la palabra» (Apéndice, p. 1). Resulta su-
gerente el final del primer verso, que encuentra en s
misma, y, por lo tanto, sin necesidad de ningin agre-
gado, una plenitud de sentido, que se amplifica en
virtud del encabalgamiento, con ¢l aporte de signifi-
cacion que puede atribuirse al segundo verso: vano
s¢ trata, simplemente, de una palabra que permita
examinar, sondear la integridad cdsmica, sino, que es
aquella que realiza esa accidn sobre «nuestro dnimo
mnformen. Cabe sefialar, ademds, que el uso del pro-
nombre «nuestron es una deliberada inclusion del lec-
tor, que se descubre, siibitamente, consustanciado con
el yo linco.

No nos pidas la palabra gue escrute Integramente
nuesire dnimo wniforme, y con leiras de fuego
[...] iAh el hombre gue se marcha seguro,

de los demds y de si mismo amiga, [...]

En el siguiente fragmento, cormespondiente a «Mo-
tete N°1» (Apéndice, p. 2), nuevamente, un verso,
€N apariencia semanticamente completo, gracias ala
misma figura retdrica, abre espacios de significacion:
el «signo buscadox se transforma en significante flo-
tante, porque el adjetivo «perdidow le permite incor-
porar otros mundos posibles.

[..] Busca' el signo
perdide, el solo testimonio recibido
come gracia de 1 [...]

Los dos préximos versos, pertenecientes al poe-
ma «Bajo la luvias (Apéndice, p. 3), refuerzan esta
sensacion de umbral: las palabras de Santa Teresa
wconducens al yo lirico, con esto bastaria para cerrar
el sentido, pero un verso después, comprobamos que
no sdlo «conducens en un sentido abstracto o gene-

ral, sino que lo hacen hacia un «ti», y, ademis, pare-
ciera ser que quien conduce es ¢l «remolino» y no,
las palabras de la santa.

[--.) Por amor a la fiebre [...] me conduce
hacta ti un remoling, Reluce, bermeja, [...]

Los versos seleccionados a continuacion, del poe-
ma «En vitrina» (Apéndice, p. 4), presentan, nueva-
mente, esta amplificacion, a través del encabalgamiento,
que estamos intentando demostrar. El final del segun-
do verso podria indicamos que esolamente vivens, ¢s
decir que vivir es lovinico a lo que no pueden sustraer-
se, pero el siguiente verso explicita donde viven, algo
que estaba contenido ya en el hecho de vivir. Ese déon-
de, si prestamos atencion, incluye ademds un modo
de vida que amplia las posibles interpretaciones: el sus-
tantivo casbas (inexistente con esa grafia en castella-
no, en el DRAE aparece como “kasba'), sumadoala
funcidn adjetiva del participio del verbo ‘desnutrirse’,
agregan una posibilidad de vida entre miserable o apa-
rente. Esta (ltima idea, estd enquistada en la funcion
adjetiva del participio del verbo ‘embalsamar’.

En los dltimos dos versos del fragmento, se repite
la situacitn: el nido, en un lugar no convencional, o la
muerte, ambos como alteracidn del orden regular de
las cosas, y con esa acepcidn, se ven «alteradoss,
«modificados», en definitiva waccidentadosw, porel
adjetivo «rarox, Ya la palabra «accidente» contenia
dentro de si la semilla de «raron.

[...] Los pdfaros de mal agilero
ihos o lechuzas, viven solamenie
en casbas desnutridas o embalsamados [...]

[...] haga nide en un caite y un imprudente
muera asfixiado. Es un accidente
rare ¥ ne modifica el cuadro.

Los siguientes versos, que forman parte de «La
espdtular (Apéndice, p. 5), insisten en la figura, y
fragmentan la oracién subordinada en el punto de
aparicién del verbo de ésta dltima. La creencia que
s¢ tenga acerca del pesimismo queda como espacio
acompletar, y que, inevitablemente, habremos com-
pletado antes de llegar al verso siguiente que, en ese
juego de opuestos no contradictorios, cierra y abre
posibilidades desde su potencial existencia.

[...] ¢Crees que el pesimismo
ha exisiide de veras? [...]
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El fragmento que sigue, pertencce al poema «A
un jesuita modernos (Apéndice, p. 6). En él puede
verse, claramente, el efecto de abismo que produce
la pausa generada entre el primer verso y el segun-
do. La «costras, nuevamente, adquiere la categoria
de significante flotante, para ser recreado a partir del
sintagma «de aqui abajon,

[...] gue un vaho nuestro se separa de la costra
de agui abajo, menos costra que masa, [...]

Por dltimo, en el siguiente fragmento de
«Gotterddmmenungys (Apéndice, p. T), podemos ob-
servar en ¢l primer verso un significado, en aparien-
cia, acabado y de alto contenido filoséfico, mas si
continuamos con la lectura de la cracion completa,
ese significado finge acercarse a lo concreto cotidia-
no (da idea de una ciencia positiva), pero no deja de
ser un simple fingimiento: profundiza su significado
filostfico aproximéndolo, aldn mds, a lo ontolégico.

[...]} i alguna cosa se comprueba, antes ha sido
agujereada por un alfiler [...]

No podemos dejar de destacar que el campo
semidntico acentia, adecuadamente, la atmdsfera lo-
grada a través del encabalgamiento. Ambos elemen-
tos contribuyen a la generacitn de esa atmosfera de
significacion suspensa, ese estado de introifus del
que habliramos anteriormente.

Somos conscientes de lo arriesgado de nuestra
hipdtesis, que se sustenta en que las marcas texma-
les de la postura filosdfica y existencial de Montale
descansan, principalmente, en dos elementos genial-
mente combinados: la figura del encabalgamiento y
el campo semdintico utilizado. Un andlisis in extenso
nos permitird, en el futuro, dirimir esta cuestion y
comprobar o desestimar nuestra hipitesis.

Conelusidn

A modo de conclusidn, intentaremos responder
dos preguntas: ; por qué Montale? y ; por qué estos
poemas en particular”? No responderi solo el profe-
sional a estas inquietudes, lo hard la persona toda.

Antes ain de informarmnos, a través de los estu-
dios criticos, acerca de la vision personal del mundo
y de su tiempo, sin necesidad alguna de sustento ted-
rico académico, la obra de Montale «nos respon-
didw. Su respuesta fue del mismo tenor que la pre-

gunta: e respondid al Ser que, gracias a la experiencia
poética, puede seguir siendo uno con el mundo, a pe-
sar del dolor; a pesar de los opuestos, contradictorios
y no contradictorios; gracias a la palabra liberada y
esencial. Percibimos una cierta continuidad en los poe-
mas seleccionados, como si un hilo invisible los uniera,
y tuviéramos que acceder a todos ellos, en ese orden
o en cualquiera, para encontrar ¢l sentido. Poesia del
encabalgamiento, del confin, de la respiracién conte-
nida, de lo abisal, del pasaje al espacio que se en-
cuentra més alla del limite; poesia sin necesidad de
palabras grandilocuentes ni artificiosas, cotidiana, fa-
miliar; poesia del silencio porque nos quita el don de la
palabra (camino que parte de un silencio a otro silen-
cio, diria Kovadloff); poesia del decir porque nos ve-
mos imposibilitados, en ocasiones, de hacer.

Muchos convendrin con nosolros en que este
acercamiento valio la pena.

Y aunque hayamos olvidado aquelias palabras y hayan
desaparecido hasta su sabor y significado, guardamos adn
la sensacitn de unos minutos de tal modo plenos que fue-
ron tiempo desbordade. alta marea que rompid los diques

de la sucesidn temporal. (Paz, 2003, p.26)
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remances, a la tercera persona, 0 «no personas para ¢l La-
tin y el Griego.

APENDICE DEL CORPUS ANALIZADO

Mo nos pidas la palabra...

No nos pidas la palabra que escrute integramente
ntestro dnime informe, y con letras de fuego

lo revele y esplenda come flor de azafrin
perdida en medio de un campo polvariento.

(Ah el hombre que se marcha seguro,

de los demds y de si mismo amigo,

y no cuida su sombra que el ardiente calor
graba sobre el descascarado muro!

No nes pidas la formula que pueda abrirte
mitindog

si alguna contrahecha silaba, seca como una rama.
Esto silo podemos hoy decirte:

fo gue no somos, lo que no gueremos.

Non chiederci la parola. ..

Non chiederci la parola che squadri da ogni lato
Panima nostro informe, € a lettere di fioco

lo dichiari e risplenda come un croco

perduto in mezzo a un polveroso pralo.

Ah 'uomo che se ne va sicuro,

agli altri ed a se sfesso amico,

e l'ombra sua non cura che la canicola
stampa sopra uno scalcinato muro!

Non domandarci la formula che mondi possa
aprirti,
5i gualche storfa sillaba e secca come un ramo.
Codesto solo oggi possiamo dirti,
cid che non siamo, cié che non vogliamo.
Felicidad lograda. ..

Felicidad lograda, caminamos

por ti sebre un file de espada.

Para los ofos eres un resplandor que vacila;
para el pie, tenso hielo que se raja;

que no le toque, pues, quien mds fe ama.

5i Negas a las almas invadidas

de fristeza, Humindndolas, i mafana
es dulce y turbadora como nidos en las molduras.
Mas nada paga &l llante de ese nifo
euye globo se¢ escapa entre las cavas.

Felicitd raggiunta, s1 cammina

Felicita raggiunta, si cammina

per te sul fil di lama.

Agli occhi sei barlume che vacilla,
al piede, teso ghiaceio che 5'incring;
¢ dungue non §i focchi chi pitr F'ama.

Se giungi sulle anime invase

di iristezza e le schiari il tuo mattivo

¢ delce ¢ turbatore come i nidi delle cimase.
Ma nufla paga il pianto del bambino

a cul fugge il pallone ira le case.

Motete N°]

Lo sabes: debo perderte nuevamente y no puedo.
Como un tiro cerfero me subleva

cada obra, cada grito y también el espiriru
salino que desborda

desde los muelles y hace la oscura primavera

de Sottoripa.

Pais de herrajes y arboladuras

selvdticas en el polvo del atardecer.

Un zumbido largo llega del descampado,

lacera como uila contra los vidrios. Buseca el signo
perdido, el solo testimonio recibido

como gracia de #:

Y el infierno es verdad.

Primo mottetto

Lo sai: debbo riperderti e non posso,
Come un tiro aggiustalo mi sommuove
ogni opera, ogni gride e anche lo spiro
salino che straripa

dai moli e fa l'ascura primavera

di Sotteripa.

Paese di ferrame ¢ alberature

a selva nella polvere del vespro.

Un ronzio lungo viene dall’aperto.

strazia com'unghia ai vetri, Cerco l segno
smarrita, il pegno solo ch'ebbi in grazia
da te.

E !'inferno é cerio.
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Bajo la lluvia

U murmullo; ¥ W casa se empafia

como en la bruma del recuerdo.

Y lagrimea la palma ahora que sordamente
oprime la corrupcién gue encierra,

en ¢l calor de los invernaderos, hasta las desnudas
esperanzas v el pensamiento gue remuerde.

«Par amor a la flebres ... me conduce

hacia i un remoling. Reluce, bermeja,

ung corling, se ciérra uUng veniana,

En la rampa materna ahora camina,

cascardn de huevo que va entre el barro blando,
peca vida entre un batir de luz y sombra,

Chillaba Adids muchachos compafieros
de mi vida, ru disco desde el patio:

v amada me ez la mdseara si min,
detrds del molinete de la suerte,

me gqueda el sobresalto que conduce

a v sendero.

Contemplo los brillantes chaparrones y al
Jondo, como nubes,

el humo dilatado de una nave.

Despunta un claro...

Far ti entiendo

lo gue osa la cigilefia cuando al alzar vuelo

desde la punta neblinosa
se va aleteando hacia Ciudad del Cabo.

Sotto la pioggia

Un murmure; e la tua casa s'appanna
come nella bruma del ricordo -

e lacrima la palma ora che sordo
preme N disfacimento che ritiene

nell ‘afa delle serre anche le nude
speranze ed il pensiero che rimorde.

wPor amor de la fichres... mi conduce
un vortice con fe. Raggia vermigiia
una lenda, wuna finestra si rinchinde.
Sulla rampa materna ora camming,
guscio d 'wove che va tra la fanghiglia,
poca vita tra sbatter d'ombra e luce.

Strideva Adids muchachos, compafieros
de mi vida, il two disco dalla corie:
€ m'¢ cara la maschera se ancora

di la dal mulinello della sorte
mi rimane il sobbalzo che riporta
al hio sentiero.

Seguo | lucidi strosci e in Jondo, a nembi,
il furmo strascicate d'una nave.

Si punteggia une sguardo...

Per te intendo

cid che osa la clcogna quando alzato

il valo della cuspide nebbiosa

rémiga verso Citta del Capo.

En vitrina

Los pdfaros de mal agiiero

biuhos o lechuzas, viven solamente

en cavhas desmufridar o embalsamaodos

en fos escaparares de los misdantropos. Ahora bien,
puede ocurrir incluso que la gofondrinag

haga nido en un caflo y un imprudente

muera asfixiado. Es un accidente

raro y no modifica el cuadro.

In vetrina

Gli weelli di malaugurio

gufi o civetre vivono soltanto

in casbe desnuirite o imbalsamali

nelle bacheche dei misantropi. Ora
potrebbe anche accadere che la rondine
nidifichi in un tubo e un imprudente
muoia per asfixia. E un incidente

rare ¢ non mula il quadro.

La espitula

JCrees gque el pesimismo

ha existido de veras? 5§ miro

a nti alrededor no hay restos.

Dentro de nosotros, ademds, no hay mi una vez
gue se lamente, 85i llore es un confracanio
para enriguecer el gran

Paix de Jauja gue es el mafiana.

Hemos rascado bien con la espdtula

fa menor erupcicn del pensamiento. Ahora
todos los colores exaltan nuesira paleta,
excluido el negro.
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1l raschino

Credi che | pessimismo

sig davvero esistito? Se mi guardo
d'attorno non ne & fraccia.

Dentre di noi, poi, non una voce

che zi lagni. Se plango ¢ un confracanio
per arricchire il grande

paese di cuccagna ch'é il domani.
Abbiamo ben grattato col raschino

ogni eruzione del pensiero. Ora

tutti i colori esaltano la nostra tavolozza,
escluso o nero.

La muerte de Dios

Todas las religiones del Dios tinico

son una sola: varian los cocineros y las coceiones.
Asi rumiaba yo; y ful interrumpido cuando
resbalaste vertiginosamente

en la escalera de caracol de la Périgourdine
y desde abajo reiste a carcajadas,

Fue una buena velada con un instante apenas
de sobresalto. Incluso el papa

en fsrael dijo la mismo cosa

pero se arrepinfio cuando le informaron

gue ¢l sumo Marginado, si existio alguna vez,
habla prescripio.

La morte di Dio

Tutte le religioni del Dio unico

sono una sola! varfano [ cuochi e le collure.
Cosi rimuginavo; e m'interruppl quando

tu scivolasti vertiginosamente

dentro la scala a chiocciola della Périgourdine
e di laggii ridesti a crepapelle.

Fu una buona serata con un aitimo appena
di spavento. Anche il papa

in Israele disse la stessa cosa

ma s¢ ne penfi guando fu informato

che il sommo Emarginato, se mai fu,

era perenio.

A un jesuita moderno

Paleontdloge y cura, ad abundantiam

hombre de mundo, 5i deseas que creamos

que un vahe nuesiro se separa de la costra

de agui abaje, menos costra gue masa,

para alojarse lwege en la noosfera

que rodea las otras esferas o estd en condominio

y permanece en el tiempo (1),

te dird que fa piel s¢ me eriza

cuando re escucho. El tiempo no concluye,

pues ni siguiera ha comenzado.

Hasta Dios es neonato. A nesoiros nos foca
hacer que viva o pasarnos sin él; a nesofros maiar
el tiempa, porgue en él no es posible

la existencia.

A un gesuita moderno

Paleontologe e prete, ad abundantiam

womo df monde, se vuol farsi credere

che un sentore di moi si stacchi dalla cosira
di gquaggii, meno costra che paniccia,

per allagarsi pai nella noosfera

che avvolge le alire sfere o ¢ In condominio
€ sta nel tempo (1),

ti dird che la pelle mi si aggriccia

gquande 1 ascolfo. [l tempo non concluye
perché non ¢ neppure incominciaro,

E neonato anche Dio. A noi di farlo

vivere o farne senza; a noi di uccidere

il tempo perché in lui non é possibile

{ ‘esisienza.

Gatterdimmenng

Se dice gue el creplisculo de los dioses

va a dar comienzo. Es un error,

Los comienzos son

siempre incognoscibles;

si alguna cosa se comprueba, antes ha sido
agufereada por un alfiler

El creprisculo se inicidé cuando el hombre

se sintié mds digno que un topo o un grillo.

El infierno gue se reifera es apenas el ensaye
De un westreno absolutow postergado hace tempo
porgue el director estd ecupado, esid enfermo,
excondido

guién sabe dinde y nadie puede reemplazario.

GotterdSmmenuing

Si legge che il crepuscolo degli Dei
stia per incomenciare, E un errore.
Gli inizi sono sempre inconoscibill,
s¢ si accerta un gualcosa, guello & gid
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trafitto dalle spillo.

Il crepuscolo ¢ nate quando |'vomo

si & credufo piii degno di una talpa o di un grillo
L'inferno che si ripete € appena ['anteprova

di una ‘prima asoluta’ da tempo rimandata
perché il regista & occupalo, & malata, imbucato
chissa dove ¢ nessuno pug sustituirio.

Tropezar

Tropezar, trabarse

iF Necesario

para despertar a la lengua

e Su Sopor

Pero el balbucee no basta

v aungue hace menos ruido
también él esid descompuesto. Asi,
es necesario resignarse

a una media habla, Cierla vez
alguien habld por entero

¥ fue incomprensible. Clerto,
crefa ser el wltimo

hablante. En cambio ha sucedido
gue todos hablan todavia

y el mundo

desde enfonces estd mudo,

Incespicare

Incespicare, incepparsi

& mecesario

per destare la lengua

dal suo torpote.

Ma la balbuzie non basia

e se anche fa meno rumore
& guasta lei pure. Cosi
bisogna rassegnarsi

a un mezzo parlare. Una volta
gualcuno parld per intero

e fu incomprensibile. Cerio
credeva dil essere 'ultimo
parlante. Invece é accaduro
che tuttl ancora parfano

e il mondo

da allora é muto.

Alld abajo

La tierra sera v.l’gﬂﬂdﬂ
desde las plataformas asirales

Mds o menos probables se efecutardn
abajo las matanzas

Desaparecerdn profetas y profecias
5i alguna vez los hubo

Desaparecerdn el yo el ti el nosotros el vosotros
del use

Decir nacimiento muerte comienzo fin
serd tode wuno

Decir ayer mafiana
un abuso

Esperas — flatus vocis que nadie
comprenderd

El Creador tendrd poco que hacer
si alguna vez lo tuvo

A loz zanios serd necesario buscarlos
entre los perras

Los dngeles permanecerdn imborrables
erralfas.

Laggin
La terra sara sorvegliata

da piatiaforme astrali

Piis probabili o meno si faracn
laggiii i macelli

Spariranno profeti e profezie
e mai me furono

Scomparsi ['lo il tu il noi il voi
dall ‘uso

Dire nasita morfe inizio fine
sard il ‘uno

Dive feri domani

un abuso

Sperare — flatus vocis non compreso
dg REssuno
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Prendere la pardla, un acercamiento a Eugenio Montale 25

Il Creatore avrd poco da fare Gli angeli resteranno inespungibili

sen'ebbe refiusi.

I santi poi bisognerd cercarli

fra i cani - - - —— e,
] Sandra Gallé cursa el Gltimo afio de la Licenci
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