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Dos espacios intersticiales: El discurso de la critica
literaria y el de los relatos no-ficcionales.

MarceLa CRESPO
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Si bien muchos trabajos criticos
estin pensados para resolver la
lectura de textos ficcionales o no-
ficcionales, también existen otros
que pretenden iluminar determi-
nados problemas de orden tedri-
co, tomando a aguéllos como
principal campo referencial.

Un caso inscripto en esta linea,
por ejemplo, es el de Ana Maria
AmarSanchez, que introduce la
problemitica del género de no-
ficcion por una parte, y por la otra,
su clara representacion ¢n los tex-
tos de un escritor argentino. Nu-
merosas referencias a relatos con-
siderados no-ficcionales, perio-
disticos ¥ policiales, sirven a su
vez de apoyatura a los conceptos
tedricos postulados por la autora.

Sin hacer uso de un lenguaje
herméticamente académico, in-
corpora a su propio texto, como

'méquina para pensar, un amplio

espectro de trabajos que tratan la
cuestién tedrica del género, que
se remontan desde la critica de los
afios *60 hasta la mds reciente de
los’80 y '90, postulada especial-
mente por autores europeos y nor-
teamericanos, desligando a las
citas de la referencia de los mis-
mos y otorgéndole la funcién de

rememoracién, siempre breve, de rial. Los acontecimientos no su-
algunas teorias bdsicas, o bien, d¢ fren un proceso de modificacion,
la presentacién de las indicacio- sino que dependen de una enun-
nes bibliogréficas de los textos ciacién que es siempre una posi-
citados. ci6n y una eleccion histérica.

El aparato critico logra asi una  En relacién con esto, la crisis
unidad fundada en la interrelacién del sujeto en el pensamiento con-
entre postulados tedricos y refe- temporineo cuestiona el discur-
rencias a textos literarios y perio- so sobre el testimonio como ga-

disticos, constituyéndose €l mis-
mo, como el género que teoriza,
en un espacio intersticial entre
ambos discursos.

Los relatos de no-ficcién plan-
tean una cantidad de problemas
tedricos debido a la relacidén que
establecen entre lo real y la fic-
ci6n. Hacen uso de un material
que deben respetar (registros
comprobables), pero no siendo
descriptible lo real, el lenguaje se
constituye en otra realidad que
impone sus leyes: recorta, orga-
niza y ficcionaliza. Del encuen-
tro de ambos espacios (ficcional-
real) no surge una mezcla, sino
una construccion nueva.

Precisamente por esta relacion
discursiva que plantea, el género
de no-ficcidn se caracteriza por su
imprecision de margenes. Propo-
ne una escritura que excluye lo
ficticio y trabaja con material do-

rantia de verdad objetiva. En la
no-ficcién, la verdad es la de los
sujetos que constituyen una ver-
si6n, es decir, un relato (sujetos
de la enunciacion).

Mientras que el discurso pero-
distico pretende ser objetivo y tra-
ta de borrar toda marca de la po-
sicién del sujeto, la no-ficcion no
oculta que la narrativizacién de
los testimonios, su montaje y se-
leccion, sefialan el abandono de
la neutralidad, resultando de ello
la politizacion del relato.

Si en los medios (periodismo,
fotografia, reportaje, etc.) se tra-
ta de construir un sistema de es-
trategias que produzca un efecto
de verdad, la no-ficcion, por el
contrario, cuestiona permanente-
mente todo intento de lectura
consumista.

Hasta hace algunos afios se po-
dia definir el discurso periodisti-

cumental sin ser por eso realista: co, sin entrar en demasiados de-
pone el acento en el montaje y el talles, como un sistema de con-
modo de organizacién del mate- venciones despersonalizadas; un
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discurso monolégico y autorita-
rio, que suponia posible una vi-
sion desinteresada, que tendia a
hacer olvidar al lector que se tra-
taba de algo construido. Era un
discurso que esgrimia la perspec-
tiva del anonimato, del poder,
que presentaba un lenguaje
instituciona-lizado, que ocultaba
a quien hablaba.

Es precisamente la subjetiviza-
cion la que define la diferencia
entre el relato no-ficcional y el
periodistico, pues el discurso del
primero expone la posicién del
sujeto, quien propone una vision
para polemizar. Es la perspecti-
va del relato politizado, donde
surgen una multitud de voces
subjetivas que se critican y se
desmitifican.

Es posible que, para que esta
divisién no resultara tan taxativa,
los medios de comunicacién ma-
siva en la actualidad hayan deci-
dido por una parte, hacer hinca-
pié en la declaracion del criterio
de organizacion de los programas
de periodismo de investigacion
y por otra, que tiendan a que el
oyente no s6lo escuche, sino tam-
bién hable, descentralizando asi
los programas y logrando la con-
version de cada receptor en un
transmisor en potencia. Esto per-
mite, por lo tanto, la eliminacion

de las identidades productor-
dominadory consumidor-domi-
nado, aunque no siempre logra-
da.

Pero los textos no-ficcionales
pueden ser leidos también como
relatos policiales. Por esta razdn
interesa sefialarlas constantes del
codigo, pues permitirdn recono-
cerlas en aquéllos y establecer el
modo particular en que se mani-
fiestan al fusionarse con el perio-
dismo para producir una nueva
forma.

La novela clédsica inglesa plan-
tea un enfoque estético del delito
y lo considera como un entrete-
nimiento: el verdadero centro no
es el crimen, sino el enigma. En
cambio, el surgimiento y desarro-
llo del policial negro americano
se asocia a la situacién social de
los EE.UU. durante la década del
'20: un periodo de crisis. En su
intento de denunciar esa realidad,
los novelistas habrian inventado
un nuevo género en el que se des-
echa la importancia del enigma
para concentrarse en las relacio-
nes entre delito y sociedad, don-
de el valor miximo en el detecti-
ve no es la razdn, sino la expe-
riencia.

No ficcibn, policial y periodis-
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mo sostienen un vinculo estrecho
por ser géneros en busqueda de
la verdad. En el primero el narra-
dor se construye como periodista
y como detective justiciero: es el
sujeto textual que condensa ele-
mentos provenientes del periodis-
mo real y del codigo policial, es-
pecialmente del detective duro de
la novela negra.

En este marco, el suspenso pier-
de su forma convencional, como
expectativa ante el desarrollo de
los acontecimientos, dependien-
do de la construccién habil de la
secuencia, y el texto se libera par-
cialmente de lo verosimil, es de-
cir, de ese arsenal sospechoso de
procedimientos y de trucos que
quieren naturalizar al discurso y
que se esfuerzan por ocultar las
reglas, a riesgo de volverse
involuntariamente los signos mis-
mos a los ojos del analista.

Uno y otro discurso, el de la cri-
tica literaria, anclada entre la teo-
ria v la creacidn literarias, y el de
la no-ficcidm, inserta entre el pe-
riodismo y el relato policial, se
constituyen asi como espacios
intersticiales que propician la re-
flexion sobre la pluralidad ¥ com-
plejidad discursiva.
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