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Estas lineas introducen a cuatro
articulos que publicard "“Signos”. Co-
rresponden a las partes en las que
creimos adecuado tratar el patrimo-
nio musical de Ameérica comprendido
entre la conquista europea y los mo-
vimientos de emancipacion.

Esta preocupacion reciente de la
musicologia por el pasado ameri-
cano, se vincula con un interés gene-
ral, desde principios de este siglo,
por la llamada “musica antigua’™. Es-
ta denominacion, desde que se acu-
Mo, apuntd a contenidos diversos.
Alrededor de 1910 o 1920 el térmi-
no aludia a la obra de Bach, por
ejlemplo. El joven Casals, entonces
tocaba las suites, plantando bandera.
Ahora, en cambio, el barroco musi-
cal es un fendmeno popular .absor-
bido sin ambajes por los lenguajes
“pop” y “progresivo”(? ). El concep-
to versatii de “mdsica antigua”
apunta ahora mas bien, siguiendo la
huella de los hallazgos y las restaura-
ciones musicoldgicas, a un reflote in-
discniminado de los productos de la
Edad Media v el Renacimiento. Inte-
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resante seria conocer cual serd el fu-
turo de este pasado. Nuestra igno-
rancia actual de un corpus musical
premedieval impide incorporar ese
“buio”, ese vacio negro, a nuestro
repertorio de conciertos. ¢ Retroce-
demos ante ese “non plus ultra™?
Tal vez todavia nos esperen nuevos
descubrimientos que posibilitaran se-
guir progresando en ese atrds.
Entonces, decimos, un movi-
miento de recuperacion del reperto-
rio colonial de América, vinculado a
una revalorizacion de la misica anti-
gua en general. Generalizamos toda-
via mas. Un signo de nuestra época
nostalgica es el museo, tanto como
hecho histérico concreto como en
cuanto a muestra de una actitud. Ya
desde los afos de Burckhardt, su
nombre es Gtil para aludir a que es-
te pensamiento trasciende lo musical,
admiramos el pasado. Hasta el puntc
de convertir en modelos, traiciondn-
dolos, claro, a los fogonazos roman-
ticos de rebeldia creativa (en este
sentido la tenaz y significativa deno-
minacion de “clidsica” a toda la mi-

sica del pasado). En este punto nos
resulta imperioso mencionar a nues-
tro amigo Miguel A. Mufioz. Estas
ideas que no reclaman originalidad
alguna, fueron motivo de constante
preocupacion compartida. Juntos di-
vidimos el asombro ante nuestra cu-
riosa actitud reverencial del ayer.
Por ejemplo, de aquel altar de nues-
tra cultura crepuscular (y del turis-
mo, claro, su consecuencia redituable
y contemporaneal que es el foro ro-
mano. Esas piedras vetustas, en otros
tiempos se elevaban | idelicia surrea-
listal ) en un terreno usado para el
pastoreo. Lo interesante es que los
duefios de esas vacas, desmemoriados
de las glorias del Imperio, hacian co-
sas que ocupan lugares también reve-
rentes de nuestras galerias.

A veces todo eso que traemos so-
are los hombros nos empuja, no ha
cia adelante, sino, como decia Bau-
delaire, hacia la tierra. Ese equipaje
muchas wveces es una carga pesada
para la marcha. Nuestro afdn meticu-
loso de especializaciones, de perfec-
cionismos puntillistas, de “versiones
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definitivas” vohabita —cual huevo vy
cual gallina— con un tempo donde
los conflictos de la creacion parecen
ser especialmente criticos.

Lo gue acd nos importa, de estos
“revival”, es subrayar el caracter
tipico —y volvermos al fin @ nuestro
punto— que esta peculiar faceta de
nuestro tiempo —que en parte s au
toniega— tiene respecto a la revalori-
zacion de nuestra cultura colomal
En efecto, nosotros encontramos
afrds de los redescubrimientos artis-
ticos, algo mucho méas decisivo que
la novedad de agregar siglos a un re
pertorio, o una manera amable de
hacer musica (la tafelmusik del S
XV s traduce literalmente Ccomo
“musica alrededor de la mesa™) o una
excusa para sesudisimas cunsidera
CHIMES Encontramos, a nuestro  jui-
cio, el parentesco de nuestra raiz
cultural. Hasta hace poco, para mu
chos, nuestro pasado era lo inmedia-
to, lo casi politico. (Lo anterior/
Solo algunas historias lejanas y aje-
nas de carabelas, que el frenesi de
nuestros maestros en repetirias no
conseguia borrar una primera impre-
sibn de lapices de colores. El dato
RIsSTOrcoO no COMpromele i ND parci-
bimos en Nosotros sus consecuencias
Ahora descubrimDi QuUE &n eS8 pasa
do también hay cultura y que ok
ella salimos.

Emerge, asi, una plastica qui
apréciamos /mportante y onginal. No
puede ser de otro modo si Europa
admira la obra de Holguin o del
Alejadinho v los norteamericanos
-segun las malas lenguas— compran
fachadas enteras del Cuzco que
transportan a sus praderas gentiles,
poco emparentadas con el altiplano.
Estas referencias expeculares son las
que necesitabamos para convencer-
nos. Si ellos lo dicen Ahora si
valorizamos wun barroco arguitecto-
mco nuestro. Influide, claro, pero,
[ICHIC)LIE I'T'I-L_J';' l:;ﬁmrjlun‘m'l-.rjr:- CONn Sus
cimientos, distinto. (1Y hasta 'mita-
o en oerta iglesia andaluza! |

Los templos esperaron mucho pa
ra ser considerados (En Sucre wno
funcionaba como cine). Sin embargo
siEmpre estuvieron ahl, i mponendo
Una macikia presencia, cast molesta al
costado de los mercados. Con la mo-
sica, en cambio, hubo que encontrar
fatigosaments las pruebas que daban

quedaba. Con
#5015 documentos no dejan de
Toda la musica escrita espe-
su decodificacion v
exhumacion recieén se concreta cuan-
i -I"]i_‘.{';l,]fijl'.ﬂ'!
en este caso— se interesa por probar
A la raga del traba
jo musicologico se escuchan de vez
esas obras olvidadas du
trescientos
—Contando

COMd suena e50

adoscientos
solamente

con ¢ peso de su calidad— por un
lugar en nuestro repertonio de con
ciertos. Es obvio que el combate no
25 contra las obras habituales de 103
programas, sing contra nuestra ines

cia W nuestra Ih“_nlﬂl.ﬂ en conocer dI'TIi
Muevo.

{Consequimos despertar la curnos:-
dad del lector por esta musica’ La
mentamos repetirie que tendra muy
poCas oportunidacdes o escucharia
én concCiertos. LOos mterpretes gue se
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Instrumantos musicales ind igenas fabricados en ceramica

aventuran en o gue no &% rutinario
v probado son muy pocos. Los se-
W08 discograficos internacionales, a
U ver, no encuentran por &l mo-
mento interés comercial en esta mo-
sica, Sin embargo, a lo largo del
continente, algunos pocos esfuerzos
—generalmente ajenos a los organis-
mos oficiales— han permitido regis-
“rar obras musicales del perfodo co-
anial, A este respecto remitimos de-
sididamente a la actualizada guia
~iscografica confeccionada por Ia
Profesora Carmen Garcia Mufoz
{"Ritmo’", Revista del Conservatorio
Juan José Castro Nro. 4, afo 1978).
A esa enumeracidn agregamos nues-
tro reciente L P que para el sello
“La Cornamusa’ grabamos con |a
"Cantoria del Bven Ayre” (“"Muisica
Hispanoamericana S. XVI a XVIH*
La Cornamusa). Estas obras musica
‘es son el fin yw, 2 su vez, el Unico
justificativo valido de este movimien-
o de rescate. Las paginas que sequi-
rén sdlo pretenden guiar al impres-
cindible contacto con cllas, Cuestin-
nandonos qué habia aqui antes de Ia
conquista, qué fue lo que se trajo,
cOmo eso se mezcld y qué fue lo
que quedd, hemos ordenado estos
problemas en los siguientes tépicos:

1. La musica que encontraron los
conquistadores. A, Funcién de Ia
musica en la sociedad tribal v en la
sucietdat sefiorial de América preco-
Inmbina en oposicidn a la funcidn
e la musica en la sociedad europea
del S XV, B. Caracteristicas téeni

cas: la monodia y el pentafonismo
en América y Oriente. Comparacion
con las caracteristicas técnicas de la
misica europea del S. XV. C. La re-
construccion, Las pautas sobrevivien-
tes. Instrumentos precolombinos con-
servados. El estudio etnomusicolbg-
CO en grupos autdctonos supérstites.

Il. La misica que trajeron los
consquistadores. A Esbozo del es-
pectra musical europeo hacia fines
del S. XV. {A que escuelas pertene
cen los musicos que vienen a Amé
rica? B {¢Cudl es la misica europea
que se conoce en Ameérca? C Ins
trumentos europeos traidos a Améri.
ca. Construccion de estos instrumen-
tos en América

HI. La fusibn. A EiI Mestizaje
Los estratos sociales rigidos vy flexi-
ble en la fusion de sangre. Conse-
cuencias culturales. B. E| lenguaje
musical propio; {Mudsica colonial
americana o musica europea en las
colonias? El caso del Huanan Pa-
chac y de los himnos anhuatl de
Hermando Franco. Elementos abori-
genes y elementos europeos en el
folklore. C. Los diversos estratos en
la sociedad europea del 5. XVI y
sus diversas misicas. Los grupos so-
ciales que llegaban a América.

IV. 1, Las cristalizaciones. A. | os
principales centros musicales en las
colonias. México v Per(i. Autores
B. Las zonar marginales. El Rio de
la Plata. Zipoli, Controversia respec:
o a su res'dencia en América. ¢Es

importante el problema® C. El re-
flujo. El caso de la zarabanda vy la
pavana. 2 Muestra mirada A. La la
bor cumplida. Principales investigado-
res. Las fuentes musicales. B. Acti-
tud en América respecto a su bagaje
cultural, C. La tarea a realizar.

Anibal E. Cetrangolo
Bruselas octubre de 1979,
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