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PROFESORADO

DE JARDIN
- DEINFANTES

Ei Profesarado de Jard(n de Infan-
tes de nuestra Universidad desarrolla
una serie de experiencias que tienden a
formar a sus alumnos en el maximo ni-
vel. Dentro de esas actividades, se en.
cuentran las que realiza la Citedra de
Titeres,

El Profesorado del Salvador desting
tres anos 3 esta materia. Tres afios
donde las alumnas aprenden gradual.
mente desde la confeccidn da un mu-
fieco hasta el conocimienta tedrico.
practico del teatrg,

Durante e! ler. afio, en Didictica
del Teatro de Titeres, se brindan ele-
mentos tedricos que praparcionan 10s
fundamentas bisicos del trabajo con
titeres v del hecho teatral, para que |a
maestra jardinera adguiera una vital
comprensibn de la materia v pueda
aplicarla en el Jardin de Infantes. Para
ello, las alumnas se introducen en el
estudio del teatro de titeres, en su
historia, en los personajes tipicos:
Cristdbai, Punch, Petruska, Guifol...

Pero la tarea seria incompleta s a
la tearfa no se agregara |a praxis. De
ahi la importancia de la creacion de
sisternas de mufiecos, de 1a confeccidn
de bocetos, del buen uso de la voz y de
fa diccibn,

Se favorece asi |a expresién creado-
ra, como medio liberador de tensiones,
para lograr un mayor acercamiento al
pequedio de Jardin,

Veamos un ejemplo: una experien-
cia con descripcibn de la matodologia
del trabajo.

Jugemaos con mufiecos

Materiaf:

— grabador (para fondo musical).

= mufiecos {con los que estén relacio-
nados afectivamentea},

Consignas;

== con fondo musical,

1. buscamos un lugar en la sala, para
sentarnos "‘comodas con nuestro
mufieco”;

2. al comenzar la misica, tratamos de
concentramos en el mufeco: lo mi.
rarg, lo tocaré (su cabello, sus bra-
108, sUs piernas, su ropas. . ) v pen -
saré en su nombre:

3. shora jugaremos con el mufeco:
cque puedo hacer con 417

4. dialogemos con el mufieco:
cque le digo?
dqué me contesta?
éme contests realmante?

— sin fondo musical:

1. hacemos dos rondas v jugamos e in-
tercambiarmos los mufiscos:

2. & través de un juego grups/ v trad)-
cional, reunimos a todos los mufie-
cos an el centro de la sala v canta-
mos alguna cancién que surga es-
pontdneaments:

3. finalizamos el juego, prasentsndo a
cada mufieco al grupo en ganaral y
#valuamos esta actividad expresiva.

Objetiva: propiciar experiencias:

1. Que permitan comprender la vital
importancia del juege, como activi-
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dad mas pura v espiritual del creci-
miento humano, gue es al mismo
tiempo, modelo y reproduccion de
la vida total, porgue engendra ale-
gria, paz, libertad y conténto.

2. Que posibiliten la comprension del
significade de trasmutacién funda-
mental para el manejo posterior del
titere,

En la citedra de segundo afio se de-
sarrolla en forma intensiva el correcto
manejo v uso de distintas técnicas titi-
riteras.

Para ello se estudian formas, medi-
das v tamaios de retablos, escenogra-
fias, luces, elementos funcionales y ac-
cesorios, el traje, las cabezas, la selec
cién de materiales y la confeccion de
los mismos. A esto se agregan ejerci-
cios destinados a utilizar correctamen-
te la voz, la modulacién y el tono ade-
cuado,

Ademds, las alumnas concurren a
especticulos teatrales fuera de la Uni-

versidad, los analizan v los critican,

Desde hace dos afos se incluyeron
también conocimientos sobre teatro:
su trayectoria historica, géneros teatra-
les, @l teatro de titeres dentro del tea-
tro.

Todo esto conduce a que se logre
armar en forma completa, distintos es-
pecticulos adecuados al nivel de los
nifios con los que se trabaja.

Lasz alumnas cubren todos |los as-
pectos: desde la confeccidn o adapta-
cidn de la obra hasta su puesta en esce-
na. Para conseguirlo, utilizan distintas
técnicas: sombras chinas y francesas,
grigers puppets, dediles, titeres de ca-
chiporra. Las futuras maestras jardi-
neras elegirdn aquélla que se adapte a
su realidad. Con esto, pueden armar
pequefios espectdculos, que aplican
muchisimo en sus practicas didacti-
cas y grandes espectaculos, para oca-
siones especiales.

En linea general el objetivo primor-
dial es que las alumnas se expresen

adecuadamente y con libertad, se
desinhiban vy gocen con lo que hacen.
Creemos que logramos nuestro propd-
sito, pues a través del afio, notamaos la
evolucidn de las alumnas que terminan
amando realmente a estos pequefios
personajes,

El clima de la clase, si bien es de
trabajo intenso, siempre tiene una at-
mésfera de mayor informalidad, que
favorece las propuestas. La idea es
que la clase se convierta en un taller
de experimentacién y ensayo, Se pre-
tende que tomen el teatro con la pro-
piedad, seriedad y carifio que éste ne-
cesita, para realizar asi buenas y deco-
rosas presentaciones,

En el tercer afio de estudios, las
alumnas estin en condiciones de ela-
borar juegos aplicados en jornadas re-
creativas vy pequefias obras teatrales.

He aqui los testimonios:

1) é0ué pasa del otro lado de la puer-
ta? (Juego teatral)
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“Fars que pusda sar he de ser otro,
salir de mi, buscarme entre los atros,
k0% otros qué no son il yo no exisa,
les otros que me dan plans existen-
cia"™’,

Cerevin Par

Un grupo de amigos estd jugando. A
uno de ellos se le ocurre construir una
cata con elementos imaginarips. El so-
nido v |a accién va graficando la situa-
cion creada por sl grupo. En un espa-
cio vacio, sl juego dramético crea la
ficoidn, Una casa se estd construyendo.
Se escuchan los ladrillos al superponer-
se formando una pared, el abrir de una

vantana, la pintura sobre el techo, el .

humo que despide la chimenea, El Gni-
co elemento concreto es la puerta de
entrada {(un biombo o un cartén al que
52 pintan ribetes, flores, timbre y hasta
un nombre elegido por todos para esta
casa comin),

Dos de los amigos, luege de confe-
bularse secretamente, dicen ir en busca
de una llave y salen de escena. El resto
del grupo observa con alegria el traba-
o realizado. Pero repentinamente se
escuchan golpes en la puerta desde
dentro de la casa,

dQué pesa del otro lado de ia puer-
ta? Cuentan una prenda para ver quién
serd el valiente que se anime a abrirla,
El sonido vuelve & escucharse, Deciden
ir todos. Mueven el picaporte y se es-
conden asustados. Pero el silencio del
suspenso se quiebra con el estallido de
sonidos de varios instrumentos de per-
cusion. instrumentos, que los amigos
que antes salieron de escena, traen en-
trelazados en una gran y colorida |lave.

Al atravesar |a puerta, una musica
acompaiiz Ia salida de la casa, v se re-
parten los instrumentos scompafiando
ritmicamente la alegria de un sencillo
baile final.

2] Las travesurss de los payssos

" Personajes: Chimpy (payeso del circo) |

Penélope (perrita del cir-
co)

Pirulén (payaso colado)

Cacho (perrito de Plrulén)
Chimpy: —(entra murmurando, protes-
tando) iQué barbaridad, qué barba-
ridadl Siempre lo mismo con estos
equilibristas, nunca hacen bien su
nimero, y yo que estoy tan apura-
do no puedo ensayar mi nimero
con mi perrita Pendlope, que —en-
tre nosotros— es uno de los ndma-
ros més importantes y lindos. Paro...
tdénde se habrd metido Penélope?
iPenédlopel {la busca por todes la-
dos} {Dénde estds?
{Entra Penélope a espaldas de Chim-
py!l

Pendlope: —(Dulcemente) |Hola, Chim-
py! Agui estoy, me estaba arreglan.
do mis mofios y peinando mis oreji-
tas. (sacudiendo la cabeza suavemen-
te}.

Chimpy: —Bueno, basts de arreglitos ¥

a trabajar que tenemos que ansayar
nuestro ndmero,
Prepdrate, Penélope estéte lista que
aqui van las pelotitas. (Con énfasis
y fuerza) Atdjalas, ahi va... ibienl...
lasf me gustal... {arrojando las pa-
lotitas).

{Penélope ataja las pelotitas con la .

boca). _

{Mientras ellos estdn trabajando, en-

tran por el otro lado de s boca de

escena Pirulén v su perrito Cacho).
Pirufén: —Venl, Cacho.. Buenas tar-

des... ejemmmmm.., Buenas fardes,

Chimpy: —(Ddndose vuelta) 10h, bue-
nas tardesl {Quidnes son ustedes?
L0ué hacen aqui?

Piruldn: —Somos los nuevos artistas v
VEMNIMOS @ mostrar nuestro nlmero
de malabaristas,

Chimpy: —Me parsce que aqu( hay
una confusién, porgue nosotros sa-
mos los artistas v en este momento

estamos ensayando con. Penglope,
mi perrita fina,

Cacho: (Ladra asustando a Penélope),

Pendlope: —{Asustada) |Ay! Me asus.
6. 1Qué maleducado es)

Chimpy: —Saque ese perro loco de acé
que asusts a mi hermosa perrita. Y
también véyase usted, porque noso-
tros somos los artistas. {Se abraza a
Penélope).

Cacho: —(Sigue ladrando y suavemen-
te sa acerca & Penélope. Ambos se
van haciz un lado de la boca de es-
cena mientras los payesos...).

Pirulén: —Primero, me perece que us-
ted estd equivocado.

Chimpy: = 1LYo?
Pirufén: —Sf, usted,

Chimpy: —(Acercando su nariz a la de
Pirulén). Para mi es usted quien es-
td equivocado, porque siempre he
trabajado en este circo v nunca ha
vanido nadie a molestarme, v me-
nos con un perro tan bochinchero v
maleducado,

Pirulén: —Mi perrito no es ningn ma-
leducado, es solamente un poco lie-
re. Lo que queremos es ser artistas
&n un circo tan famoso como dste v
poder hacer refr a muchos nenes,

Chimpy: —=De este modo, no vamos a -
resolver nada, pero... {Dénde estd
mi bella perrita?

Pirulén; —!Y dénde estd mi querida
Cacho? {Usted los vio?

Chimpy: —No, pero si nos separamos
las narices, vamos a poder buscar-
los, {no creat

Pirufén: —10h|, iqué le parece? Mire

es0, mi amigo. Nosotros peleando y
ellos tranquilamente charlando,

Pendlope: —Dale, Cacho, deciles vos.
Cacho: —Ejem... Miren, nosotros dos
va llegamos a un acuerdo.

Piruldn: — | Aht {517 LA ver qué actier-
do?

Cacho: —Y... pensamos que yo, ella y
ustedes dos podrfamos hacer juntos
el nimero artistico en el circo.

Pendfope: —(Interrumpiendao) |Ay, ma-
leducadol |Las damas primeral Me
tiene que nombrar primero & mf.

e e S
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Aprenda a ser un gran caballero,

Cacho: —Bueno, yo lo que guiero de-
cir es gue todos juntos podemos di-
vartirnos y mostrarles a los chicos
cémo sabemos hacer cosas lindas.

Chimpy y Piruldn: —10h, quéd buena
ideal
Pirulén: —Pero... {no le tendriamos

que preguntar al payaso locutor del
circo qué le parece nuestra idea?

Chimpy: —=3(, si, hay gue preguntarle
para ver qué opina y si nos permite
estar juntos.

Todos: — IPirulin, Pirulinl...

Pirulfn: =181l !Quién me llama, gué
quierent

Chimpy: —Nosotros te llamamos, vens
por favor, porque tenemaos que con-
sultarte algo muy importante, Mird,
primero te presento a Pirulén y su
perrito, Ellos vinieron al circo para
ver §i podian trabajar y ser los nue-
vos artistas.

Piruldn: —¥ después de discutir un
pogquito jUnto CON MUestros perri-
tas, hemos llegado a un acuerdo.

Piruldn: —L{S0? LY cuidl, es?

Pendiopa: — iAyl {Lo puedo decir yo,
por favor {suavemente). E| acuerdo
a5 que todos juntos hagamos el jue-

guito con las pelotitas? {Te qusta la

ideaf

Piruldn: —S(, mucho, pero con la con-
dicién de que no se sigan peleando,
y que se diviertan y trabajen orde-
nadamente, .
Si no, todo va a salir mal,

Pirufén: —1Pero, por favorl Nosotros
somos gente grande y hacemos las
cosas bien. {Querés ver, Piruldn?

Todos: —(Se acomodan y comienzan a
tirarse pelotitas para que atajen los
perritos)

IA la una... a las dos y... a las tresi
iMuy bien! | iiQuélindoll! i1 1As(
me ql;il‘tlll !

(Los payasos alientan a los perritos
y 3& pone misica de fonda).
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Otra de las actividades que desarro-
lla el Profesorado de Jarin de Infantes
es la Cdtedra de Teatro, estructurada
&n tras niveles:

fer. Aflo:

— Didéctica del teatro de titeres.

— Introduccidn al lenguaje teatral.
{Dictadas paralglamente an un tra-
bajo expresive integral),

2do. Aflo:

— Teatro de titeres.

Ser. Afio:

— Dramatizacién y mimodrama,

La inclusién de teatro dentro de la
carrera, no estd directamente relaciona-
da con la fermacidn actoral o el des-
cubrimiento de vocaciones ocultas, ya
gue esto serfa invadir terrencs profe-
sionales que pueden ser complementa-
rios. En nuestro Profesorado se orienta
hacla una valorizacidn pedagdgica del
teatro como genarador y vinculo direc-
to con el juego; es decir, como una
conducta manifiesta de! nifio que pue-
de acercarnos a un conocimiento vi-
vencial de su mundo,

Podremos estudiar largos articulos
sobre la percepcitn del nifio, pero sblo
si 50mos capaces de “tirarnos al suelo”
con él, nuestra propia percepcion adul-
ta se modificard en nuevas dimensiones
y surgirdn ignorados mundos que nues-
tra altura nos impedfa ver.

Este nifio ya no serd una fria acu-
mulacién de datos, el encuadre de una
tipologia o una teoria pedagdgica. E!
registro cient(fico serd consecuencia
del estimulo de nuestro interrogante al
redescubrir en alguien al que en algin
momento fuimos y que en nuestra ob-
servacion nos asombra permanente-
mente. :

Esta posibilidad que el teatro a tra-
vés de su juego brinda como irstru.
mento educativo a los docentes, per-
mite delimitar éress, dejando el espec-
taculo para agquellos profesionales que
han dedicado su vida a la activided ar-
tistica teatral.

De este enfoque pedagdgico que la
carrera requiere, de este juego teatral,
de la ficelén, del “como si” —punto de
enlace entre actor y nifio— se organiza
durante tres afios de estudio un trabajo

sistemético y graduado.

FPrimer afio

Paralelamente al crecimiento del ni-
fio, vamos dascubriendo sensaciones
semejantes, el valor de nuestro gesto,
el mundo de los objetos, |a palabra
que nace., Y del mondlogo colectivo
comenzamos a escucharnos en &l dié-
logo. Didlogo en sensaciones, en la pa-
labra ¥ en la accidn.

Segundo y tercer affo

Se reelabora la experiencia vivida
en propuestas concretas, aplicando
contenidos y metodologia que den
continente y orientacitn al material en
al &mbito y necesidades de la educa-
cifin pre-escolar,

Primer affo

Este es uno de los momentos de
nuestra moltiple actividad: hoy traba-
jamos... isonidosl

Vivimos inmersos en un mundo de
sonidos. Todo tiene una sondridad gue
emite.

Al nacer nuestro primer aprendizs-
je, el intento de comprensidn se da a
través de la .imitacidn de estos prime-
ros datos sensibles que registran nues-
tros sentidos. |Sonidos! Intimamente
unidos en la accidn y el movimiento.

Obsarvamos que nuestro pensam ien-
to adulto, l6gico y sbstracto, nos con-
duce a definir por madio de la palabra.
La sola pronunciacidn de la palabra
“suto” nos pone en avidencia un con-
cepto de mdltiples significantes.

En cambio, el pensamiento intuiti-
vo y concreto del nifio, lo hace pene-
trar desde una perspéctiva sansorial,
mds simple y directs, Brum... brrruu-
uummmmm... Y este sonido estimula
la accién. En sus manos surge un vo-
lante imaginario y “fu... t0...” sin pro-
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panerlo. Inventa una bocina y hasta el
pie de un imaginarico acelerador para
iniciar su viaje,

L0ué pasd? Hay un nifio jugando..
Este et su cbdigo, su forma de expre-
sién y su lenguaje, el mismo que nues-
tra hermosa posibilidad de evolucidn
ha estructurado en procesos de pensa-
miento més elaborados v complejos.

Redescubrir en nosotros este mun-
de latente pero no perdido, puede ayu-
darnos en una visibn méds cercana y vi-
vencial de |la misién de nuestro traba-
ja: el nifio,

Estamos en un salén del Profesora-

do de Jardin de Infantes con un grupo
de futuras maestras jardineras. Hoy de-
dicamos una clase a “escuchar”, ¥ a
semejanza del hombre primitivo del ni-
fig nos sorprendemos de nuestra igno-
rancia al descubrir sonidos percibidos
diariamente, pero diariamente inadver-
tidos. Al reproducirlos, nuestra voz,
pequefia vy monocorde, comienza a
ejercitar sus posibilidades expresivas:
matiz, timbre, intensidad...

Cada una de las alumnas, en una in-
tegracidbn grupal, en una convivencia
de aprendizaje que intentamos trans-
ferir a nuestro grupo, creamos con so-

nidos la sensacién de un amaneo
rural, contrastando luego con la estr
dencia de un dfa portefio, |legando
climas cada vez mds complejos v sug
rentes: iel misterio de una casa embr
jadal

Estamos en el juego teatral, nex
que nos acerca al mundo I0dico d
nifin.

Prof. Maria Heghiz



