AMERICA
Y ELARTE

En toda comunidad humana, en to.
da cultura, el lenguaje dal artista, tal
ver como ningdn otro, ausculta, indica
el sentido de realidad que s estd ju-
gando. Sus obras, como una palabra a-
bierta, son el testimonio elocuente, en
el que pueden abrevarse con rigueza,
verdad y fruto otras formas del lengua-
je humana, porque les propone una
radiogratia profunda de lo que aconte.
ce.

En este sentido, ia cétedra de Filo-
soffa del arte Il de la Escuela de Artes
para el teatro, gque dedica cada afio un
seminaria al lenguaje del arte universal,
siguiéd también laz obraz del pintor
Ponciano Cardenas, culminandn con
una entrevista,

Ponciano Cérdenas Canedo nacid en
Cochabamba, Bolivia, en 1927 v s ar-
gentino naturalizado. Cursé estudios
en dicha ciudad y luego ingresd en la
Escuela Superior de Bellas Artes de
Buenos Aires, en la que es actualmente
Profesor del Taller de decoracidn mu-
ral. Desde 1952 expone de manera
ininterrumpida en su pafs v en Ja Ar-
gentina, en diversas ciudades pero so-
bre todo en la Galerfa Wildenstein de
Buenos Aires v en Mar del Plata, de-

S e

PERF!L DE LA UNIVERSIDAD

it '{;:p‘..

jando impreso el sello de una fuerte
personalidad,

Como lo axpresara Héctor A, Borda
en una de sus presentaciones, “'los ele.
mentos en los cuales Ponciano Cérde
nas ha inmerso sus pinceles para resol-
ver su pintura..son el reconocimiento
del verdadero rostro de Amdérica, ese
misterioso, magico vy secreto rostro
que advertimos en la geografia v en el
hombre que lo puebla; la mensura de
pautas de comportamientos rituales
frente a la vida v sus avatares, v la res-
puesta interna que el hombre elabora
con precisa sabiduria para dominarse
a s y al medio geografigo... Con Ja lim-
pieza con que los milenarios artesanos
de su raza trabajaron las piezas que la
arqueoniogfa rescata a diario, el pintor
ha recreado un munde prefiado de dra-
maticos acontecimientos, sin darsea la
aventura, por demds facil, de relatar la
superficialidad de un acontecer perece-
dero en el contexto de la historia, sino
gue ha voleado sus ojos hacia la parte
visceral del hombre v la geografia,; ha-
cia a parte palpitante, eterna, durade-
ra, que no s¢ advierte, pero que estd
sacralizada en el silencio de las altas
Tentafias, en la oquedad de las mese-

1as, en los espectantes ojos de los hom-
bres, mujeres v nifios, en su orfandad,
&n su soledad y, quizds, en esa especie
de interrogacidn con que nos abruman
a los hombres apresurados, que no
acabamos de entender cdmo permane-
een en el tiempo y en el espacio,.. Es
un pintor fidedigno de América...que
soslayando la temdtica formalmente
social © combativa, ha tenido el valor,
el inmenso valor de sacarse la piel v sa-
car la piel de este gran continente,..”

En efecto, se puede observar clara-
mente en las obras de este pintor y es.
cultor rasgos caracteristicos de lo que
con R. Kusch podriamos demnominar
“unz estética de lo americano”, que
surge del andlisis de obras de arte re.
presentativas a lo largo de todo el pro-
€230 historico cultural de América La
tina, desde la época precolombina has-
ta nuestros dias. Tales obras ofrecena
la mente atenta y penetrante un espejo
fiel de lo acomtecido, del que las cien-
cias v la filosofia dificilmente dan
cuenta porque proceden de otra ex-
periencia de la realidad,

Uno de esos rasgos es el profundo -
compromise con la tierra: también en
Ponciano Cérdenas la tierra es sagrada,
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es la Pacha Mama, ralz trascendenta y
nutritiva de un pueblo, donde el hom-
bre aparece como una prolongacién de
élla; en relacién religiosa, su gesto se
esboza en un aspacio que no domina
sind al que pertenace, en una ubica-
cidn cosmoldgica en la que juegan las

cuatro dimensiones fundamentalas
comunes 8 otras culturas antiguas aun-
que con rasgos propios: lo sagrado, lo
humano, la manifestacidn del cialo, el
regazo de la tierra.

Otra caracter(istica notoria s la que
se pueds llamar de “resistencia’’, inser-
ta en lo mds profundo de nuestro pro-
ceso histérico: resistencia de los carac-
teres de la propia cultura, es decir, de
la propia experiencia de la realidad y
de su articulacidn ante et choque con
otra que, a pesar de cierto grado de
mestisaje, fundamentalmente sigue
desconociéndola por no saber reptan-
tear sus categorias. Es en Ponciano
Cardenas la lucha del condor con el to-
ro, la actitud expectante y silenciosa
de sus persanajes, la intensidad de los
colores del paisaje boliviano, la presen-
cia dominante del sol, los ritos, la no-
minacidn guechua de sus obras que a-

Rl

pela a la articulacidn originaria de su

pueblo y a la conciencia de su valor.
Otro rasgo que salta a la vista en es-
tas obras es ¢l replanteo del concepto
de forma respecto a la estética occi-
dental: no se trata ya de una forma se-
rena, armdnica, delimitadora, ni del
predominio del signo sobre lo signado
que se detectz ain en los estilos mds
revolucionarios, consecuentes a una
concepcion subjetiva del hombre, sino
de una forma indicante, a veces apenas
un esbozo humeno que da cabida a o
tenebroso, monstruoso, cadtico, con
una fuerze en que lo que predomina e

- justamente lo signado indomable por

€l signo del hombre que, conciente de
ello, sélo pretende, como varios auto-
res lo han indicado, una conjura, un re-
fugio, un habitat, Es decir, se advierte
aqui’ otra solucidn de la relacidn hom-
bre-naturaleza.

De la visita al pintor en su taller de
la calle Soler 4206, los alumnos reco-
gieron la siguiente nota:

“Mos encontramos con un hombre
simple, acogedor v a la vez con un ar-
tista excepcional, de gran sensibilidad
parg penetrar lo cotidiano v o trascen-
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dente. De inmedisto pudimos entablar
con él un ditloge que nos permitié
comprender muchos aspectos de su
obra y del arte en Amidrica.

~ {Por qué hace arte americano?,
preguntamos de un modo un tanto im-
propio aungue desecso de una respues.
ta orientadora, al observar varios cug-
dros de temas y estilo muy autdoto-
nos.

— Porque soy americano v en este
campo sélo se puede ser uno mismo y
realmants autdntico plasmando su ori-
gEn.

— Viviendo desde hace afics en este
pafs, {no ha sentido el aporte de la cul-
tura que han trafdo los inmigrantes
v sus hijos?

— No, en absoluto, Yo respondo a
lo autdctono v no a lo venido de afue-
ra., Sin embargo, he estudiado los me-
vimjentos pictdricos europeos vy e
me ha servido para conocer sus dife
rentes técnicas, 51 se desea ser original
no se puede copiar alguno de esos mo-
vimientos, que despuds de su momento
de esplendor, tienden a morir, v la

muerte, en e gran arte, es inacepteble..

— {Cree en la posibilidad de un arte
universal?

— Lo explicaré mediante un sjem-
plo. Picasso v Goya son espafioles vy
ello salta a la vista. Los recursos de la
técnica, son universales, pero irmumpe
algo mds fuerte que es dado por lo na-
tive. A mi, por sjemplo, me sucede
que an un momento dado deseo pintar
colores vibrantes v finalmente termino
usando los de mi paleta habitual, que
se aproximan a un cierto tono o clima
teldrico.

Al decir esto nos mostrd un cuadro
de peces pertenecientes a una serie con
este tema y en el que, por cierto, a pe-
sar de los ojos azules muy fuertes, to-
do el conjunto tenfa el colorido de lg
tierta boliviana. Nos habld también de
s visidn metafisica del Altiplano, don-
de todo aparece como una fentasma-
goria y ain el 50/ no parece algo real,

Tenfa varios cuadros titulados ““Ma-
ternided” y compardé la tarea del pin-
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tar con la de la madre, diciendo al res-
pecto: — siento la necesidad de volcar
en mj obra todo lo que percibo de la
realidad: es una necesidad vital, como
la de 1a madre, que quiers a sus hijos y
vuelca en ellos todo su carifio. Cuando
un hijo se estd gestando, la madre no
domina el proceso vy cuando nace, no
se fija en el color de sus ojos sino sim-
plemente si estd sano. Lo mismo puede
suceder con |a pintura,

— Usted ha pintado una serie de-
nominada “Los curanderos’. {Qué
sentido tienen en su pals?

— El curandero es el médico y estd
autorizado a serlo. Es un gran observa-
dor de la naturaleza e intuye lo que
debe hacer en cada caso, Se da asi lla-
mado “‘mal de la tierra”, producido
por un viento que perturba y descon-
trola y que sdlo ellos saben curar. En
uno de mis cuadros se los puede ver
con sapos, produciendo el mal; el sapo
puede ser simbolo del mal y del bien.
Recuerdo que mi madre me relataba
historiazs de sapos y aparecidos y lo
que pude rescatar del olvido sirvid a mi
pintura. En realided, no le prestaba
mucha atencion, como suelen hacerlo
los jovenes, y luego reconoci que de
haberla escuchado mds habria aprendi-
do mucho de esos relatos que perténe-
cén a la sabidur (a2 populer de América.
He podido leer las mismas historias en
algunos de M.A, Asturias, como en
*'La mulata de tal”.

— JPosee entre sus ltimos trabajos
algunas pinturas mds figurat Ivas?

— Trato de hallar una imagen plds-
tica para mis pinturas. Hace aflos hice
dos series, ‘La morenada de Oruro’ y
‘La diablada de Oruro’. intenté eludir
los colores fuertes para no caer en lo
pintoresco, sin embargo, tooa abstrac-
cién tiene su modalo en la naturaleza,
Hace algin tiempo realicé unos estu-
dios de un ala de mariposa y pareceran
algo muy abstracto, pero no lo es —di-
jo, mostrdndolas—. Y si a veces caigo
en lo figurativo es porque surge asl.
Nunca me propongo pintar tal o cual
cosa ni de tal o cual manera, eso va

surgiendo a medida que trabajo la tela,
— {Por gué tituld a este cuadro
“"Grito en silencio"'?
— Hay una gran necesided de liber-

tad, representada por la paloma y el si-

lencio alude a una raza aparentemen-
te silenciada, que espera su momento.

— Esta cerdmica muestra un condor
y un toro en lucha, { Representan estos
animales lo espafiel v lo americano?

— En efecto. Esta obra se llama
“| ycha de razes”. En la Paz se solfa
ecazar un cdndor y hacerlo luchar con
un toro, al que siempre mataba: luego
se lo volvfa 8 soltar y esto era simbolo
de la libertad de América. Comencé a
modelar toros desde niflo, ya que al
lado de la casa de mi madre se hacian
corridas. Muchos afios despuds retomé
el tema, abstrayéndolo, sobre todo en
las esculturas.

— L0ué significa *'la madre tierra™
en Bolivia?

— La Pacha Mama es como un dios,
a5 el todo, de ella proviene ol mal v el
bien, otarga las buenas cosechas asi’ co-
mo también trae enfermedades, inun-
daciones, crisis econdmicas, todos he-
chos que no tienen una Gitima explica-
cidn.

— Usted decla que modelaba desde
la nifez. {éPodria contarnos cOmo co-
menzd?

— A partir de los seis afios comencé
a modelar v a jugar con ldpices. Mis
hermanas fueraon regaldndome libros
de arte y ldpices, a pesar de que en mi
familia no se sabfa nada de arte, Yo
creo que la vocaclon de cada uno surge
espontdneamente a diferentes edades,
a lo que algunos se resisten.

— Sus Gltimas obras son una serie
de soles.

— En efecto. El sol, en Bolivia, es
diferente, se siente sobre 'a cabeza,
cercano vy fuerte, Es un sol blanco ¥y
grande, que estd casi encima de la cor-
dillera. Es al punto de partida del hom-
bre, la creacion. Los incas lo represen-
taban por una escalera caracol, la esca-
lera era la tierra, su centro el sol.

En Ponciano Cérdenas pudimos ob-

servar un arte sano, auténtico, que res-
ponde a la ecuacidn hombre-aspacio,
tal como se da en su cultura nativa.
Sus figuras humanas parecen talladas
gn piedra o modelsdas en la misma
tierra que sirve de fondo a sus telas. En
la técnica al dleo los colores vibrantes
del Antiplano s& ven desdibujados en
tierras, fundiéndose con valores bajos.
A esos mismos colores se los ve estallar
en sus trabajos acabados en tira o en
sus bocetos rdpidos del mismo proce-
dimiento. La pobreza, e despojo, el
sufrimiento, las imégenes inméviles ex-
pectantes, la naturaleza drida coronada
por un sol blanco o naranja, 58 conju-
ran con los rituales o con un &guila que
vence & picotazos a un toro. Su pintu-
ra, agrade o no al expectador, hace ex-
perimentar una fuerza envolventa que
pareciera ascender desde la Pachama-
ma al valor universal del arte.

Regresando de la entrevista, nos pa-
recid haber wverificado en nuestras
tierras, aquella expresidn de Halderlin,
que comentiramos al analizar la poe-
sia; "el lenguaje del poeta, funda la
historia".

Prof. Dina V. Picotti C.
Guillermo Lopex
y Angélica Collongues

1 A, Kusch, "Anotecionds pars una estéti-
ca de o emericana’, “'Comentario’,
N9, B, As. dic. 1956,

2 Entrs ellos Ocuvio Paz, por ejemp.. &n

**El mrco y la lira'’, Migual A, Asturias so-
Ifa eomentarle sl marcar |es diferencias
con la literatura y en gendral con la cul-
turs europes. Obssrvaciones semejantes
respecta & la diferente concepcidn del
lenguaja, an aste caso, desde ol erte asld-
tioo, que guarda mayor comunidad con
lo amaricanc, m lean tambidn en M, Hai.
degger, “"En camino hacia ol lenguaje™,
“‘Da una converseckin scercas del lengue-
e,
Dignes de mencidn san asimismo les ob-
wservaciones del escultor Libero Bedii re-
cogidas en sus apuntes sobre el Altipla-
o,
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