HISPANOAMERICA, ENTRE ELRITO Y LA DANZA

NUESTRO PRIMER

“MAITRE DE BALLET"

SUMUNDO ANTES DE LA PARTIDA

¥a nos hemos ocupado de dos jesui-
tas llegados al actual territorio argenti-
no a principios del mil seicientos y de
su aporte, pionero en el Rio de la Pla-
ta, de la préctica musical europea
{CETtr). Ahora particularizaremos so-
bre la actividad de uno de ellos en el
tarreno de la danza, Asi es como la
presentia del multifacético Hermano
Louis Berger en nuestras tierras, hace
gue los consideremos, sl menos por
ghora, como nuestro primar "maltre-
de-dance”. Imaginamos el asombro del
lector desprevenido. Deberd situar sus
coordenadas en las Reducciones Jesul-
ticas ¥ en 1616, Alli y entonces tendréd
aue Jescubrir 8 este pintoresco perso-
naje, sin duda bastén en mano, ense-
flando pasos de branles y pavanas a losg
no menos sorprendidos guaranies. Tra-
taremos primero de justificar desde
los datos que conocemoas de Berger y
luego a partir de una descripcidn de su
mundo europec, esa imagen que nNos
cuesta enfocar.

Es diffcil seguir los rastros de este
hermano jesuita. La ruptura forzosa de
la continuidad de la Compafifa de Je-
sts que impuso el Vaticano a fines del
siglo XVIIl y la consiguiente disper-
sidn de los archivos son un obstéculo
para la investigacidn, Berger estudio en
@l noviciado de Tournai y la ciudad su-
frié su vecindad con fronteras indeci-
sas en época de guerra. Durante el pe-
rfodo que nos interesa, @s decir duran-
te el gobierno de los Archidugques isa-
bel v Alberto, la provincia jesultica se
dividié debide a su prosperidad, y el
citado colegio de Tournai se escindid
poco antes dal ingreso de Berger. Mu-
cho despuds, en el siglo X1X, los archi-

vos de la ciudad se incendiaron y Tour-’

nai, como muchos, sufrid los efectos
de un bombardeo feroz durante |4 gue-
rrade 1839, ; '
Contamos con manuscritos de la Bi-
blioteca Albertina de Bruselas, con el
“Album  Moviciatum  tornacencis’
{ANT) donde los futuros miembros de

la Compafila, entre ellos Berger, han
escrito de pufio y letra una relacidn de
sus vidas hasta ese entonces. Por esta
fuente nos enteramos que Berger nacid
en Abbeville, ciudad de antiguos pri-
vilegios, muy cercana a los Palses Bajos
del Sur, gue conocid gran prosperidad
hasta Colbert y que fue testigo del ca-
samiento de Luis Xl con Maria de
Inglaterra. Esta Abbatis-villa, astd muy
préxima de Calais, tomado por los ar-
chidugues fisles a Espafia, y de Amiens
que llegd a ser sitiada por ellos.

Berger, entonces francés de origen,
se inscribe en la flamante provincia Ga-
lo-Belga de la Compafiia. El medular
trabajo de los padres Lamalle y Dela-
ttre {DELA) atribuye esto a las relacio-
nes que Berger tuvo con el P. Manare,
guien organizd la orden en Bélgica. Es-
ta circunstancia fue seguramente |o
gue le franquearia la entrada & la Amé-
rica Espaficla, vedads para los “enemi-
gos del raino™ {y los franceses lo eran).
Berger es admitido en la orden en
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1614 y dos aflos méds tarde parte ha-
cia Buenos Aires, con Jean Vaisseau v
Pietro Comentale, los otros dos impaor-
tantes picneros de la misica europea
en el Rio de la Plata. Muere en el Para-
guay antes de 1656,

MNas interesa saber quién era este jo-
ven de veintitantos affos que firma ba-
rrocamente las actas de Tournaiy cudl
fue el equipaje cultural gue trajo a
América.

Cuando tenfa quince afios sus pa-
dres |e hicieron estudiar el arte de la
pintura y pudo conectarse con centros
franceses de importancia, ya que vivid
dos afios en Paris y en Rouen. Su im-
partancia como artista debid haber si-
do grande porgue en un dmbito de te-
mible competencia como los Pafses Ba-
jos, que de pintura entendian, estuvo
al servicio de la nobleza mds poderosa,
ya que entre los “varios otros seffores”™
menciona al Bardn de Merode y al
conde de Berlaimont --Berger, espiritu
humanista, disperso, acusariamos
hoy— parece encarnar el ideal cortesa-
na de Castiglione porque ademds de la
pintura es diestro en la escultura, la
orfebreria, la medicina, 'a mdsica —to-
caba “vigiliela de arco” es decir viola da
gamba— y, lo que ahora nos interesa,
la danza.

MNos importa la relacidn que el P
Ransonnier hace, entre 1626 y 1627
de la visita del Provincial del Paraguay
a Buenos Aires. Allf se cuenta que este
personaje fue recibide por veinte ned-
fitos, excelentes musicos que ejecuta-
ban al son da “una misica de dos co-
ros los ballets en & gusto de Francis”
{CHA pdg. 229). .

Par otro lade, el P. Cardiel (HAL
pig. 256) relata algo gue creemos alu-
de a. Berger. Dice gque habla escuelas
aspecislizadas en-las reducciones don-
de se enseflaba un dia danza y af si-
guiente musica, v que |la danze debe
- mucho a slgunos jesuitas extranjergs
que han hecho sus estudios en colegios
para nobles. Ellos hacisn con las ma-
nos lo que los alumnos debian hacar
con los pies. Deberemos ratener lo de

“extranjeros”, es decir no espafioles, y
lo de “coleglos para nobles”. La cali-
dad de esta ensefianza musical fue tan
importante en las reducciones que los
colegios de las ciudades enviaban a los
negros a seguir los cursos durante va-
rios afios (HUA pég. 37).

Berger viajd a Amdérica. Estuvo en
Tucumdn y tanto los Provinciales de
Per(l como de Chile tuvieron noticia
de su activided v lo solicitaron por sus
"talentos musicales”. Asf cruzd la cor-
dillera, pero en Chile no encontré el
campo fértil que tuve en las reduccio-
nes. Murid al regresar de este viaje,
probablemente en 1639,

Este es el momento de dirigir nues-
tra atencidn hacia el ballet que pudo
haber conocido Berger y que es, en
consecuencia, gl que habria traido a
America,

Desde los tiempos de Carlos | X, ma-
nejado al antojo de su enérgica madre
Catalina de Médici, se desarrolléd en
Francia lo que se dio en llamar "ballet
de cour” y que florecit hasta que el
Rey Sol pude moverse en las danzas
con su fébica —y no tan efébica— figu-
ra.

Fue en 1581 cuando se conocid es-
te género y esa “premier” marcaria la
astructura de los espectdculos sucesi-
vos. Se trata del “Ballet comique de
ke Royne”, obra del viclinista italiano
Baltazarini. La ogénesis de esta nueva
forma habria que rastrearla tanto en el
humanismo francés come en formas
italianas del estilo de los intermedii o
las mascherate, Generalments consta
de tres secciones: una exposicidn reci-
wda del argumento {la ouverture), ef
desarrollo de ese argumento ('entrée)
v un gran ballet conclusive que, como
pasa en las Gperas, resuelve la accifn,
La seccitn central, es decir I'entrée,
era una sucesidn de pantomimas, reci-
tados (récits} y misica instrumental y
vocal. Los primeros bailarines del "bs-
llet de cour” fueron exclusivamente el
rey y sus cortesanos pero graduslmen-
te cedieron espacio z bailarines profe-
sionales para conservar su participa-

cidn en algunas intervenciones esporé-
dicas y sobre todo en el ballst fina.
El mismo Luis XHI compuso ballets y
fue notable la aficidén a la danza de w
sucesor!,

Dado el range social de los bailari-
nes, los pasos eran generalmente cami-
nados o apenas saltados, Desde las pri-
meras creacionas, sblidamente cons
truidas a partir de un drama —general-
mente mitoldgico— pasaremos a for-
mas donde el nudo argumental se debi-
lita. También el “recit” evoluciona de
la declamacion al canto, a cargo de so-
listas y de coros. En este trayecto evo-
utivo del “ballet de cour” es muy
significativa la presencia esporddica en
la corte francesa de dos important/(si-
mos protagonistas de la naciente Gpera
italiana: Caccini y Rinuccini. Es indu-
dable que durante su estadia ol lado de
su compatriota Medici, el componente
dramdtico de la danza cortesana habrd
sabido abastecerse {(EdIS).

Quien se interese en la coreografia
que Berger habria conocido deberd
consultar |z famosa “Orquesografia”
de Thoinot Arbeau, (nico manual so-
bre ia materia impreso en Francia en la
segunda mitad del mil quinientos. Se-
rd interesante recordar que Arbeau —sy
verdadero apellido era Tabourout-— era
cigrigo vy fue inspector de escuelas dio-
cesgnas. Su obra para practicar "el ho-
neste ejercicio de la danza” describe
los pasos de zigunas formas ya pau.ldn
cde moda para. la dpoca comao los tor-
dion, pero también se ecupa de la ps-
vana, las gallardes, los branies, ia cou-
rante, la alemanda, las voltas, las
moriscas y ias pavanas de Espafia. Res-
pecto de la mdsics de esas danzas re-
comendamos consultar las “danceries”
publicadas por Attasignant, a las cusles
¢l mismo Arbesu se remite. Tanto la
obra do Arbesu como las danzas da
Att.uj!;nmt —estas Ultimas tal vez con
exceso— son bien conocidas en nuestro
medio por las interesados en la misica
del Renacimienta. Eso nos exime de
detenernos més aqul,

Hasta ahora hemos hablado de ba-
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llets de corte v pasos de pavanas y ga-
lNardas. {¢ Es que todo esto es emparen-
table con el estado religioso del Her-
mano Berger? {No es descabellado
imaginar estas preocupaciones coreo-
graficas en un integrante del ejéreito
de Ignacic de Loyola, vanguardia
de la Contrarreforma y para colmo en
un escenaric que es el nudo de las
guerras religiosas?

Atendamos primero a la norma, y la
norma, es decir el plan de estudios pa-
ra todos los colegios jesuitas del mun-
do, desde 1584 hasta la supresion de la
orden en 1773, fue la "Ratio Studio-
rum’. Ella establece en su redaccidn
de 1599 que las representaciones tea-
trales en los colegios deberdn ser raras,
con texto latino, desarrolladas sobre
un tema piadoso o edificante vy sin ro-
les femeninos®. Los primeros padres
de la Compaiifa no habian sido muy
partidarios de la practica musical como
actividad pedagbgica pero en los regla-
mentos de 1560 y 1561 que fueron un

esbozo de lo que despudés seria la “* Ra-
tio", se mencionaban cantos diarios a
cargo de musicos laicos competentes
que se deberfan cantar oraciones al
Espiritu Santo, por las mafianas antes
de las clases. Mis tarde esto serd consi-
derado "cansador v poco Gtil" hasta
que en la redaccion definitiva de la
“Ratio™, se suprime el aprendizaje del
canto, salvo para las ceremonias de
distribucion de premios {(LO 58). Se
dijo, sin embargo, que no es dable exa-
gerar |la actitud antiartistica de los je-
suitas ya que gracias a ellos se introdu-
o mucha moisica italiana en Alemania,
citindose el caso de la obra de Carissi-
mi, misico del Gesd de Roma (LO,
Ch, pdg. 30). Con todo, es innegable
una actitud severa al menos desde las
reglas. Veamos como fueron llevadas a
la practica.

Segin Dainville (DAI 50), en mayor
o menor medida, en todos los colegios
de la Compafia los alumnos represen-
taban piezas, generalmente dos veces al

afio: en ocasion de la distribucion de
premios y en carnaval, Mas adelante en
ocasiones en que llegaba al cblegio al-
gun personaje importante, Lo de "rari-
ssima™ referida a las ocasiones indica-
das por la Ratio se interpretd con gran
flexibilidad.

En ltalia no existia el fantasma he-
rético v eso justificd cierta laxitud en
la aplicacidn de la norma. Muchos de
los autores de las piezas teatrales de los
colegios jesuitas pertenecieron a la
“Arcadia” y se fue generalizando el
uso del italiano en vez del latin, como
lo demuestran las cronicas del Colegio
Romano. La situacién politico-religio-
ga en Francia era bien diferente, lo
gue no impidid que también alll se
diese el fenbmeno del uso vedado de la
lengua verndcula. En tierras de mision
esto serd -impulsado por un afdn cate-
quistico. Recordamos asi un muy anti-
guo “Drama de Adién” dado en las re-
ducciones en espaniol, latin y guarani.

Las prescripciones de 1599 tampo-
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€O & respetaron en cuanto a la prohi-
bicién de los personajes femeninos. Se
empezd por aceptar la presencia de la
“madre” y la “hermana” del héroe,
representadas claro, por alumnos dis-
frazados® .

Las representaciones tenian luger
en el patio del colegic o en una abad(a
vecina y tambidn, a pesar de las sdmo-
niciones de los visitadores de la orden,
en la iglesia, una vez retirados los ele-
mentos de culto.

Un aspecto muy importante del tea-
tro jesuitico, que tanta relevancia ten-
dria en la dramética de los siglos XVI
y XVII, fue el rol de los decorados
[Lej 55). En este sentido se evolucio-
nd de la escena medieval cObica a la
mutabte “'a |a italiana” qus ademds de

permitir el répido cambio de los sle-,

mentos escénicos, posibilitaba la fécil
entrada y salida de coro v bailarines,
La terndtica de estas piezas fue su-
ministrada en un principio por situa-
ciones biblicas o por la historia de la
Iglesia, pero no faltaron los argumen-
tos extraldos de la historia profana v,
sobre todo, dado el afén cldsico huma-
nistico de los colegios, los argumentos
mitoldgicos®, Muy distinta es la posi-
cidn del teatro escolar entre los calvi-
nistas franceses, que si bien adoptaron
en seguida la lengua romance, se em-
banderaron en una actitud netamente
anticlésica y, claro, &n lo posible anti-
papista {LE. tr}). '

Ya que nos hemos centrado en Fran-

cia corresponde hablar de un colegio
de Parfs que influenciaria no sblo el
interior del pals sino también a los Pal-
ses Bajos meridionales, lo que nes in-
teresa esencialmente. El serd, también,
nuestro mejor eslabén entre la ya des-
crita activided cortessna y los ambien-
tes jesulticos.

Se trata del College Louis-le-Grand,
de la rue St Jacques, que tomd su
nombre debide al axtrFurdinlrin Pro-
tectorado que recibiera de Luis XV,
Allf se pusieron obras desde 1579, Los
decorados tenfan una “apariencia fas-
tuosa ¥ s& contaba con numerosas mé-

quinas” (LE. et). Habia incluso un
taller de trajes. Los espectéculos se
caldeaban con el fervor popular vy ri-
valizaban en brilla con los de la corte.
Hubo ocasiones en que.sl pdblico rom.
pid los vidrios de las ventanas para ver
fa funcion, En 1638 se bailaron espec-
téculos con dos mil luces para festejar
8l nacimiento de Luis X1V. En el Cole-
gio, durante los entreactos de las re-
presentaciones trigicas en latin, fueron
intercalados versos franceses declama-
dos primero, cantados despuds vy final-
mente salpicados de baffet. (LO. 58).

Dupont Ferrier (D.F. pdg. 114) cita
al ballet entre las distracciones escola-
res como el balon, la equitacién v la
lucha. Veremos que esto fue en el
Louis-le-Grand mucho mds que un pa-
satiempo. Alll “el ballet es el aspecto
verdaderamente original del teatro de
los jesuitas. Fue el ballet lo que prove-
¢ el principal atractivo de sus especta-
dores y fue en él donde ellos desple-
garon todas las fuentes de su imagina-
cion”, (BOY pég. 31).

Sobre todo en Francia, la danza tu-
vo antre |os padres de la Compaiifa la
mayor importancia. En un principia,
segln vimos, estaba destinada a servir
de intermedio entre los actos de una
tragedia y su rol crecié con el tiempo
Los maestros de danza fueron a menu-
do bailarines de la &pera v a veces in-
terpretaban las partes de mayor com-
promiso en las funciones del Louis-le-
Grand. Es cbvio entonces, qua la acti-
vidad del colegio seguia muy de cerca
el desarrollo de las actividades cortesa-
nas de Versalles (LO 58). Para refor-
mar lo dicho sobre el alto nivel de las
funciones agregaremos que Luis XIV
acostumbraba frecuentar las funciones
de la rue St. Jacques & incluso llevaba
cOnsigo a sus huéspedes distinguidos.

También en lo referente al ballet los
jesuitas invirtieron sumas importantes
y & indudable que el interés del pdbli-
co correspondis a estos esfuerzos. Pe-
ro, por supuesto, cualquiera tiene una
maia noche y coma hoy en dfa, enton-
ces también ciertos espectadores reac-

m

cionaban descontrolsdamente. Si sehs
de creer a las "Nouvelles extraordina-
res’’ de Leyde, en 1884 el cuerpo d
baile se desempefid con tan poco suce
so que el pablico silbé v se tiraron bo- |
tellas sobre la cabeza de los bailarines,
Nuestra fuente (LE. et pag. 173} no
da mayores pracisiones sobre la punte-
rfa de los parisinos del siglo XVIl.

En el dominio de la danza también
nuestra ya familiar “Ratio” fue poco
respetada, En el colegio de los Barnabi-
tas, sais de los diez bailarines de una
tragedia de escolares eran travestis. Y
a propésito de vestidos, el P. Manas-
trier da datos de la época muy intere-
santes, Pide por sjemplo que los trajes
estén de acuerdo a quienes hayan de
usarlos y ademds que sean variados:
“egl hdbito de Primavera debe ser ver-
de, sembrado de flores con wna corona
de rosas, . ., los vientos se vestirén de

- plumas a causa  de su ligereza, . , ia

fortuna debe aparecer bajo un color
cambiante ( [l}, una venda en los ojos
¥ una rueda en la mano. . . la envidia
con un traje amarillo y sembrado de
cjos abiertos {citada por BOY, pég. 46
¥ 55.). '

Echemos una mirada sobre la irra-
diacién de estos espectéculos fuera de
Paris. Recordemos que Berger, ademds
de tomar contacto con la capital fran-
cesa estuvo en Rouen, Tournai v, segu-
ramente, Bruselas.

Gracias a la ya citada obra de Lebe-
gue (LE. et) conocemos que el colegio

- de Lille, por ejemplo, tuvo maestros de

ballat desde 1604: que en 1622 en Lyon
los alumnos baflaron pirricas ante Luis
XIH formando medias lunas v tijeras.
En Aix, festejando la llegacla del nue-
¥0 arzobispo la danza fue un motivo
para denigrar a su predecesor v an Bor-
desux, en una ocasidn andloga, los
alumnos se vistieron de amores y ama-
zonss. En Rouen se pusieron danzas
repfesentando a egipcios adoranda ani-
males.

Una mencién muy especial merece
el colegico jesuitico de St. Omers en
Pas de Calais {(McC) en el que su rec-

M



tor, un belga llamado Gilles Schon-
donch, impulsd anormemente la masi-
ca ¥ la danza haciendo traer maestros
de ballet inglesas, En 1643 el Provin-
cial recomendard al entonces superior
del colegio la supresidn del ballet, co-
mo ya sa habia hecho en las dos pro-
vincias jesuiticas belgas. Esto no fue
respetado.

Los Paises Bajos recibieron también
la influencia extraordinaria de la mylsi-
ca francesa de teatro {LO. Ch pég. 161
v 85.). La dpera de colegio en Bélgica
seguia de cerca ¢l teatro de Louis-le-
Grand y rivatizéd a veces con la bpera
profana contempordnea, La corte bru-
selense de los Archiduques tenia la mi-
rada puesta en lo gue pasaba en Ver-
salles y on las Tullerias. £Cémo podria
s¢r de otro modo si desde la severidad
monacal del Escorial sucede otro tan-
to? “"Che mai si fa nel suol francese,
cosi gentil, cosi cortess?’ pregunta E-
boli en el ““Don Carlo’" verdiano. Nos
imaginamos como habrd sido recibida
una figura como la de Berger familiari-
zada con los colegios-teatros de Parfs y
Rouen.

Desde comienzos del sialo XV, en
los programas de los jesuitas de Bruse-
las, s& encuentran referencias a los in-
termedios cantados y bailados, igual-
mente intercalados como en Francia,
gntre los actos latinos de las tragedias,
En 1613 los alumnos bailaron ante el
Cardenal Farnese v ante la exiliada Ma-
ria de Medici: lo hicieron los alumnos
del colegio de Amberes. Durante mds
de un siglo la sala mds importante de
Lieja fue Ia de los jesuitas. En 1605, en
Mans, tuvo lugar una tragicomedia so-
bre San Esteban de la cual da nota
H. Deblocg en la Revue d'Histoire du
Théatre de 1950, En la misma publica-
cibén, (psg. 191} Maurice Deflandre
analizando una pintura conmeamorativa
de las fiestas en Amberes en ocasidn
de la canonizacidn de San Ignecio de
Loyola, suministra datos sobre las re-
presentaciones escolares. Sabemos,
por otro lado de la existencia de cierto
maestro de baile en Gante, Gerard de

Vivre, que ‘publicd verias comedias en
Parfs hacia 15677. En Tournai los estu-
diantes del colegio representaron una
tragedia llamada “Eugénie” en 1618,
En el ya citado colegio de Bruselas,
abierto en 1604, se represantd cinco
afios despuds, la tragicomedia “Jacob
ou Antidolastrie”’. La lista de represen-
taciones en los colegios belgas es ex-
tensa y remitimos a un artfcule de
Charles Rahlenbeck al respecto {RAH).

Esta inmensa actividad fue muy cri-
ticada sobre todo por los jansenistas y
por la Universidad de Parls, enemigos
de los jesuitas’ que no desperdiciaron
oportunidad para atacar a la Compa-
Afa®. Se dijo, por ejemplo, que “estas
Gperas con danzas eran una simiente
de corrupcidn para una juventud ca-
paz, en esa edad tierna, de toda suerte
de impresién” {LO, Ch. pég. 55). Cuan-
do en Rouen a mediados del siglo die-
ciocho, un actor disfrazado danzd el
rol de la Fe se dijo que "los jesuitas
habfan hecho bailar a la religibn™. En
la misma época s lee en las “Nouvelles
scclesiastiques” que en Bordelais se pi-
de la condena de estas comedias en la
iglesia, ya que en nada se diferencian
de |as comedias ordinarias.

Sin embargo, dentro de la Compa-
fifa la danza estaba considerada como
“‘unc de los mds galantes y honestos
ejercicios de todos los tiempos” (el
Abad de Pure en "ldees des spectacles
anciens &t nouveaux” editado en Paris
en 1688} y se pensaba que los alumnos
de los colegios, que eran nobles en
gran ndmero, necesitaban algin tipo
de ejercitacibn que sustituyese a las
gimnasias bélicas y les “abriese camino
en el mundo™ (BOY pég. 34).

Creemnos que desde nuestros dias, la
defensa definitiva que puede avalar
esta actividad que tanta importancia
tuvo en el drama barroco, reside en
whrayar la conviceidn en los jesuitas
de que el teatro es algo bueno en sl

. [EdIS).

IQué dificil ahora imaginar esos
fastos, sus motiveciones, los esfuerzos
en realizarlos!!. . . ICémo los de aque-
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lls curiosa representacion de 1751 en
la gue Coldn aparece desembarcando
con una troupe de espafioles, francesas,
holandeses y turcos { 11} luchando con
indios de América {LE et pég. 189).
IAmérical, . . Més duro aln el trabajo
de la fantasfa pare suponer todo esc
tramsportado al otro lado del océano.
Sin embargo, “en el continente vaclo”
hubo una actividad muy importante,
s, y marcada por la impronta de lo di-
déctico v lo catequistico. Ya mencio-
namos el “Drama de Adén™ que se re-
presentd en las reducciones, y que pe-
race no haber adolecido de lot males
de las andlogas tregedias espaficlas, es
decir, la carencia de unidad provocada
por un simbolismo excesivo. Mencio-
nemos también la "“Maria Egipclaca”,
tal vaz obra del P. Palomino, el "Colo-
guio alegdrico del Santisima Sacra-
mento” ya a fines del siglo XVI, ..
Arnérica recibid asi la primera in-
fliencia teatral v coreogrifice. Los je-
suitas fueron en eso vanguardia respec-
to de las otras Grdenes v {qué terreno
mds propicio que aquel imperic de la
utopfa que fueron las reducciones de
Berger? También alli fas danzas eran
fastucsas y se bailabs con trajes de se-
da muy costosos. Alll también hubo
criticas de los superiores como la de
1964. . . |Dénde buscar las huellas de
esos branles de nuestro primer “maftre
de dance?”, 1Qué diffcil eso enuna tie-
rra que da tan seguido espaldas a su pa-

- spdo y olvida tan répidol. Pero alll estén

los inventarios de la época de s exclu-
sibn (HAU 224) que con dedo acuse-
dor muestran oropeles y lentejuelas de
disfraces de moros, espafioles, persas,
ostentosos de seda vy tafetan,

1.2

NOTAS

. “Ss conoce la pasidn de Luis XIV por la

danza, sobre todo en su juventud. Siquiendo
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su sjemplo toda ta Corte srtudiaba la danza
¥ aparecis on los ballers, Comg suprema
consagracidn de un arte 1an & ia mods, ol
ray fundd an 1861 una Academia de Danza™
(LO s8],

? “Tragosdisrum et Comoediarum, gques
non nisi lstings & rarissimes sa3e oportst,
argumentum sacrum st ac plum: neque
quidquamn ectibus interponstur, quod non
latinum sit ac decorum: neque persana ulla
miuliebris val habltus introducatur™.

¥ Coplamos de LOCh pég. 40: ™. . . Les
chroniqueurs de I'époque aiment 4 citer les
artificas de tollette employds par las dldves
trovestis an fammes pour charmer leur su-
ditolre. On trouve chez Loret, par exsmple
cétta description des derniers momants
d'une Suzsnne martyrs sur s scéne de la
rug Ssint-Jacgues:

“Una vierge, jsune et sage,
Dont s cosir #talit pur st mint,
*Avoit des mouches, sur son feint,
D formes rondes et longuettes,
Alnal guon voit sux coguettes. . .""

4 "Alngi, & cotd d'un Isase, Lazare ou Eus-
tacha, les vértus naturelles des héros de |'an-
tiquitd comme Alexendre l¢ Grand, Socrate,
Cicéron, et Brutus sont exaltées. Doit-on
s'dtonner donc, si un Pdre trouve dans les
travaux d'Hercule une sliégorie des faith et
gertds da Lovis X|V, ou $i bien des dvdques
s0int louds sour iss noms peu dvangeliques
de Tircis ou Daphnis? "Tambidn LOCh pég,
40,

§ Tembién Lowe en & libro sobre Char-
pantler cita {pég. 36} un diario de |a dpoca
que coments respecto de b sdopeidn del
nombea del rey pars al Colegio: ™. . , cete
Compagnie ot régne I'impietd 8 &t le nome
de Jéwus pour y mettre les armes du Rois,
aussi blen n'a-t-elle jamais connu d'autre
Dieu que & Rols da la terre™.
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