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ARTE Y COMUNICACION
EDUCATIVA

Luisa Rosa Rosell

"El Arte y las Mateméticas son los dos polos de todo pensamiento 16gico...
Uno y otro concluyen no en actos sino en esquemas institucionales de pensa-
miento y de accién totalmente irreductibles zningin otro"

Francastel, Pierre: "La Realidoad Figurativa™

A través de largos afios de docencia, cada vez que exponemos nucstras
ideas sobre un tema lo hacemos pensando crecer intelectual y espiritualmente;
y sobre todo perseguimos despertar la capacidad de reflexion, de acci6n y de
creacion en aquellos a quienes nuestras palabras van dirigidas, con el objeto
Gltimo de promover la persona humana. En muchas ocasiones esa blsqueda
s¢ ha transformado en un encuentro, y de €l han surgido conversaciones,
idcas, propuestas, proyectos,..

Pero es bueno no llamarnos a engafio: por un lado, el proceso de ense-
flanza-aprendizaje circuncripto al dmbito adlico no puede competir con el
bombardeo distorsionante de los medios de comunicacién social, mientras
que la entusiasta actitud del casi siempre joven educando se desgasta con el
tiempo y con las urgencias de la vida diaria.

Estos factores serfan de por sf grave escollo para la tarea empendida, sin
embargo no son'méas que algunas de las puntas del iceberg que constituye
nuestra despiadada forma de vida en que todo intento educativo parecerfa
destinado a zozobrar. :

Contemplamos c6mo a nuestro alrededor hombres y mujeres gastan su
existencia' en un atolondrado ir y venir, viven sin Dios, adoran la ciencia o la
tecnologfa, a las que conciben como entes auténomos y los privan de sentido
y de significado, corren obnubilados detrés del confort, se afanan por conse-
guir status, siguen las modas a pie juntillas, Estdn en un movimiento constan-
le, a tal punto que dejan de ser duefios de sf mismos y se ven impulsados por
las circunstancias, inmersos ¢ri la "bufera infernale”.

La agitaci6n los arroja contra los demés, chocan con ellos y enseguida se
alejan. Se saben solos, quienes los rodean no son sus préjimos. Por eso
cuando intentan comunicarse, el pretendido didlogo se convierte en un triste
mondlogo dirigido a un dnico oyente, que es ¢l que habla.
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Si algan atisbo de lucidez les revela que estdn destruyéndose y quicren
delenerse, el mundo deslumbrante en que crefan se les tomna hostil. Los seres
y los objetos los agreden, los invaden ¢l miedo o la angustia, pierden pie y
cacn en ¢l vacio.

Quicnes nos reconocemos creaturas libres, singulares, irrepetibles, senti-
mos ¢] imperativo de reaccionar contra la voragine.

Dcbemos mantenemnos dentro de nosolros mismos, y con humildad y
paciencia ordenar nuestro pequefio mundo propio. En un acto de valentia
cotidiana alirmar nucstros valores, y asf pertrechados proseguir €]l empeio de
llegar a establecer una forma de comunicacion més firme y més permanente,
supcrando la palabra vacfa de sentido, la imagen torpe, ¢l sonido enervante.

Si partimos de esta coherencia interior, enseguida reparamos en que el
arte-forma de pensamiento-aparcce como una via Gplima para ayudarnos a
restablecer el equilibrio tra8 ¢l que vamos, y no s¢ nos escapa que la Divina
Tarca de la Creacion es ¢l paradigma del quehacer artistico.

Propio y exclusivo del hombre, alcanza ya sea como productores 0 como
receplores a todos los seres humanos. No s6lo es testimonio de las actividades
de los grupos hegemonicos, sino lambién de las creencias, anhclos, inlereses,
interrelaciones de las comunidades a través del tiempo y del espacio, y por su
carficter cspecifico despicria el interés y ¢l acercamicnto por encima de las
diversidades.

A los americanos nos ¢s imposible ignorar ¢l papel decisivo que cumplio
en ¢l "transplante cultural” de la epopeya castellana primero y de Espaiia
despuds.

Bicn lo comprendicron asi los micmbros de la Compaiiia de Jesis en su
misidn que cubrid enormes y distantes espacios geogrificos. En esle continen-
le, con persuasion y seduccion admirables, apuntando a la Lotalidad del hom-
bre, materia y espiritu, apoyados en las letras, la pintura o ¢l grabado, la
escullura de talla o el relieve, la arquilectura, la misica, siempre la masica,
fueron scmbrando la "Buena Nueva”.

Cucnta ¢l historiador Lozano, refiriéndose al P. Antonio Sepp SJ.: "Ade-
mils de enseiar a muchos indigenas de las misiones el sccreto de su arte (la
midsica) compuso para los mismos y en lengua guaranf muchas sagradas
canciones gracias a las cuales es casi inconcebible cuidnto ayud6 a excitar la
picdad ya que se llenaban de gozo los indios al poder cantar en su propio
idioma"~,

Hacia el mismo periodo, en la lejana Puebla de los Angﬂts%ngelﬁpuhs
-cufinto amor transmile ¢l anénimo autor de las caras de la Virgen y de los
dngeles en la Iglesia de Santa Marfa de Tonancitla-la Pequefia Madrecita- en
las que plasma los rasgos fisicos de su raza. Han pasadu més de dos siglos y
nos asombra adn cste hondo proceso de inculturaci6n®.
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Estos dos cjemplos, elegidos intencionalmente, por los valores trascen-
dentes que encicrran, contribuyen a precisar lo que concibo como funcion
integradora del arte.

Para dar mayor claridad a lo expucsto ¢s necesario que nuestro discurso
se deslice hacia el tema de la obra de arte, a la cosa concrcla, consccucncia de
una tarca de conceplualizacion y de abstraccion, propias del creador.

Al encontrarnos frente a una obra de arle quedamos €n SUSpenso, nos
atrac e incita a acercarncs e internamos en ella por mdltiples caminos que se
renuevan cada vez que emprendemos el recorrido. Es entonces cuando para
nucstra sorpresa, descubrimos que, por mds rigor metodolégico que aplique-
mos ¢n este renovado esfucrzo, no nos permite captarla, aprehenderla ¢n su
totalidad.

Ella guarda su cautivanie ambigiiedad hasta para ¢l mismo creador que
la pens6 y la plasmo, cualidad que cmana dcl misterio que ¢s ¢l hombre.

La relacion asi vivida requiere una actitud dindmica y reflexiva a la vez,
un salir de nosotros para entablar ¢l didlogo y un volver para interiorizar lo
recibido y buscar los motivos para otra aproximacion. Interaccién que se da
en ¢l liempo pero que ayuda al hombre a buscar su permancncia, en algunos
casos hasta llegar a dos dimensiones limiles y que pucden ser convergentes,
hundicndo sus rafces en la tierra para prolongarse en drbol y en fruto, 0
remontdndose por sobre lo creado hacia lo Absoluto.

Este jucgo dialéctico, que puede prolongarse duranic el lapso de la vida
nos lleva a "ser més", dejando de lado la indiferencia, agudizando la sensibili-
dad y cl intelecto.

El joven que aprende tal vez como tema de estudio algunos versos del
Martin Fierro, ¢l adulto que los relee, el hombre de campo que los recita
como tradicién oral, ¢l anciano que los repite "para probar su buena memo-
ria", todos y cada uno de cllos, sintiéndolos como propios los estén recreando
desde su personalidad y desde sus circunstancias.

Una figura de vestir de origen altoperuano, una talla de bullo provenienie
de las Misioncs, trasuntan un ansia de clernidad que nos conmueve, nNos cleva
a Dios, nos unc ¢n Crislo.

Hemos relevado hasta aqui tres aspectos que muchas veces pasan desa-
percibidos de las posibilidades que brinda el arte a la comunicacion educativa,
a saber su cardicter testimonial, integrador y modificador de la persona huma-
na. '

De aquf en més resulia interesante refcrirnos a la labor del hacedor de la
obra de arte presentado como modelo de conducta.

Desechemos esos "espiritus artisticos™ que por anos prometen €n vano la
obra inmortal: sin ésta no cxiste aquél y también al seudoartista que responde
a impulsos irreflexivos o que se deja presionar por cl materialismo del mundo
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exterior, 0 a aquel otro que actuando como falso profela se lanza 8 una
desenirenada carrera con ¢l absurdo propésito de vencer la aceleraci6n histé-
rica. Semejantes individuos s6lo moldean objetos de consumo.

Tengamos presente, en cambio, que una vez concluida, la obra se des-
prende de su autor para entrar en ¢l 4mbito de su lectura a que ya hemos
hecho alusion.

Como no es una expresién descontrolada, un accidente, ni el hombre
pucde crear "ad nihilum", en este proceso de creacién se complementan una
actividad intelectual y espiritual y una actividad fisica que se opera con la
matcria. La primcra estd ligada a una disciplina interior, la segunda a una
iécnica; sobre ambas planea ¢l coneepto de libertad.

El artista dcbe vencer la dispersién, seleccionar los elementos de la
realidad, montarlos, componerlos intelectualmente, para lograr su objetivo,
previamente meditado y, de inmediato "poner manos a la obra", ya sea si-
guicndo una técnica conocida, innovando las existentes, o inventando una
nueva. Aun durante la improvisacion, en el instante en que més parece pre-
sente lo instintivo o lo pasional, se ve acotado por ambos procesos; de lo
contrario la obra de arle no nace.

No puedo resistir la tentacién de traer a colacién una de las bellas Anun-
ciacibnes de Alfredo Guttero, En ella no tiene cabida lo iniciativo o lo fortui-
to. La armonfa ¢s la resultante de una labor intelectual informada por un
antropocentrismo que ubica a la persona humana en la realidad dltima, dquel
que pone cn primer plano el vinculo con lo trascendente, y en esta atadura
encucntra su csencia. La técnica -el yeso cocido- enraizada en la tradicién
europea del Renacimiento, es una excepcion en nuestro medio, agregando
calidez a la 1extura,

El todo es una sintesis notable del ejercicio de la libertad que "...es
sicmpre una direccién "de dentro-a-fuera” y eso mismo nos estd descubriendo
que tenemos nosotros un "dentro” previo desde el cual parte la direccién hacia
afucra... SGlo me apropio como mfo los actos que parten desde ese dentro y
solo ¢éstos los considero libres... La in-sistencia es el presupuesto metafisico
necesario de la libertad porque s6lo hay un "desde” y solo hay "un dentro"
cuando estoy en mf r:nmi::amante“,“.

La mayorfa de los jévenes se sienten atrafdos por alguna de las manifes-
laciones estéticas y cargan esta relacién ingenua con todo el fervor, la curiosi-
dad y el desplicgue imaginativo que los caracteriza. Probablemente aquel
docente que pueda compartir, comprender al menos, esa actitud, consiga en-
tretejer en torno de ellas una infinila red de relaciones interdisciplinarias para
ampliar el abanico de intereses de ambos, valorizando, al mismo tiempo el
delcite que produce crearlas, interpretarlas, lecrlas.

Este goce, que no es pasaticmpo, presupone una exaltacién emocional en
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la que afloran los més elevados sentimientos. El tiempo y la voluntad de
profundizar manticnen los mismos valores, cimentan OLros, pero aquietan los
dnimos.

Un espfritu sereno que maduré durante Ja juveniud en la aventura del
arte, y que supo discernir, desbrozar lo pasajero de lo pcrmanente, recogerse
sobre s{ mismo para hallar allf lo fundante, y retormarla desde su conciencia,
diffcilmente se deje arrastrar por los embates materialistas o por las simplifi-
caciones reduccionistas.

Estos principios y expresiones no tienen, por cierto, la pretensién de ser
un ensayo sobre Teorfa del Arte; hacerlo serfa un pecado de lesa vanidad
junto a tantas y tan autorizadas péginas sobre la cueslion. Son ideas y situa-
ciones concretas reunidas dfa tras dfa en el aula universitaria, entre chicas y
muchachos de nuestra patria y a veces de pafses de América Hispana.

Avidos por conocer, trabajadores, llama sin embargo la atencion el des-
conocimicnto que ticnen de nuestra Historia, de nuestra geograffa, especial-
mente de nuestro Arte, al que consideran superfluo o decorativo, desplazado a
un segundo o tereer plano con respecto de los que se podrian denominar los
grandes lcmas.

Firmemente convencida de que los valores estélicos no son valores indti-
les, he observado también que en la etapa de formacion todos nos propone-
mos y perseguimos un modelo més o menos abstracto. La recta docencia
puede contribuir a perfilar 1os lincamientos generales de ese modelo, y una de
las vfas es, sin lugar a dudas, ¢l Arte. De esta manera ejercerd un peso
decisivo, aun hasta material, sobre ¢l futuro de la comunidad.

Basta introducirnos en la lectura de algin poema, cuento o novela, co-
mentar la visita a alguna exposici6n, referirnos a un filme u obra de teatro,
hablar de arquitectura, cscuchar mdsica, para que podamos desterrar la clase
magistral y todos nos animemos en un intercambio de sensaciones y de ideas.

Sirve como catapulla, para despertar, despabilar.

En unos recuerdos de Eduardo Mallea, encuentro por negacion, casi por
el absurdo, la férmula de docente que pertenece a ese¢ mundo gris que, pro-
pongo, podemos rechazar a través del arte. "Més me ensenaba un arrebatado
pasaje de ficcion, el grito de un agonista, que todos aquellos profesores mond-
tonos y rutinarios. Y eso no debfa ser asf. ;Qué era lo que les faltaba a esos
hombres, a esos maestros? No lo supe entonces y s6lo més tarde me lo
ensefiarfa un gran americano; lo que aquellos hombres tenfan de malo era un
mal simple, era el modo sin vida como vivian, aprendian y ensefiaban. Lo que
yo habfa llamado monotonia mortal 0 insuficiencia, lo que encontraba en esos
enscfiantes de terrificantemente letal, era precisamente su privacion de vida">,
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