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KARL, Frederick. O.Moderno e o0 Modernismo. A Soberania do Artista
1885-1925, Rio de Janeiro, [mago, 1988, 627 pdgs.

La condicién de “moderno” en el arte se asocia invariablemente a la van-
guardia, a 1a novedad y al cambio. Esta trilogfa es resumida por Frederick
Karl, autor de esta obra, con la palabra “Salto”. El creador -pintor, escritor,
etc.— moderno, debe dar un salto a lo desconocido y crear nuevos lenguajes,
nunca considerados antes, gue renueven formas gastadas por el uso.

El a-historicismo que acompaiia al cambio y a la novedad desemboca en
el rechazo a los nuevos lenguajes por parte de los pdblicos diversos. El re-
chazo al cambio, por su parte, puede ser historicista 0 inmovilista, y a su vez
el deseo de cambio puede resolverse en a-historicista y anti-orden. Entre
estos puntos extremos parece moverse la cuestion del modernismo y anti-
modemismo de todo el pensamiento.

Modernismo y moderno: dos enunciaciones semejantes para retratar una
protesta cuyo a-historicismo se conjugd con valores sociales, morales y poli-
ticos en un grado tal de entrelazamiento que, como propone el autor, los li-
mites son en muchos casos indiscernibles. Estas y otras ambiglledades pro-
vocan confusién con respecto al tema y es el propésito de la obra aclarar en
la mayor medida posible tal panorama, manteniendo la vision de conjunto.
La variedad y ambigiiedad se traslada al propic (émino moderno, indicando
por un lado algo deseable ~como progreso- y por otro algo rechazabie, como
pérdida del orden o disociacion, ideas unidas inseparablemente al término
vanguardia. Las connotaciones de este dltimo pueden ser tanto polfticas
como culturales (desde su origen militar hasta el periédico Avant-gard de
Bakunin de 1878) pero siempre revolucionarias.

El programa del presente estudio es explorar el vanguardismo de los diti-
mos cien afios y las numerosas formas a que dio lugar, Partiendo de la tesis
de que “la cultura aumenta, no progresa ni se desenvuelve”, el autor encara
nueve capitulos en busca del factor de unidad que permite comprender tal
variedad como un 1odo. _

Al pasar revista a los movimientos del arte moderno en miisica, literatura
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y pintura se va configurando la distincién principal de la obra: moderno y
modernismo. En todo caso moderno es 1o que emerge destruyendo las reglas
y formas de orden a las que se opone. En tal sentido la vanguardia es, segiin
lo expresa ¢l autor, “en cada fase del modernismo, el punto en que lo moder-
no surge o se cumple en su lenguaje particular”. De manera que modernismo
es ¢l periodo y moderno la condicion,

Ahora bien, en los umbrales del modernismo se produce una interaccién
entre ego-fsmo y a-nomia, que constituird el problema central del movimien-
to ¥ que influird sobre el hombre hasta transformario en individuo melancéli-
co y desordenado. El viaje al infierno de Rimbaud y Baudelaire, el tedio y la
aparicién del superhombre (Nietzsche), iban a dar forma a una diversidad de
elementos nuevos que incluyen el desarrollo de ideas igualitarias, el surgi-
miento del estado moderno, la pérdida de la religién como sustento y el co-
rrelato de esto tltimo en la apertura de “las compuertas del ego” que conduce
al hombre a la tensién entre ego y apocalipsis que tefiirfa toda la cultura. Se
unen a esto algunos temas de la teorfa socioldgica que tienen derivaciones
morales y sociales en relacién con el modernismo, como la inferioridad o si-
tuacion de la mujer, la degeneracion, o la inferioridad de algunos grupos ra-
ciales.

De la mano de Foucault (Las palabras y las cosas) se retoma la proble-
maética central del modernismo que es la alteracién de la representacién y sus
consecuencias sobre el lenguaje. Rota la afnidad entre lenguaje y ser, reapa-
rece aquél separado, como literatura, y las distintas etapas se suceden enton-
ces como un progreso hacia la abstraccién,

3i los nuevos lenguajes son €l punto crucial del modernismo en sus pri-
meros momentos es porque ellos implicaban una confrontacién con discursos
mads tradicionales. La confrontacién llevé a la secesién o ruptura, y las varias
secesiones constituyeron a su vez ellas mismas ondas sucesivas de vanguar-
dismo. Cada movimiento de vanguardia configuré un ataque al que lo prece-
dfa y aunque las secesiones se definieron como tales en Viena, Berlin y Mu-
nich, se presenté una verdadera ola de grupos secésionistas menos claramen-
te rotulados, cada uno con su propia identidad y manifiestos. En un espacio
de cincuenta afios podemos observar desde el simbolismo y el naturalismo
hasta el serialismo, el constructivismo o 1a mecdnica cudntica, entre muchos
otros. Cuando el abstraccionismo triunfé en pintura con Picasso, Braque vy
Kandinsky, entonces se tomé6 el criterio parra todas las artes pldsticas y su in-
fluencia se extendi6 a otras dreas, como la literatura y la muisica.

El perfodo histdrico considerado en la obra, es decir el que va de 1885 a
1923, es dividido en dos grandes etapas: 1885-1900 como primera fase y
1900-1925 como momento de méximo crecimiento. El andlisis general toma
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como referencia las figuras de Schoemberg en misica, Kandinsky en pintura
y Yeats en literatura, para dar Jugar a un estudio interesante, consistente y
minucioso de las concordancias en la busqueda de nuevos lenguajes, la actj-
tud y ejecucion de la ruptura y las relaciones de cada artista con lo subjetivo
personal y el entorno cultural, social y politico.

El ultimo capitulo encara la confrontacién Modernismo-Posmodemismo.
Este ditimo, entendido como rétulo més que conO movimiento, €s en sentido
estricto una evolucién del modernismo que aparece funddndose en categorfas
que durante un siglo pertenecieron a aquél. Por ejemplo, en cuanto a la rea-
bierta polémica sobre el lenguaje, se analiza el predominio del acto de escri-
bir sobre el significado a través de Derrida, Stanley Fisch, Genette, Blanchot,
Barthes y otros. Fundament4ndose la deuda de cada uno para con el moder-
nismo, al punto de concluir que cuanto m4s examinamos el fenémeno “post”
lanto mds nos internamos en antecedentes histdricos. De modo que el pos-
modernismo no termina con el modernismo sino que lo pone de manifiesto.

El libro cuenta con ilustraciones en blanco y negro de algunas de las
obras citadas en el an4lisis. Tradujo al portugués Henrique Mesquita.

Martha Pérez de Giuffré

TERRAGNI, Marco Antonio. El delito culposo, Santa Fe, Rubinzal-Culzoni
editores, 1984, 210 pégs.

Capftulos 1y 2. Intreduccién y La culpa

Dado que el capitulo 1 es de cardcter introductorio cabe referir que el ca-
pituio 2 versa sobre la culpa en general, es decir sobre su concepto; sobre las
principales teorfas que se ocupan de su fundamento, come las que mencio-
nan el defecto de inteligencia, el defecto de previsién de lo previsible, la vo-
luntad final que se dirige hacia algo pero produciendo una infraccién al
deber de cuidado, la prohibicién de acciones riesgosas y de conductas social-
mente intolerables,

Analiza, por un lado, la culpa consciente, en Ia que el individuo se repre-
senta las posibles consecuencias de la accién pero confiando en evitar los
efectos dafiosos y, por el otro, la inconsciente cuando aquél no se representa
lo que podia ocurrir.

Menciona los sistemas legislativos en los que se tipifica el delito de
culpa como tal y aquéllos, como es el caso de nuestro Cédigo Penal, en que
se crean figuras culposas especificas,
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Capftulo 3. Estructura del delito culposo

a)La acclén

Postula que los hechos culposos pveden estar cansados por accién y omi-
sién —supuesto de los delitos de “olvido”, por ejemplo—, que debe darse relacion
de casualidad y “que no habiendo accién no hay nada”, refiriendo, por ello, los
casos de falta de accién: fuerza fisica irresistible —art. 34, inc. 2° del CP- que
puede ser externa, de terceros, por ejemplo, e interna: estados de inconsciencia,
movimientos reflejos, reacciones compulsivas, actos instintivos, etc.

b) La tipicidad

Porque resulta imposible enumerar todas las acciones que puedan produ-
cir un resultado, la descripcién del delito culposo se realiza, dice el autor, en
un tipo abierto que requiere el complemento de la antijuridicidad.

En estos delitos se pone al acento en el desvalor de la accién pero sin
descuidar el desvalor del resultado, requisito tipico causado por una conducta
descuidada. :

Con relacién a la pena manifiesta que posee un cardcter mds retributivo
gue resocializador, “a sancién implica sacrificar al autor en aras de la convi-
vencia social, que se ve frecuentemente amenazada por conductas intolera-
bles”, riesgosas; el autor se inclina, en esta drea, por la eficacia de la preven-
cién en materia de politica criminal.

En cuanto a las formas de manifestarse del obrar culposo, menciona la
imprudencia, que es la conducta arriesgada, precipitada, temeraria, que no
cumple con el modelo del individuo prudente; la negligencia, que aparece
como una actitud omisiva, como un defecto de la atencién y de la voluntad
(como en el caso de la culpa inconciente y los delitos de “olvido™); la imperi-
cia, que es la actuacién inexperta, inidénea y la inobservancia de los regla-
mentos y deberes. En todos los casos el resultado tipico debe darse por la in-
observancia del deber de cuidado.
¢) La antijuridicidad

Hace referencia aqui a conductas que no resultan antijurfdicas, es decir
violatorias del deber de cuidado, por la existencia de causas de justifica-
cion -legitima defensa, estado de necesidad, cumplimiento del deber, legi-
timo ejercicio del derecho, autoridad o cargo— porque se ban ajustado a las
que desplegarfa un ciudadano ideal, respetuoso de las reglas de prudencia,
diligencia, pericia y de lo establecido por los reglamentos; porque son, de
acuerdo a Welzel, acciones socialmente adecuadas, que estdn dentro de lo
socialmente tolerado —lastimaduras que ocasiona un peluquero al afeitar,
por ejemplo—; porque producen una lesi6n insignificante —bagatela— al bien
juridico tutelado.
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Menciona, ademds, distintas teorfas que justifican las lesiones deportivas
~por la existencia de reglamentos, por el consetimiento del interesado, por el
legftimo ejercicio de un derecho, dado que el fin est4 reconocido por el esta-
do- asf como el tratamiento médico - por ser alfpico, seglin Jiménez de
Asua, por el principio de insignificancia, por tratarse de conductas social-
mente adecuadas.

Examina, por dltimo, el exceso en las justificantes —art. 35 CP.

d) La culpabilidad

La culpabilidad es el reproche que se formula por no haber previsto el
resultado o por no haber evitado la accién disvaliosa, pudiendo hacerlo. Re-
cuerda que no puede formularse reproche penal cuando no es posible exigir
otra conducta por inimputabilidad —menores de 16 afios y enajenados—, por
inculpabilidad ~error de tipo y error de prohibicién, invencibles—, por coac-
cién —amenazas e sufrir un mal grave e inminente— y por obediencia debida
(art. 34 del CP).

Capitulos 4 a 7

Los capftulos 4 a 7 se refieren a la tentativa, al momento consumaltivo, a
la participacién y al concurso.

Sostiene que la “tentativa de delito culposo es un contrasentido jurfdico”
de acuerdo & la doctrina mayoritaria; que el momento consumativo debe
coincidir, en general, con la produccién del resultado (aunque analiza su-
puestos en los que no existe coincidencia entre la accién y el resultado, lo
que, obviamente, tiene influencia en el comienzo de la prescripcién de la ac-
cién penal); que la instigacion, la coautorfa, la participacion ¥y la complicidad
no pueden darse en el delito culposo, pero que si pueden darse el concurso
ideal, el real y el delito continuado.

Capitulo 8. Penas

Partiendo del principio de que la pena de prisién tiene un fin retributivo,
preventivo y resocializador, recuerda lo afirmado por Soler en el sentido de
que si el hecho culposo reviste gravedad, es decir que afecta las condiciones
de convivencia, debe tener un plus retributivo, de castigo, lo que justifica su
aplicacién.

Se inclina, en suma, por la funcionalidad de las penas de multa, inhabili-
tacién, “comiso de los objetos con que se ha producido el dafio”, sin perjui-
Cio de adherir a la eficacia de las medidas preventivas, esencialmente educa-
tivas, por sobre las punitivas.
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Capitulo 9. Culpa civil ¥ culpa penal

Recuerda que existe reparacién civil, aunque con distintos fundamentos,
cuando el dafio ha sido ocasionado por culpa o negligencia, por hechos invo-
luntarios, por animales feroces, por las personas que estdn bajo dependencia,
por las cosas de las que nos servimos y, también, que en esta materia no solo
se responde por la realizacién de acciones dolosas o culposas sino, también,
por la creacion de un riesgo. .

No existe responsabilidad penal pero sf consecuencias civiles, dice el
autor, en los casos de falta de accidn, de inimputabilidad, de inculpabilidad,
de extincién de la accién penal, de excusas absolutorias y de causas de justi-
ficacidn.

En sintesis, la responsabilidad civil encuentra su fuente en circunstancias
distintas a las penales. Aquélla pone el acento en la reparacién; éstas, en el
reproche. :

Capitulo 10. Los delitos culposos en el Codigo Penal Argentino

En este capitulo final el autor hace referencia a los distintos delitos cul-
posos contemplados por nuestra ley penal, con algunas citas jurisprudencia-
les, dejando a salvo sus discrepancias dogmaticas con enfoques de la doctri-
na respecto de algunos delitos en particular.

El libro, publicado en 1984, ha de resultar muy itil para aquéllos que
quieran bucear en la dogmética del delito culposo y también para los aboga-
dos que precisen un inapreciable apoyo doctrinario para fundar las acciones
penales que deban esgrimir como querellantes o defensores.

Victor José Irurzun

NEGRI, Renzo. Italianistica. Lo studio e la ricerca (terza edizione aggior-
nata), Milano, Marzorati Editore, 1980, 221 pags.

El autor de este trabajo intenta enfocar en forma integral y de manera di-
ddctica el hecho literario. La tercera edicién, que resefiamos, ha sido actuali-
zada, tras la muerte del profesor Negri, por colegas y alumnos quienes se ba-
saron para su publicacién en notas y apuntes que el docente preparaba para
una nueva edicién de su obra.

La actitud magistral de los escritds se observa en expresiones como “ex-
pliquémoslo mejor” (p. 32) o “resumiendo lo dicho, para poner al estudiante
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en contacto con lo universal sobre el cual se apova el estudio literario” (p.
34).

Con el fin de realizar un andlisis exhaustivo del objeto de estudio, el 4m-
bito de lo literario es observado desde seis zonas diversas: “La estética”, “La
poética”, “La literatura y los géneros literarios”, “La critica y la hlstnnngra-
fia literaria”, *La filologfa textual” y *La investigacion literaria”,

L.a estética

Para desarrollar este apartado, Renzo Negn se centra en el sentido de la
palabra poesfa y observa a través de un enfoque diacrénico su variacién se-
madntica en las distintas épocas. Asf seiiala que para los contemporéneos de
Dante la grandeza de la Divina Comedia consistia, sobre todo, en la suma de
los conocimientos éticos, cientificos y teoldgicos, que expresaba. Para Vico
y los roménticos después, se resumfa en el {mpetu grandioso de la pasidn y la
figuracién infernal, mientras que para los modemnos el valor del texto reside
en la fuerza coercitiva de los aspectos de la realidad (ffsica y espiritual). El
estudioso observa en estos juicios, en los que se pasa del alegorismo medie-
val, en el que el arte estd al servicio de la teologfa, a un concepto moderno
que pone énfasis en el historicismo simbdélico y en lo estilfstico, un cambio
en los valores estéticos que sustentan las distintas épocas.

Piensa que en una edad primitiva, en la cual la actividad artfstica se ha-
tlaba difusa, falté una reflexién y un jricio sobre lo bello. Sobre la base de
gse supuesto rastrea el sentido de belleza y observa su evolucion en la anti-
giiedad, en Sécrates, en los sofistas, en Platén y en Aristételes. Fue Platén
quien introdujo el sentido de mi{mesis como imitacién natural, por diversién
o utilidad. Luego estudia la Poética de Aristételes, la diferenciacién que pro-
pone entre poesfa e historia, su idea acerca de las unidades dramdticas, su re-
elaboracion en el Renacimiento y el concepto de catarsis.

La reflexién estética en la antigiledad se centra en el concepto de belleza
y verdad, de belieza y utilidad y de belleza como un valor absoluto.

El medioevo asocié 1a belleza a la Creacién. Unié a la belleza fisica la
belleza espiritual, continuando una lfnea de pensamiento que deriva de la ira-
dicién platdnica.

Negri cita a Umberto Eco al seflalar que en el medioevo falta una teorfa
de las bellas artes como la concebimos hoy, como la produccién de la obra
de arte que tiene como fin primario el goce estético.

Durante el Humanismo y el Renacimiento, con Petrarca y Boccaccio,
permanece la idea didactica de la poesia, su valor educativo, también se
~ acentiia su valor formal, pero no como lo hacla el medioevo, sino en el senti-
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do clasico griego y latino. La orientacion pedagégica y moral se aligera y
paulatinamente se dirigird hacia vn hedonismo; la poesfa debe ante todo pro-
curar placer (delectare).

Con posterioridad, Vico verd en ella la primera operacion de la mente
humana, una forma fantdstica de Ia conciencia anterior & la 16gica. El ori-
gen natural, no convencional ni divino, del lenguaje, entendido como co-
municacion por imégenes, es uno con la poesia. Vico distingue un estadio
anterior al de la razén dominado por la fantasia en el cual el hombre se ex-
presa metaféricamente, en forma espontédnea, primero con el gesto, luego
con la palabra; para €l la fantasfa reside en la especifica facultad poética.
La poesfa estuvo presente en la primera edad del hombre, pero entre los
“corsi € ricorsi” que realizan las naciones perdié terreno permitiendo el
avance de la razdn,

El profesor Negri pasa revista luego a los postulados de los fildsofos de
los siglos XVIII y XIX, entre ellos, Kant, Hegel, Schopenhauer, Croce. Ana-
liza también la estética fenomenolGgica de Jaspers y Heidegger.

La poética

Es objetivo de este capftulo precisar el uso del término, ya que se obser-
va un empleo indiscriminado de la palabra “poética™. Entre los cldsicos esté-
tica y poctica tenfan significados similares, mientras que en la actualidad se
entiende por poética aquello que el escritor piensa de su propia obra y los
modos cémo la crea. En sentido amplio indica una tendencia artistica comiin
a un programa y al gusto de una época determinada. Asi se habla de “la poé-
tica barroca”, “decadentista”, etc.

Nustran estos conceptos el andlisis de 1a obra de dos criticos de forma-
cién croceana: Luigi Russo y Walter Binni. El primero, sobre todo, elaboré
durante el tercer decenio del siglo la nocién de poética sobre la base de un
sentido histérico muy fuerte y acorde con las ensefianzas de De Sanctis y
Gentile.

La literatura y los géneros literarios

Para desarrollar este tema tan amplio y complejo, Negri comienza por
precisar el campo de la literatura basdndose en los estudios de R. Wellek y
A. Warren, quienes lo delimitan contraponiendo el uso particular que la lite-
ratura hace del lenguaje y que lo diferencia de otros, como el cientffico, por
ejemplo, y tos conceplos de denotacién y connotacién, este Gltimo propio de
lo literario.
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Aborda luego el no menos sencillo problema de los géneros literarios.
Con el advenimiento de las criticas formalista, estructuralista y semioldgica,
que tienden a individualizar los nexos de una obra de arte con el sistema lite-
rario, ya sea a nivel del contenido o de la forma, el concepto de género ad-
quiere una nueva importancia como uno de tos parémetros indispensables
para comprender el valor de cada texto singular. [.a obra de arte se estructura
en relacién a los innumerables modelos ofrecidos por el panorama cultural
en el cual se inserta. El género deja de ser un punto de referencia externo
para transformarse en un “sistema textual”, cuyos elementos deben ser inda-
gados en relacion a las funciones que cumplen.

La critica y 1a historiografia literaria

En este capitulo se analizan fundamentalmente los métodos criticos de
los dos grandes maestros italianos: Francesco De Sanctis y Benedetto Croce,
sin olvidar las investigaciones realizadas por la escuela histérica, por Car-
ducci, por Francesco Flora y otros criticos extranjeros como Vossler, Auer-
bach, Jakobson y Northrop Frye.

Para Negri la labor crftica de De Sanctis, si bien se basa en la estética
formal, se orienta preferentemente por su gusto, su personal modo de sentir y
leer, La tendencia hacia la objetividad y el culto por lo verdadero, desde el
punto de vista cientffico, aparecen s6lo en algunos de sus escritos como in-
fluencia del experimentalismo positivista. |

De Sanctis abrié camino y casi toda la critica posterior se apoya en é!
como en el maestro por excelencia.

La tendencia histérica de la critica, que formé escuela, exigié de sus se-
guidores una amplia erudicion y una sélida formacién filoséfica y lingiiisti-
ca, a la vez que un sentido civico elevado (se da durante los primeros afios de
la reunificacién italiana). El Giornale storico della letteratura italiana, funda-
do en 1883, es la expresién méxima de esta metodologfa de investigacion.

A la postura estética desanctiana se opuso, por algin tiempo, la histérica
de Giosue Carducci, pero en el fondo esta contraposicién no fue mis que
aparente. Para Croce ambos fueron “dos maestros que por diversas vias y
con diversos medos, contribuyeron a formar en los italianos una m4s genuina
y severa conciencia de aquello que es la poesia” (p. 86).

Croce aport6 a la critica su teorfa estética. Su atencién se centra en este
elemento que antepone a otros, como los culturales y los existenciales. Tam-
bién resulta valiosa su distincién entre “poesia y no poesfa”.

En uno de sus textos mds discutidos, La poesia di Dante (1921), parece
bosquejar el concepto de estructura.
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Tras analizar la obra de Croce, Negri se demora en el comentario de la
actividad critica de Gentile, que se interes6 por el aspecto filos6fico y cultu-
fal de Ia obra literaria, de Attilio Momigliano, de Francesco Flora, de quien
destaca su monumental Storia della letteratura italiana, de Mario Fubini, que
realizé una sfntesis entre la tendencia crociana y las metodologfas modernas,
de Natalino Sapegno y el cardcter sociol6gico de su obra critica, asf como
también la corriente llamada marxista en la cual se enrolan Giuseppe Petro-
nio y Carlo Salinari.

No descuida en tan vasto panorama, la importante obra de Karl Vossler y
Erich Auerbach. Destaca los aportes del estructuralismo y de Roman Jakob-
son, de la critica simbdélica y de Northrop Frye y la psicoanalftica con Michel
David. ' :

La filologia textual

El trabajo de bdsqueda, clasificacién, correccién y edicién de textos se
designa como “filologfa textual”, “critica textual” o “critica del texto” y tiene
por objetivo dotar a un texto de una edicién critica, es decir tratar de resti-
tuirle la forma en que fue concebido probablemente por el dutor.

Negri, con sentido pedagdgico, describe el itinerario que debe seguir
quien se dedique a la critica textval. Como punto de partida toma el manus-
crito. Analiza su material, estudia su origen y, siguiendo a Mazzoni, ofrece
una minuciosa descripcién, muy valiosa para quien encara este tipo de estu-
dio. Igual criterio emplea para describir el libro impreso y la edicién crftica.

La investigacitn literaria

Este capitulo resulta, para quien se inicia en la investigacidn literaria, de
suma importancia tanto por el sentido diddctico con que se presentan los
conceptos como por lo abarcador de la temdtica que desarrolla.

Negri va seiialando todos los pasos por los que debe transitar el investi-
gador, desde su actividad en la biblioteca, que es el campo natural del estu-
dioso de la literatura, hasta la formulacién de la tesis con la que se cierra el
proceso. Se detalla, ademds, una serie de textos de consulta, imprescindibles
para la labor del estudioso, que agrupa en obras de propedéutica literaria,
ediciones de cldsicos y antologfas, historias literarias, seleccién de monogra-
fias e historias de la critica, repertorios enciclopédicos y diccionarios espe-
ciales. Dedica también un apartado a la retdrica y a la métrica. Sefiala y
ejemplifica cémo se realizan las citas y como se presenta y se redacta una
tesis de graduacidn,
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Italianistica resulta de relevante valor para los estudiantes de letras. Lo
ambicioso de su concepcidn lo convierte en un instrumento de consulta im-
prescindible para quienes se dedican a la literatura italiana.

El manual se compieta con un {ndice de autores citados.

Daniel A. Capano

Actas del Tercer Congreso Internacional de Estudios Galdosianos. Las
Palmas de Gran Canaria, Ediciones del Excmo. Cabildo Insular de Gran Ca-
naria, 1990. Tomos I y II.

. Las veleidades del gusto han dado lugar a gue famas bien merecidas
sufran un periodo de eclipse. Asf sucedié con la obra de Benito Pérez Gal-
dds. El cono de sombra ya ha pasado. Hoy proliferan los testimonios del
fervor que despierta la creacién del novelista canario; un ndmero cada vez
mds crecido de investigadores indaga su produccion desde los mas diver-
sos dngulos y arroja nuevas luces que acrecen el brillo. Paulatina y gra-
dualmente, los entresijos del espfritu creador, el trasfondo histérico, el en-
torno cultural, las lecturas asimiladas, 1as muiiltiples circunstancias que in-
tervienen convergentemente en el proceso creador, van emergiendo gracias
al celo de los criticos. Los trabajos reunidos en estas Actas son muestra del
abanico de posibilidades que se abre para quien desee estudiar la obra de!l
novelista. | |

La Seccién Biograf(a incluye artfculos que muestran al hombre famoso
inspirador de amores secretos, al funcionario serio y jefe bondadoso, deba-
tiéndose entre las limitaciones impuestas por el cargo y los intereses crea-
dos de los particulares, al escritor que toma partido por una Espaila mejor
tras la visita a la Exposicién Universal de Parfs, urticante revelacién de la
automarginacién de su patria en contraste con el avance —no sélo tecnol6-
gico— del resto de Europa. También decisiva motivacidn para esta propues-
ta de cambio fue su experiencia de la Revolucion de 1868 y los movimien-
tos precursores. Este punto es considerado por Manuel Moreno Alonso en
“Fenomenologfa de los movimientos revolucionarios europeos del siglo
XIX en la obra de Gald6s™ (Secciéon Historia del siglo XIX). Se rastrean y
analizan las referencias a las revoluciones, referencias que culminan en la
de 1912 (en el cierre del ltimo Episodio Nacional, Cdnovas) con un crite-
rio mds amplio sobre el significado de la palabra revolucién que le permite
incitar al espafiol a no confundir paz con estancamiento, a no cejar en la
protesta. La Seccidn Estudios Generales liene muy interesantes trabajos
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sobre aspectos del femenismo y sobre la problemadtica religiosa en la obra
del escritor; en lo que respecta al segundo tema, tratado con profundidad,
conviene recordar que lo agravé un hecho importante denunciado por Cla-
rin y Galdés en sus novelas: las circunstancias que favorecieron la existen-
cia de sacerdotes sin vocacién, Un curioso aporte para el estudio de 1a re-
cepcién de la obra galdosiana, en Polonia, lo brinda Wiga Konaezna-
Twardzikowa en “Galdés, problema de lo intraducible”. Oportuno comple-
mento de otros estudios es el de Carmen Rodriguez Acosta sobre el uso
que de los libros de Medicina hace Galdés al atribuir enfermedades a sus
personajes (Seccidn Psicologfa de los personajes). En la Seccién Estudios
sobre la lengua de Galdés se atiende a un aspecto al que nuestro autor estu-
Vo muy atento y que sin duda cobrard amplio desarroilo en un futuro cerca-
no. Por eso reviste especial importancia el trabajo de Manuel Mufioz Cor-
tés (“Aportaciones a un proyecto de estudio sistemético de la lengua de
Galdads”).

El segundo tomo abarca cuatro partes: Seccién Novela, Seccién Episo-
dios Nacionales, Seccién Tealtro y Seccién Varia. Los enfoques particulares
se concentran en diversos aspectos: estudio de personajes, influencias, rela-
ci6n de las creaciones galdosianas entre sf y con las de otros autores. Abun-
dan los datos concretos (hechos histricos, politicos, legislacién, problemas
sociales) que explican mejor las motivaciones del escritor y permiten esta-
blecer relaciones plenas de sugerencia. A veces se llega a conclusiones
menos convincentes. En uno y otro caso, la aceptacién y el disenso de quie-
nes, en su investigacién, consideran el contenido de estos articulos, redunda-
rdn en un conocimiento mds acabado de! tema.

La problemética suscitada no atafie sé6lo a los galdosistas. La constante
inquisicion de Pérez Gald6s sobre su quehacer de escritor, un autocuestiona-
miento que se resuelve muy pragmaticamente en cada obra, da lugar a diver-
sas soluciones formales, tan variadas que en més de un caso se plantea el
problema de los lfmites entre narraci6n y drama: el mismo que asedia desde
hace mucho tiempo a quienes abordan el estudio de la Celestina, el mismo
problema de los géneros literarios que desde Aristételes hasta hoy debaten
los tedricos de la literatura.

Los articulos contenidos en la Seccién Varia corroboran, ampliando o
sintetizando, las conclusiones de estas Actas: la obra de Galdés nos permite
conocer mejor su tiempo, pero ademds, desde miltiples perspectivas, tiene
plena vigencia en nuestros dfas.

i

Hilda C, Mac Donagh de Iribar



