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La Postmodernidad es un fenémeno complejo y abarcador que comienza
a perfilarse en EE.UU. en los afios ‘50, continda en los ‘60 y se afirma con
mayor nitidez en la década del ‘70, extendiéndose a distintos paises de Euro-
pa y a Latinoamérica. Estd lejos de ser una moda pasajera o un concepto su-
perado, y aunque los vocablos “Postmodernismo” y “Postmodernidad”™ son
discutidos y tienen detractores, siguen aplicdndose sin que hasta ahora se ha-
yan encontrado sustitutos. La postmodernidad implica distintas disciplinas y
actividades humanas como la historia, la filosofia, la arquitectura, la pintura,
la politica, el teatro, la literatura, la danza.

Lo postmoderno, proceso inestable, no especifico, incluye las transforma-
ciones histéricas contemporéneas y el fin del proyecto histérico de la moder-
nidad, surgido en el Renacimiento. Esto no significa adherir a una falsa pola-
rizacion entre lo moderno y lo postmoderno, que llevé a posiciones en pro y
en contra, ilustradas por las discusiones entre Jiirgen Habermas y Jean Fran-
cois Lyotard, sino que se trata de una bisqueda continua sobre el pensamien-
to postmoderno.

Algunos filésofos se han propuesto el esclarecimiento del concepto de lo
moderno y un ordenamiento y evaluacién de lo postmodemno sobre la base de
la teorfa estética de Theodor Adomno y en discusién con ella. Peter Biirger,
por ejemplo, rechaza el concepto periodizador. Considera que, al no haber
cambiado el modo de produccién, no es posible fijar un nuevo umbral de
época, pero acepta el desarrollo de nuevos rasgos, entre ellos “la desviacion
de la envarada dicotomia entre alta y baja cultura que todavia para Adorno se
oponian irreconciliables”, y apunta a una imagen mas compleja de la estética
moderna, basada en la utilizacién de formas dadas en el pasado pero con un
sentido diferente.

Segiin el critico norteamericano Andreas Huyssen, el término “Postmo-
dernismo”, construido con el prefijo “Post” y el sufijo de los “ismos™, mues-
tra su indefensi6n y ambigiiedad, ya que en el vocablo estd implicita la refe-
rencia a la época modernista, sea para incluirla, para oponerse a ella o para
apuntar a su finalizacién. Para el comparativista Matei Calinescu, sin embar-
go, el término Postmodernismo tiene la ventaja de “haber abierto de nuevo el
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problema de la periodizacion, de las estructuras. constitutivas de un periodo,
con las que -consciente 0 inconscientemente- articulamos nuestro discurso
sobre tiempo, historia y cambio.”]

El fil6sofo italiano Gianni Vattimo es uno de los que mds ha contribuido
al esclarecimiento de aspectos importantes del concepto. En relacién a la
oposicién Modernidad/Postmodernidad, expone la idea de “pensamiento dé-
bil”, titulo de un libro sobre el tema escrito por él y por Pier Aldo Rovatti.2
Para Vattimo, el “pensamiento débil” estd ligado a la postmodernidad y pos-
tula cambios en el objeto de conocimiento y en el sujeto que conoce. Es el
resultado de la deconstruccién nihilista de las categorfas fundamentales, el
intento de quebrar la fuerza de la unidad basada, por un lado, en la seguridad
que damos a nuestras ideas de la realidad y de nosotros mismos; por otro, en
la creencia en una realidad de fondo homogéneo a la que pertenece un ser
que se oculta pero que “existe”. Frente a ello, la postmodernidad pierde la
confianza en una identidad trascendental del sujeto, unidad a la que intenta-
mos ligar nuestros actos congnoscitivos y en la que se enlazan los conoci-
mientos de todos los seres iguales a nosotros.

¢Qué entiende Vattimo por modernidad? Segtin él la define, “la moderni-
dad es una época en la que el hecho de ser moderno es un valor.” La Edad
Moderna comienza oficialmente a fines del siglo XV. En ese periodo, el ar-
tista es considerado un genio creador; hay un culto cada vez mads intenso por
lo nuevo y lo original, que no existia en épocas anteriores, en las que la imi-
tacién de modelos consagrados era muy importante. El valor atribuido ahora
a lo original est4 ligado a la idea de la historia humana como un progresivo
proceso de emancipacién, como la realizacién cada vez mds perfecta del
hombre ideal. La historia se ve como la construccién de la humanidad autén-
tica, basada en la condicién de la historia como proceso unitario y en la exis-
tencia de un centro alrededor del cual se ordenan los acontecimientos: el na-
cimiento de Cristo, y como el concatenarse de las vicisitudes protagonizadas
por los pueblos de Occidente, lugar de la “civilizacién™.

En los siglos XIX y XX, la filosofia ha sometido a una critica radical la
idea de una historia unitaria, poniendo en evidencia el caricter ideolégico de
tales representaciones. Walter Benjamin, en su libro Tesis sobre la filosofia
de la historia (1938), sostiene que la historia como curso unitario es la re-
presentacion del pasado construida por los grupos y clases sociales dominan-
tes. (Qué se transmite del pasado? No “todo” lo que ha ocurrido, sino lo que
parece ser relevante, los avatares de la gente notable: nobles, monarcas, bur-
guesia poderosa. Los pobres, lo “bajo”, no “hacen” la historia y la idea del
progreso estd ligada a otro ideal humano: el hombre europeo como la mejor
fotma de humanidad.
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Sin embargo, ya Marx, Nietzsche, Benjamin sostienen que no hay “una”
historia; hay imagenes del pasado propuestas desde distintos puntos de vista,
y es ilusorio pensar en un punto de vista supremo, comprensivo, capaz de uni-
ficar todos los restantes. La crisis de la idea de historia entraiia la de la idea de
progreso, porque si no hay una idea unitaria de la historia, tampoco puede
pensarse que exista un plan determinado para lograr la emancipacién del
hombre, mejoras en todos los aspectos y una educacién mds perfeccionada.

La crisis del concepto unitario de la historia no se produce sélo como
reaccion a las criticas de que ha sido objeto el historicismo decimonénico en
el plano de las ideas. Hay otros factores importantes, como:

1) la emergencia y rebelion de los llamados pueblos “primitivos”, coloni-
zados por los europeos, que vuelven asi problemdtica la historia unitaria y
centralizada:

2) el hecho de que el ideal europeo de humanidad se haya ido desvelando
como un ideal “entre” otros, que no puede erigirse como esencia verdadera
del hombre, de todo hombre;

3) el advenimiento de la “sociedad de la comunicacién”, en la que los
“mass media” juegan un papel determinante.

En otra obra, La sociedad transparente 3, Vattimo se detiene en el tér-
mino “postmoderno”, y afirma que su sentido se enlaza con el hecho de que
la sociedad en la que vivimos es una sociedad de la comunicacién generali-
zada, la sociedad de los “mass media”. Al contrario de lo que pudiera pensar-
se, los “mass media” no caracterizan a esa sociedad como mds “transparen-
te”, mds “consciente de si misma”, mds “iluminada” (en el sentido de Les-
sing, de Hegel o de Marx), sino como una sociedad mds compleja y cadtica.

Los medios masivos de comunicacién -periédicos, radio, televisién, todo
lo que es telemdtica-, han contribuido a la disolucién de los puntos de vista
centrales, aquéllos a los que Jean-Frangois Lyotard llama “los grandes rela-
tos”.

Theodor Adorno, en base a su experiencia de vida en Estados Unidos du-
rante la Segunda Guerra Mundial, expresaba en obras como Dialéctica de la
Ilustracién y Minima Moralia su idea de que la radio producirfa la homolo-
gacion general de la sociedad y favoreceria la formacién de dictaduras y de
gobiernos totalitarios. En cambio, ha sucedido lo contrario. La radio, la tele-
visién, los periédicos, han permitido la explosién y multiplicacién generali-
zada de “visiones del mundo”. La idea de que los “mass media™ harian posi-
ble la autoconciencia de toda la humanidad como una consecuencia de la si-
multaneidad entre lo que acontece, la historia y la conciencia del hombre, no
se ha cumplido, y ese modelo no se realiza o se realiza de modo perverso y
caricaturesco, a través de la manipulacién de los deseos del piblico. La in-



80 - LITERATURA ¥ POSTMODERNIDAD

tensificacion de las posibilidades de informacién sobre la realidad en sus mas
diversos aspectos vuelve cada vez menos concebible la idea de “una” reali-
dad, ya que ésta no puede ser entendida como el dato objetivo que estd “mas
alld” de las imdgenes que los “media” nos proporcionan. El problema que se
plantea es: jcOmo acceder a la realidad en si? La realidad surge més bien del
entrecruzamiento, del “contaminarse” de las miltiples imdgenes, interpreta-
ciones y reconstrucciones que los “media” distribuyen sin ninguna coordina-
ci6n central. -

Uno de los fendmenos de los dltimos decenios, sobre todo en los Estados
Unidos, es la emergencia de minorfas de todo tipo, de culturas y subculturas
de todas clases que toman la palabra y ocupan un primer plano. La légica del
mercado exige la continua dilatacion de ese mercado, que “todo™ se convier-
ta en objeto de comunicacion. Esta se multiplica vertiginosamente, y el “to-
mar la palabra” de un nimero creciente de subculturas constituye uno de los
efectos mas evidentes de los "mass media” y un hecho determinante de la
postmodernidad.

En literatura, frente a un fendmeno todavia no bien delimitado y que no
ha sido definido claramente, que es objeto de discusion y de fuertes contro-
versias, resulta arriesgado fijar pautas que indiquen la existencia de una linea
limitrofe entre lo moderno y lo postmodemo.

Al hablar de una “narrativa postmoderna”, se pone de manifiesto la ambi-
giiedad del fenémeno. Por eso, considero més acertado hablar de una narrati-
va con rasgos, con caracteristicas, con notas propias de la postmodernidad.
En efecto, los cambios histéricos de la época contempordnea, asi como las
corrientes filosificas de las dltimas décadas, han provocado la transforma-
cién y la multiplicacién de visiones del mundo que tienen su correlato en la
produccion literaria desde la década del "60. 5i bien es dificil establecer pe-
riodos o lineas, hay sin duda un cambio general de actitud y rasgos percepti-
bles que permiten hablar de una narrativa con especiales caracteristicas.

A partir de los afios ‘60, es llamativa en un importante nimero de obras
la presencia reiterada y conjunta de elementos que atafien tanto al plano de la
composicidn del texto como al de la semdntica y pragmdtica. Si bien muchas
veces estuvieron presentes en la narrativa precedente, no mostraban en esos
casos la misma fuerza y cohesidn.

Algunos de ellos son:

a) El placer estético como objetivo del escritor. La obra debe provocar en
el lector goce y entretenimiento, al menos en parte (concepto ligado a la tesis
de Hans Robert Jauss, quien considera que el comportamiento placentero que
el arte provoca y posibilita, constituye la expresion estética por excelencia).4

b) Biisqueda de una literatura mds democratica, que no necesite tanta ex-
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plicacién, que pueda ser comprendida por un piblico mds amplio y no solo
por la elite de los “entendidos™ a la que apuntaron algunas obras modernis-
tas.

¢) Borramiento de las fronteras entre realidad y ficcion, entre magia y
verdad. Adids a la causalidad, a la teleologia.

d) Supresion de las diferencias entre “alta” y “baja” cultura; relacién con
la cultura de masas, con productos de consumo de la sociedad moderna, con
manifestaciones de la durante muchos afios considerada “para-literatura” o
“subliteratura”.

e) Emergencia y protagonismo de grupos marginales (la escritura de mu-
jeres, de culturas no consideradas “centrales”, etc).

f) Importancia de lo lidico, que tiene que ver con el humor y la ironia, re-
lacionados con una actitud mas participativa del lector y con un nuevo con-
cepto de intertextualidad. Presencia en el texto de otros autores ficcionales,
de obras reales o fingidas, de distintos discursos: fantastico, parédico, filosé-
fico, metafisico, religioso, histérico, etc., en un juego de cajas chinas que pa-
rece no tener fin.

g) Descentramiento del sujeto de la enunciacién, de acuerdo al concepto
de “difusién del ego” de Thab Assan. Puede tener muchas identidades y nin-
guna, ser narrador y personaje a la vez.

h) Segmentacién del tiempo narrativo y reduccién a dimensiones ficti-
cias, de las coordenadas espacio-temporales basicas de la narracién. Los
avances tecnolégicos han influido en las técnicas escriturales y en el concep-
to del tiempo. El tiempo central y homogéneo cede su puesto a tiempos cua-
litativos propios, caracterizados por el anacronismo y la anarquia.

i) Ascenso del lector como sujeto de reduccién del sentido y como recha-
zo del autor auténomo. Pasa a un primer plano el texto como objeto de re-
cepcién y de comunicacién. Se apela a la actividad del lector, que es capaz
de operar transformaciones en el texto.

J) Importancia del éxito de mercado y del dominio de los temas presentes
en los medios masivos de comunicacién, en los que importa especialmente el
poder de comunicaci6n y las exigencias, intereses y expectativas del publico.

k) Biisqueda de un lenguaje cotidiano, natural, capaz de hacer surgir va-
lores ocultos en las palabras.

El acercamiento de las masas a productos culturales que estuvieron du-
rante mucho tiempo alejados de ellas, porque supuestamente estaban destina-
dos a un segmento privilegiado de la poblacién, preparado por su educacién
para disfrutar de la belleza formal y de la perfeccién en sus distintas manifes-
taciones, trajo aparejados cambios llamativos en distintas expresiones del ar-
te, entre ellas la literatura. Algunos escritores incorporaron a sus obras ele-
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mentos propios del melodrama, del folletin, del cine, de la radio, de la can-
cién popular, y los fusionaron con rasgos de la literatura culta, en audaces
experimentaciones de vanguardia, con técnicas narrativas novedosas. Otros
se valieron de la ironia y la parodia para mostrar versiones desconocidas de
hechos histéricos, para dar testimonio de acontecimientos individuales o co-
lectivos, para mostrar la mirada del “otro”, del que durante siglos se acall6 o
se desconocid.

Uno de los novelistas surgidos a fines de la década del ‘60, que puede
servir de ejemplo de las nuevas generaciones, y que ha puesto en préctica
muchos de los rasgos sefialados, es Manuel Puig.

Manuel Puig surge en el panorama de la literatura argentina contempora-
nea con la publicacién de su primera novela, en el afio 1968: La traicién de
Rita Hayworth, publicada primero en New York (porque las editoriales ar-
gentinas la habian rechazado), y s6lo después en la Argentina. Con esa nove-
la, Puig descubre, pasados ya los treinta afos, que su verdadera vocacion es
la literatura y no el cine, como habia pensado hasta entonces. Sin embargo,
su experiencia como estudioso del cine, sus conocimientos sobre las técnicas
cinematograficas y su gusto profundo por ese arte, forman parte de su carrera
de escritor, se entretejen en los textos, tifien sus novelas con un tono peculiar.

El cine aparece de una u otra forma en toda su novelistica, pero estd espe-
cialmente presente en dos de las novelas: La traicion de Rita Hayworth
(1968) y El beso de la mujer arana (1976). En la primera, ya el titulo alude
a la més rutilante estrella de Hollywood y a su esencia de mujer traicionera,
patente en la pelicula Sangre y arena, aludida en el texto, en la que traiciona
al personaje encarnado por Tyrone Power. Ese rasgo se extiende metonimi-
camente a los otros personajes y situaciones novelescas, al plano del enun-
ciado y de la enunciacién, al mensaje total de la obra. El cine es elemento de
fascinacién, permite la evasién de los personajes de su mediocre cotidianei-
dad, brinda modelos de conducta, de lenguaje y de vida. El lector vive “por
dentro” el milagro de la imagen que lo arranca a €] también de la historia na-
rrada para elevarlo a situaciones metaféricas, doblemente ficcionales.

En El beso de la mujer araia la narracién novelesca se desarrolla a tra-
vés de un doble plano: la ficcién directa, en la que dos reclusos inician una
relacién con derivaciones insospechadas, y la ficcién indirecta, que nace de
la narracién de peliculas por uno de los reclusos: el homosexual Molina, que
como la Scherezade de Las Mil y Una Noches desgrana dia a dia sus histo-
rias y seduce a Valentin con peliculas reales o inventadas. El lector comparte
con los personajes las emociones dei “consumidor” de cine y experimenta el
hechizo de mundos coloridos, fascinantes, llenos de aventuras, amores y pe-
ligros.
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La atraccion que el cine ejerce sobre piliblicos masivos estd presente en
estas novelas de Puig, rotas las vallas que separan al espectador de elite del
de un pueblo de la provincia de Buenos Aires, sin formacion especial, sin co-
nocimientos privilegiados. Pone en evidencia, asi, la existencia de un tipo de
expresion estética que mediatiza los deseos mas profundos de gentes de clase
media, en una Argentina de los afios 40 para la que el cine encarna su mode-
lo de vida.

Se trata también de una exploracion sobre el placer estético y sobre la ri-
queza de emociones que un medio como el cine puede ejercer en los recepto-
res. En este sentido, Puig abre una veta nueva; muestra no sélo el cine como
motivo de gozo y de entretenimiento, sino también los efectos que causa,
mediatizado por la narracién, como ocurre en El beso de la mujer arana. Es
el poder de la palabra, creadora de mundos, rica en sugerencias, en resonan-
cias capaces de borrar la realidad.

En su segunda novela, Boquitas Pintadas (1969), que como La traicion
se ambienta en un pueblo de la provincia de Buenos Aires, Coronel Vallejos,
transposicion ficticia de General Villegas, pueblo donde Puig transcurre su
infancia, el escritor toma otro medio de comunicacién masiva para su expe-
riencia autoral: el folletin. Nacido hacia 1830, por necesidades comerciales
de los periédicos parisinos “La Presse” y “Le Siécle”, el folletin alcanza un
eco inesperado y se transforma en un verdadero hecho cultural que abre la
historia a la pluralidad y heterogeneidad de las experiencias literarias. A tra-
vés de este género “subliterario”, entra en el campo de la literatura un “ha-
bla” que hace estallar las maneras y los estilos literaros iniciando un periodo
de reconocimiento visible justamente en obras como Boquitas Pintadas.

En la novela de Puig observamos la presencia de rasgos propios del folle-
tin y el melodrama: la importancia de la oralidad, la estructura tipogrifica, la
composicion por “Entregas”, a cada una de las cuales precede un epigrafe to-
mado de un verso de tango conocido, predominantemente de Alfredo Le Pe-
ra (otro elemento popular que la novela encierra). La fusién entre realidad y
fantasia, la continuidad de la vida real en la ficcién, en relacion a los perso-
najes y al lector mismo, son otros caracteres folletinescos puestos en juego
en la novela.

Los personajes de Puig se sienten protagonistas de historias ficticias que
reflejan la suya, espejan sus conflictos en las situaciones de las radionovelas,
y viven la ilusién del gran amor fracasado. Las grandes pasiones del melo-
drama, la correspondencia entre la figura fisica y el tipo moral, las situacio-
nes terribles y excitantes que buscan vivir los personajes, son algunos de los
caracteres -entre otros no mencionados en este trabajo- que hacen de estas
novelas de Puig un verdadero paradigma de la narrativa postmoderna .
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