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SOBRE
LA IDENTIDAD
DEL ARTE

AMERICANO

toda esta mowilidad, hir-
viendo dentro de un mundo gue
fue guardado trisecularmente en
paz ¥ a saho de las guerras euro-
peas, todo contribuyd a hacer del
alma de las Indias algo extrafio y
peEfegring, casi unico en los anales
del espiritu humano®,

Madariaga, Salvador de. “The
Fall of Spanish American Empire”
P 3

La blsqueda de una identidad en
el arte americano ha sido y es una
constante preocupacion en la tarea
de numerosos estudiosos. Asi un am-
plio espectro de teorias intenta ex-
plicar una problematica multifaceti-
camente heterogénea y espinoso si se
pretende abordar desde visiones par-
cializadas. Cabe esta explicacion por-
que no es extrafio encontrarnos con

posiciones deterministas que fluctian
entre la disyuntiva de la sola super
vivencia de lo indigena en algunos
casos, 0 de una duda existencial an
te la legitimidad de lo americano en
otros. (Es que la autenticidad del
arte americano radica exclusivamente
en lo precolombino? vy, {la vigencia
de esa autenticidad depende de la
subsistencia inamovible de esos valo-
res?, o {es que el aporte hispanico
como una gran maguina de borrar,
ha sido tan poderoso que ha elimi-
nado ya los antiguos vestigios y ha
impedido el surgimiento de formas
nuevas?

Creemos que la personalidad vy
originalidad de nuestro arte esti da
da justamente por un proceso de ne-
cesidad integradora, fisica y espiri-
tual, entre los componentes europeos
y los autoctonos. Quede claro que
nos referimos a una integracion pau-

sada, efectivizada a lo largo de casi
tres siglos vy que conservd caracteris-
ticas particulares de acuerdo a cada
region y a cada estilo.

No nos volcaremos pues, a ras-
trear lo idéntico, sino una identidad.

Resta simplemente con pensar
que una catedral gbtica francesa y
otra inglesa no son iguales y sin em-
bargo no dejan de ser goticas v lo
que es mas, europeas en esencia.
Claro esta que si queremos compren-
der esa diversificacion unificada v
encontrar lo distinto como resultado
de una gran suma y sintesis, es ne-
cesario analizar en profundidad la in-
terrelacion de los factores gque la de-
terminaron,

Transplantaremos esta idea al pla-
no americano y nos daremos cuenta
de la complejidad de un fenbmeno
que se desarrolld basicamente entre
dos idiosincracias con pautas cultura-
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les difmntﬁ, encauzadas en una re-
lacion espacio-temporal sin antece-
dentes y a través de la convivencia
de dos mundos, uno receptivo pero
no pasivo, el otro proyectado, pero
no insensible. Ambos se encontraron
quizés sin saber “como” pero tra-
tando de no perder sus “por que” y
en la mayoria de los casos, tratando
de congeniarlos. Sin lugar a duda un
camino dificil.

Para hacer més clara nuestra me-
todologia de trabajo nos concentra-
remos en dos casos paradigmaticos
que produjo Meéxico: los convento-
fortaleza vy el esplendor de la arqui-
tectura eclesiastica del “seicientos’ y
del “setecientos”. Elegimos el campo
de la arquitectura religiosa porque al
adquirir continuidad expresiva a lo
largo v a lo ancho de América, re-
sulta testimonio valido para el histo-
riador y porque es el producto di-
recto de la actividad que dio signifi-
cado y sentido a la empresa espa-
fola.

A) Un Modelo de Adaptacion

Los primeros grupos de espafioles
que llegaron a nuestro continente,
asombrados ante las distancias in-
mensas, la altura increible de las
montafias, el caudal de los rios, en-
frentados a la incomprensible exis-
tencia del indio, tuvieron necesaria-
mente que dejar de lado las estrictas
divisiones sociales que imperaban en
Europa.

América exigia (como lo habia
hecho la Reconquista) la imagina-
cibn, la accion y el esfuerzo cons-
tantes ; los lideres emergian por su
capacidad, por su carisma, que por
razones de nacimiento. Por otra par-
te, el Cristianismo los unificaba vy
los convertia en evangelizadores des-
de el vamos,

Tras la caida de la imperial Teno-
chtitlan, 13 de agosto de 1521, en
el interior del territorio mexicano,
casi siempre proximos a poblados o
a tradicionales lugares del culto del
indio; franciscanos, dominicos vy
agustinos, erigieron en el siglo XVI
los conventos-fortaleza como testi-
monio de su férrea voluntad de doc-
trina.

El conjunto sorprende por su fun-
cionalidad; se trata de un trazado
empirico adaptado a las nuevas exi-

gencias y amenazas, que convirtieron
a los frailes en ingenieros y arquitec-

‘T0s,

Estas estructuras macizas y defen-
sivas de anacronico aspecto roméni-
co, almenadas, con pasos de ronda,
con garitas de vigia (cuando en Eu-
ropa seé expandia el Renacimiento)
modificaron las plantas tradicionales,
privilegiando algunas areas y creando
otras para responder a los propositos
evangelizadores: se magnificaron las
medidas del atric y aparecieron las
capillas para indios (capillas abiertas)
y las capillas posas o procesionales,

Dentro del recinto del atrio, pre-
sidido por una cruz de piedra, pulu-
laba la poblacion indigena. Alli, co-
tidianamente, en contacto con el pe
quefio nimero de frailes', aprendia
las verdades de la Fe, participaba en
coloridas funciones linirgicas v hasta
encontraba su Gltima morada,

Las capillas posas, ediculos en
forma de cubos abiertos por dos de
sus lados, y a veces coronados por
cipulas, cobraban importancia en las
festividades solemnes cuando las fer-
VvOrosas procesiones interrumpian su
recorrido para descansar en ellas las
imagenes en medio de rezos y canti-
cos,

Las capillas para indios, excepcio-
nales en América del Sur, pero luga-
res comunes en los conventos-forta-
leza, fueron wuna solucibn porque
atendian a las comunidades rapida-
mente convertidas, que no se ave-
nian con facilidad a asistir a los ofi-
cios religiosos en espacios cerrados,
dada la incapacidad psicologica here-
dada de sus antepasados, cuyos tem-
plos se alzaban sobre plataformas sin
modificar el espacio interior.

El aporte de los canteros pre
hispanicos, famosos por la calidad de
sus trabajos, consistid en trasladar a
la piedra los motivos ornamentales y
las estampas con iméagenes o histo-
rias teologicas que les proporciona-
ban los religiosos.

Imprimieron a los relieves su pe-
culiar factura ingenua y planimétrica,
plasmando una imagineria pétrea
compuesta por angeles y rosas goti-
cas, cordones franciscanos de estilo
isabelino, alfices mudéjares, medieva-
les simbolos de la pasion. . ., vocabu-
lario de diversas raices estéticas vy
acronolbgicamente reunido que juga-

‘ba el papel de elemento didactico en
esta flexible dindmica pedagbgica vy
que dio por resultado una iconogra-
fia singular @ incomparable,

Hoy, a mas de cuatrocientos afios
de la experiencia, los ejemplos —mu-
chos de ellos casi en ruinas— de
Huejotzingo, Calpan, Acolman, Te-
peaca, Yuriria, Actopan, Cuilapan,
Oaxaca, podriamos mencionar dos-
cientos setenta y dos entre grandes
Y pequefios, nos sorprenden por
la multiplicaciobn del titanico esfuer-
zo y por la rapidez y capacidad con
que las Ordenes religiosas improvisa-
ron estos modelos.

Estamos frente a una arguitectura
de raigambre europea, que recibe la
savia hispanica, pero que es en esen-
cia la primera respuesta al desafio
americano,

Bl La Sociedad Criolla
¥ una Nueva Estitica

Si el siglo XVI fue un periodo de
luchas, la segunda centuria americana
(siglo XVII) configurd ya la sociedad
colonial. Las ciudades de reciente
fundacion comenzaron a florecer vy
la tierra a dar frutos. Los conquista-
dores afianzados en sus puestos cre-
yeron reproducir la vida peninsular,
pero sus necesidades, sus ambiciones
¥ la historia burilaban entretanto
una sociedad .de nuevo cufio, El sis-
tema virreinal aceptd vy fortalecid
por los hechos —no por las leyes—
una situacion de caballeros o sefio-
res, de maneras ostentosas al uso de
la mas alta aristrocracia espafiola.

También el paisaje, la flora vy la
fauna transportaron al conquistador
a un mundo de quimeras donde el
mito y la realidad no se excluian,
sin0 que daban nacimiento a una
nueéva cosmovision que acarred mu-
danzas a sus espiritus.

Esta movilidad socizl evoluciond,
enriquecida con el tiempo por mesti-
zaje racial y cultural, y crecimiento
psicologico,

! Casi twdos los conventos-fortaleza
tenian claustros pequefios y pocas celdas.
En muchos desaparecid la sala capitular
debido al escaso grupo de frailes que en
ellos residia. Owo ejemplo de adaptabili-
dad constructiva,
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El rompecabezas de la sociedad
americana se fue armando con la
presencia del espafiol, del criollo, del
indio, del mestizo vy mas tarde del
negro; Y sus experiencias estéticas
—especialmente la arquitectura—
constitulidas por vocablos representa-
tivos de estas piezas, estructuraron
un lenguaje coherente, pero distinto
de cada una de ellas, que las interre-
laciond y transformb en algo origi-
nal.

“ .. a través de las décadas del
siglo el criollo se identificd mas y
mas con su tierra natal e incrementd
la conciencia de su personalidad se-
parada y singular’”. Asi la sociedad
criolla forjo un sustrato genuina-
mente americano que la diferencio
de la europea.

El esquema econdmico estaba ba-
sado en una clase de grandes propie-

tarios (encomenderos hasta la aboli-
cion de la institucion a fines del si-
glo XVIl vy luego sus herederos), co-
merciantes urbanos y explotadores
de minas, sin olvidar los dominios
del alto clero y de las ordenes reli-
giosas.

En este abigarrado transfondo so-
cio-econdmico emergieron verdaderos
mecenas, comitentes de obras de ar-
te, gque impusieron su criterio de la
realidad vy su apreciacion del hetho
estético con personales connotacio-
nes de boato, teatralidad y exube-
rante religiosidad, informando el pe-
riodo generalmente denominado “Ba-
rroco mexicano® ",

Dentro de este contexto se hace
aun mas dificil aproximarse al arte
si tenemos en cuenta que a la nove-
dad del caso se suma la imposibili-
dad de apelar a terminologias habi-

Ruinas de la capilla de los indios de Coixtlahuaca.

] J | L ; I-I =

tuales de trabajo tales como los con-
ceptos de periodo y de estilo. "La
idea de estilo es cOmoda porgue re-

! Leonard, Irving A.; “La época ba-
rroca &n & Mexico colonial”. Fondo de
Cultura Econbmica, p. 14, Mexico, 1974,

¥ Un caso paradigmético o constituye
la personalidad de Don Joské de |la Borda.
"En una regibn famosa por sus minas de
plata (Tasco), Don José de la Borda desti-
nd una parte de sus inmensos beneficios a
construir una iglesia, en la cual su hijo
Manuel, sacerdote, pudiess celebrar la mi-
sa, Dedicada a San Sebastian v & Santa
Prisca, ... fue construida v decorada en
pocos afios (1751-1758), gracias al impul-
so del propioc Don Jost, Asi se explica
que su barroco prodigo respete las necesi-
dades de la coherencia arquitectbnica y
decorativa, ¥ Que represente una tenden-
cia aristocrdtica, ¥ no eclesistica de la
construccibn,
Bottineau, Ywves, “‘Barroco Ibérico y Lati
noamericano”’.
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presenta una abreviatura para califi-
car una manera de sentir e interpre-
tar las formas a condicidon de que el
tiempo en que ese estilo se genera
s8a un tiempo homogéneo, un tiem-
po civilizado. El caso de Europa con
sus grandes ciclos o el arte extremo
oriental pueden prestarse a la inter-
pretacion estilistica. América del Sur
o el Africa en sus relaciones con
una cultura mas antigua v mas evo-
lucionada como la europa no pueden
entrar, sin violencia, en esquemas se-
mejantes. Pasado a otro tiempo men-

tal y a otras circunstancias historicas
el estilo resulta asi una trampa por-
gue se vacia de su contenido y no
quiere decir nada®".

Si continuamos la actitud comin
de tomar al arte europec como pa-
tron de todos nuestros criterios vy
desde alli juzgar lo americano, éste,
a través de ese enfoque se convierte
siempre en una expresion provincis
na y epigonal, que en el mejor de
los® casos sblo despierta un interés
anecdotico.

Prescindamos pues, de todos esos

Fachada principal de la Iglesia de San Francisco Acatepec.
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aprioris, reduzcamonos a la conside-
racion estricta del fenomeno, que es
la obra de arte en su entorno, y tra-
temos de aprehender la propuesta
que nos arrojan el “seicientos” y el
“setecientos’’ mexicano.

América recibid de Espafia —salvo
raras excepciones— la reticencia ante
la concepcion barroca de la planta y
el volumen; por lo tanto imperd una
tendencia al cubicaje espacial que
derivdb en estructuras estdticas, en
contraste con la ornamentacibn de
las fachadas'y la decoracién de los
interiores donde reind la animacion,
el exceso y la disolucién,

Al mismo tiempo hay que tener
en cuenta que cuando llegaron Ila
marea Contrarreformista v la influen-
cia jesuita la mentalidad espafiola es-
taba ya adaptada a las tendencias
del temperamento indio: -la profu-
sion del ornato y la construccibn de
grandes edificios.

A los caracteres albctonos se agre-
gd la irrupcion del color que actub
como signo dinamizador y mutante
e hizo reaparecer toda la fantasia
constructiva del mundo precolombi-
no mesoamericano,

"“El uso de dos piedras ... les
permitio dar colorido a sus edificios:
el Tezontle y la chiluca. El tezontle
€5 una piedra eruptiva, liviana vy de
tacil labra, cuyo color varia desde el
carmin hasta el rojo oscuro con una
intensidad de colorido que parece a
veces que fuese tintura artificial, pin-
tura. Tiene una textura aterciopela-
da, dando la sensacidn de una tela o
tapiz aplicado al muro. Se usa esta
piedra para hacer las paredes ... La
chiluca es una piedra de color gris o
marfil apta para las labores escultéri-
cas que se usO para las partes més
nobles y aparentes de los edificios,
como ser portadas, ventanas, corni-
sas, etc.5”,

A principios del siglo XVII las ar-
tesanias de la ceramica y del estuco,
de origen mudéjar, prendieron con

-velocidad en la ciudad de Puebla de

' Bayon, Damién; “Sociedad y arqui-
tectura colonial sudamericana’” Gustavo
Gili. p. 27. Barcelona, 1974,

* Buschiazzo, Mario J. "Historia de la

arquitectura colonial en Iberoamérica’”.
Emecé, p. 60, Bs. As. 1961,




los Angeles y permitieron renovadas
audacias cromaticas que ampliaron la
dicotomia bicolor del tezontle y la
chiluca.

La Iglesia de San Francisco de
Acatepec con sus fachadas, su torre
¥y su espadafia integramente revesti-
das de millares de azulejos amarillos,
azules, rojos ... diseflados y moldea-
dos teniendo en cuenta los ritmos
volumétricos de sus arcos mixtili-
neos, sus volutas, sus estipites y sus
columnas, reluce al sol v modifica el
@spacio exterior mas que como con-
secuencia de un logro arquitectdnico,
como una avasalladora afirmacién de
una vivencia religiosa inédita.

Este afan coloristico se repite por
doquier y lo reencontramos tardia-
mente (fines del siglo XVIII) en la
fachada del Santuario de Nuestra Se-
fiora de Ocotlan en Tlaxcala, En es
te caso el blanco de la piedra y el
rojo de las cerimicas se oponen y se
complementan con gracia refinada.

El interior de las iglesias es el rei-
no de la yeseria. Los espacios se ar-
ticulan, giran, se convierten en un
torbellino, A veces en ese caleidosco-
pic dorado y policromado podemos
distinguir una impronta juguetona ¥
popular. Pensemos en MNuestra Sefio-
ra de Tonamzintla —el Santuario de
MNuestra Madre Tonantzintla— o en
la Capilla del Rosario en Puebla,
donde angeles con rasgos indios re-

volotean, presentan ofrendas florales

0 tafien instrumentos; y hay flores,
frutos, péjaros. El estuco deja de ser
recurso decorativo, reelabora el espa-
cio interior, lo redimensiona a partir
de imperiosos requerimientos subjeti-
VOS,

Al leer estas obras se hace cada
vez mas fuerte la conviccibn de ha-
llarnos frente a una aventura arqui-
tectdnica distinta. Nos atrapa la pro-
funda sugestibn que emana de aque-
llo gue escapa a canones estableci-
dos, donde capea la libre solucién
de problemas constructivos no con-
templados por los tratadistas v don-
de el vuelo de la imaginacion suple
la rigurosa técnica.

Hemos seleccionado apenas dos
ejemplos de un mismo &mbito geo-
grafico y no tan lejano en el tiem-
po. Nuestra investigacion podrad pro-
seguir en- el virreinato del Perd o,

{dpor qué no en el del Rio de la
Plata? , en la época de las luchas de
la independencia o en el siglo XX
{con las dificultades que el proceso
de aceleracion historica impone en
este Ultimo caso). Podriamos dete-
nernos también en la pintura o en la
escultura, y veriamos a través de va-
riables regionales, segun los marcos
referenciales politicos, sociales, eco-
nbmicos, que se sequiria dando la
constante de la aparicion de "inven-
ciones’’ americanas,

Desde el mismo instante en el
que el espafol pisO esta tierra, sur-
gid un hombre nuevo, protagonista
del mas grande proceso de transcul-
turacion de la Historia. Ese hombre
nuevo tenia que concebir y plasmar
un arte propio, Arte americano no
quiere decir arte indigena ni arte
mestizo solamente. Es eso v mucho
mas. Es la resultante de la rica sim
biosis de los pueblos fundadores, mo-
dificados y tensionados por las mu-
tuas y sorpresivas presencias, a veces
hasta abrumados por el medio y po-
seedores de una maravillosa capaci-
dad creativa.

Luisa Rosa Rosall:

Licenciada en Historia, Universidad del
Salvador, Docente en Ciétedra de Historia
del Arte. Directora Escuela de Historia,
Facultad de Historia v Letras de la Uni-
versidad del Salvador.

Publicaciones sobre la Plastica Contem-
pordnga en Armdrics

Barassi, Mbnica
Dominguez, Naira
Sinollo, Carlos

Profesores en Historia (Universidad del
Salvador) docentes en cétedra de Historia
del Arte.

Publicaciones, sobre la Plgstica contem-
pordnea en América,
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Santuario de la Virgen de Ocetldn. Tiaxcala




