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GARCIA LORCA

Y LA

ESENCIALIDAD
TRAGICA

J.Jmfe,

Introduccion
Esencialidad del hecho trégico

El presente estudio tiene por ob-
jetivo el intento de esclarecer un as-
pecto de la dramaturgia de Federico
Garcia Lorca: la posible vinculacion
entre la concepcion griega clasica de
la tragedia vy la concepcion lorquia
na.

Para ello indagaremos en la esen-
cia del hecho tragico y analizaremos
el criterio con que lo enfrentan Es-
quilo, Sofocles y Euripides a través
de sus obras. Establecidas las posi-
bles semejanzas y divergencias de és-
tos con Lorca, estudiaremos el senti-
do de la tragedia en el creador anda-
luz, para concluir fundamentando la
medida en que la concepcion de lo
tragico en Lorca es asemejable a la
griega.

Este trabajo sblo pretende eviden-
ciar las reflexiones que me ha moti-
vado el tema. No reflejard conflictos
humanos definitivamente resueltos ni
actitudes vitales acabadas frente a

Dibujos de Federico Garcia Lorca,

problemas fundamentales en este ca-
s0, como el sentido de la libertad,
del sufrimiento, del destino v de la
muerte, sino , mas bien, la bisqueda
del mismo. Sentimos necesario ir ha-
cia la tragedia clasica para entender
y valorizar mas a Lorca y, en conse-
cuencia, al drama moderno. Mirar
hacia atras para encontrar nuestras
propias fuentes.

Al tratar de establecer vinculacio-
nes entre la obra de Lorca y las cla-
5iCas SUrge un primer interrogante
fundamental: {Qué es, en esencia,
un hecho tragico?

Es decir, mas alld de la innimera
cantidad de divergencias que impone
el abismo de casi veinticinco siglos
de distancia, {es posible hallar un
comun denominador, un sustrato
equivalente entre la tragedia atica y
la del creador espafiol?

Solo a partir del esclarecimiento
de esta premisa es posible relacionar
o distanciar a Lorca de los clésicos.

Aristoteles dice al respecto:
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“...El suceso o hecho patético es
una accion que destruye o hace su-
frir" (Poética. Ed. Aguilar, Madrid,
1963, cap. 11, p. 52).

En esta escueta interpretacion de
la realidad tragica, el autor de la
Poética toca, a mi juicio, sus dos re
sortes fundamentales: la accibn y el
sufrimiento.

Considero que la esencia de un
hecho tragico consiste en sumergir al
hombre bajo el peso de fuerzas ine-
ludibles, interiores o exteriores a su
ser, en un sufrimiento total, maxi-
mo, limite, que dard por resultado
la revelacion de su verdadera natura-
leza, ocuita hasta entonces.

Este sufrimiento alude a la pro-
funda lucha del ser por ser & mis
mo,; al desgarramiento interior de
Orestes, que oscila entre salvar la
memoria de su padre y el amor a su
madre; al conflicto de Antigona en-

tre la ley humana y la ley divina; al
de Edipo, que brega por hallar la
verdad y no quiere ver la propia.

Existe un ingrediente importante
en el hecho tragico: su caracter com-
pulsivo. Las situaciones se imponen
a los personajes con el peso de lo
ineludible, Esa fatalidad unas veces
es desencadenada por el destino (Es
quilo), otras veces por el hombre
(Sofocles y Euripides), pero siempre
de modo tal que la culpabilidad del
protagonista deviene equivoca. Es
decir, resultara culpable no de la ac-
cion llevada a cabo, no del hecho
objetivo consumado, sino de algo
mas complejo, oscuro y desconocido
hasta entonces, que la tragedia ha
sacado a luz. Lo veremos mas ade-
lante.

La accidn, de la que habla Aristd-
teles, resulta un elemento fundamen-
tal, puesto que la tragedia es un
proceso que a través del sufrimiento
revela el verdadero ser del hombre,
¥ en cuanto tal es dinémico, tempo-
ral, se pone de manifiesto por la ac
cion. A causa de esto, la situacion
tragica alcanza su plenitud en la rea-
lizacibn teatral mucho mas que en la
novela, ya que todo el Aombre juega
en ella y reclama una comunicacion
directa y total de ser a ser.

Es decir, el teatro es, ademas de
una realidad estética, un fenbmeno
vital, igual que el hecho tragico, que
a través de su formulacion artistica,

apela a la mas honda raiz del hom-
bre.

En sintesis, considero que se pro-
duce la tragedia cuando la criatura
es puesta, por el imperativo de fuer-
zas fatales, en una situacion limite
que determina una quiebra en la ar-
monia de su universo interior y en
su cosmovision, a partir de la cual
s¢ lleva a cabo la revelacion de su
esencialidad humana.

La tragedia opera, pues, una espe-
cie de redencidn: la liberacion (no
en el sentido de descarga sino en el
de conocimiento, de sacar a luz) de
una culpa o de un conflicto a través
del sufrimiento, Esto se ve clara
mente en la Novia de “Bodas de Sangre”
y en "Edipo”. La diferencia radica
en que la tragedia acarrea para Lor-
ca un aniquilamiento: basta pensar
en el final de ""Bodas de Sangre”, en
la solucion que encuentra Yerma, en
la muerte de Adela en "La casa de
Bernarda Alba",

Lorca revela una actitud poco es-
peranzada, una falta de fe mas en
las potencias vitales de la naturaleza
humana que en Dios, porque el con-
flicto religioso es consecuencia del
planteo humano. Aqui pesan, de he-
cho, su problema personal, una so-
ciedad aplastante y el nihilismo de
su vieja herencia mora.

Por el contrario, la tragedia atica
aporta una visibn mas positiva del
desenlace patético. Es claro ejemplo
el “"Edipo en Colona”, o el caso de
‘*Las Euménides”. Las potenciali-
dades de la naturaleza humana apa-
recen profundamente valoradas en la
capacidad de reconstruirse a partir
de la aceptacion de la culpa y el
dolor., Paradbjicamente, hay mas cos-
movisibn cristiana en los clasicos gue
en Lorca. Este proyecta un mundo
conflictual sin salida, porque el com-
plejo de la impureza sexual le deter-
mina una visibn degradada de la na-
turaleza humana, que aparece como
imposibilitada de liberarse.

La religiosidad griega es profunda-
mente antropocéntrica, v el mal es
visto como sufrimiento vy no como
pecado, porgue la determinante del
destino atenla la culpa personal. Va-
lorizada la criatura humana es mas
facil verla como liberable,

No pretendo decir que la tragedia
griega tenga un sentido de trascen-

dencia cristiano, sino que su actitud
positiva frente al fendtmeno humano
la acerca més que a la de Lorca, a
una concepcidn cristiana de la vida.

Creo que, enfocado el conflicto
desde esta Optica, tan tragicas son
las obras de Esquilo, Sofocles y Eu-
ripides como las de Lorca. {No se
produce una revelacion de la natura
leza humana a traveés de la Novia, de
Yerma, de Adela, como a través de
Orestes, de Edipo, de Antigona?
{MNo se plantea en ellos la situacion
limite, la fuerza compuisiva, la quie-
bra del equilibrio, el desgarra-
miento? Es necesario salvar muchas
distancias para establecer estas rela-
ciones y, sobre todo, intentar un en-
foque valorizador de las obras mo-
dernas.

No es posible desarraigar un texto
de su engarce temporal y trasplan-
tarlo a otro, para cotejarlo alli con
obras a las que se ha tomado como
modulo absoluto, Me refiero a la po-
sicion de Alfredo de la Guardia. El
capitulo La Meditacion, de la cuarta
parte de su libro “Garcia Lorca. Per-
sona y Creacion” (Ed. Schapire, Bs.
As., 1944), es, a mi juicio, rebatible
linea a linea. Su pretencion de negar
cardcter tragico a las obras de Lorca
resulta tan deficientemente funda-
mentada como su concepto sobre la
tragedia. De ésta sdlo parece apreciar
la cualidad de sublime. Por otra par-
te, esa sublimidad es facilmente per-
ceptible en “La Casa de Bernarda
Alba”, a la que él niega caricter tra
gico. Este capitulo acusa una super-
ficialidad que, por consecuencia logi-
ca, se contradice a cada paso.

En de |la Guardia falta una valora-
cion profunda de la obra de Lorca,
una comprension acabada del proce-
s0 catartico, hondamente positivo,
que se verifica en el interior del crea-
dor y del espectador. Lorca es el
hombre que lucha por liberarse de
las presiones sociales de su esfera,
que las saca a luz déndoles formula-
cion artistica, que las juzga y las
condena. Y esta catarsis se hace ex-
tensiva al lector, que siempre sera
un hombre en blsqueda de su liber-
tad plena, que siempre tendrd un
atavismo, un lazo equivoco que des-
marrar.

{No existe, pues, un profundo va-
lor intrinseco en estas obras sin sali-

-_—___—_.__________._—_
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da aparente, reflejo de una concep-
cion verdaderamente tragica de la vi-
da, que sin falsear situaciones con fi-
nales engahosos, es capaz de promo-
ver lo mas humano del hombre: su
condicion de ser libre?

Lorca y su problematica
de la tragedia griega

Al iniciar el presente trabajo, tras
intentar una definicion de la esencia-
lidad trdgica, dimos por establecido
que las obras de Lorca son tragedias.
Nos referiamos a las tres rurales.

Trataremos de probarlo mediante
la blsqueda de sus determinantes
tragicas. A mi juicio, éstas son, fun-
damentalmente, tres: el sino, las pa-
siones y lo social. Existe otra que
obra a modo de sustrato: el senti-
miento tragico de la propia vida, ori-
ginado en algunas imposibilidades vi-
tales.

La primera acercara a nuestro
creador a Esquilo, (al padre de la
tragedia), aunque con diferencias de
concepcion radicales; la segunda lo
vinculard a Euripides; la tercera, ya
lo dijimos, es un aporte lorquiano, vy
la Gitima tendrd puntos de contacto
con Sofocles.

Quizd este paralelo parezca arbi-
trario, pero creo que los tres creado-
res griegos descienden a tal nivel de
profundidad dentro del hombre, que
agotan en alguna medida las posibili-
dades del hecho patético. Los apor-
tes que al mismo se hagan seran,
pues, derivaciones, adecuaciones de
la vieja esencialidad tragica al aqui vy
al ahora de cada autor que la reto-
me.

Este relacionar obras de Lorca
con los autores clasicos se funda
menta en el predominio con que se
manifiesta un mismo tema en una
pieza del creador andaluz y en la
dramaturgia de uno de los tragicos
griegos.

“Bodas de Sangre" resulta, asi, el
drama del destino; “Yerma" el de la
determinacion sicologica como agen-
te tragico; "“La Casa de Bernarda Al-
ba™ el de la sociedad vivenciada co-
mo desencadenante del suceso paté-
tico, y “Asi que pasen Cinco Afos”,
obra en la que trataremos la idea de
tragedia en un sentido tematico, no
formal, el del valor tragico de la na-
turaleza humana.

Este planteo dista muchisimo de
presuponer en Lorca un conoci-
miento acabado de las obras griegas.
Yo creo que cuando un creador se
sumerge en la raiz del alma humana
v en la fuente de sus conflictos, es
decir, en la esencia del hombre, se
establece una profunda relacion en-
tre éste v quienes han descendido a
igual profundidad. Considero que si
no es posible fundamentar otro tipo
de vinculacion entre Lorca y los tra-
gicos griegos, tampoco es valido omi-
tir ésta.

“Bodas de Sangre”,
la tragedia del sino

Es necesario, al relacionar esta
obra de Lorca con Esquilo yv su pro
blematica del destino, comenzar acla-
rando que los dos autores no entien-
den esa determinante tragica de igual
modo. El destino, dijimos, es para
Esquilo una fuerza objetiva, atribui-
da a los dioses, que irrumpe en la
existencia humana e intenta determi-
narla. Si se le opone la libertad del
personaje se desencadena la tragedia.
Es decir, es el “fatum” de los lati-
nos, el vaticinio, el oraculo, la pre-
diccibn.

Lorca alude a esa realidad con
otro término. Habla del "sino”, lo
cual tiene unma connotacion mucho
mas subjetiva, y, ademas, hereditaria.
Es el signo, la sefial que se trae.

{De donde surge, pues, esta dife-
rencia? Creo que de la diversidad de
postura religiosa que manifiestan los
dos autores. Esquilo es un creyente.
El puede entender el dolor de la
existencia humana atribuyéndolo a
una determinacion divina y explican-
do la injusticia que éste supone por
la “hybris” del hombre.

La posicibn religiosa de Lorca no
permite ver en &l a un creyente en
sentido estricto, al que hace un acto
de fe en la existencia de una reali-
dad suprahumana. En la concepcion
de Federico Garcia el destino se ma-
nifestara, pues, como una fuerza que
se¢ origina en el interior del hombre.

El creador andaluz parte de una
comunidad hondamente ligada a lo
teldrico, estd muy determinado por
la idea de familia, que establece la-
z0s tan vigorosos. El, con notable
clarividencia, no concibe al individuo
como aislado. La fuerza subjetiva del
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sino no nace, se desencadena y mue-
re con un hombre. Se transmite con
la sangre. ¥ acaba en tragedia cuan-
do en un miembro de esa familia,
que lleva latente el sino, confluyen
la herencia y caracteristicas sicolbgi-
cas que lo convertiran en héroe tra
gico. Recordemos, al respecto, que
cuando hablamos de determinante si-
cologica tragica en Lorca, nos referi-
mos a fuerzas totalmente irraciona-
les, a pasiones en estado primitivo
que se imponen fatalmente. A esto
aluden los dos lefiadores del tercer
acto de “Bodas de Sangre”:

Lefiador 1: Se estaban engafiando
uno a otro y al final la sangre pudo
mas.

. Leflador 22 “Hay que seguir la in
clinacién; han hecho bien en huir.

Lefiador 3: iLa sangre!

Lefiador 1: iHay que seguir el
camino de la sangre.

Lefiador Z ([Pero sangre que ve
la luz se la bebe la tierra.

Lefiador 1: (Y qué? Vale mas

ser muerto con ella que vivo podri-
do”. (Ed. Losada, Buenos Aires,
1966, p. 92).

Las dos Gltimas lineas evidencian
claramente el desenlace tragico de
estas determinantes sicolbgicas irra
cionales. Es de observar, sin embar-
go, que todo el pensamiento de Lor-
ca estd invadido por la idea de fami-
lia (no olvidemos que ese ambito
origina su problema personal). Lorca
habla de la sangre, de lo méas arrai-
gadamente propio vy a la vez de lo
mas heredado. Por eso decimos que
“Bodas de sangre” es la tragedia del
destino y no la de las determinantes
sicolbgicas, porque éstas contienen a
su vez un matiz de herencia familiar,

Veamos la confluencia de los dos
agentes ftragicos en los personajes
centrales de la obra. Los que direc-
tamente viven la tragedia son la No-
via, Leonardo y el Novio.

De ella dice una vecina: “A su
madre la conoci. Le relucia la cara
cOmMO a un santo; pero a mi no me
gustd nunca. No queria a su mari-
do". (Op. cit. p. 19).

Y a este mismo parece ir la hija,
a una boda con un hombre que no
ama.
Luego dice |la Madre, cuando vya
han huido: “iTu hija, si! Planta de

mala madre, ..” (Op. cit. p. 88).

La Novia parece actualizar con su
tragedia una esencialidad adormecida,
una herencia materna. Existe en ella,
junto a esto, una pasidon avasallante:
MNovia: “ite quiero! [Te quierol
iApartal Que si matarte pudiera/ te
pondria una mortaja/ con los filos
de violetas” (Op. cit. p. 105).

Se aunan, pues, las determinantes
del hecho patético; el sino y su pa-
sibn tragica.

En la Novia se actualiza con clari-
dad aquella consecuencia de la trage-
dia a que aludimos en la definicion:
revelar la verdadera naturaleza huma-
na. Con valor simbblico repite el co-
ro a modo de estribillo en el acto
segundo “Despierte la Novia™, “Que
despierte’’, ‘‘Despierta, paloma",
“Despertad, sefiora, despertad”. “Bo-
das de sangre” sera eso, el despertar
de la naturaleza dormida de la No-
via, el dar a luz su herencia mater-
na.

En cuanto a Leonardo, se revelan
en &l las dos determinantes trigicas.
Dice la Madre: “"{Qué sangre va a
tener? La de toda su familia. Mana
de su bisabuelo que empezd matan-
do, y sigue en toda su mala ralea,
manejadores de cuchillo y gente de
falsa sonrisa” (Op. cit. p. 70). El es,
fatalmente, un Félix. ¥ a esta trage-
dia de su apellido suma la de su
nombre: “Porque yo quise olvidar/
puse un muro de piedra/Entre tu ca-
sa ¥ la mia/... Pero montaba a ca-
ballo/ ¥/ el caballo iba a tu puerta”
(Op. cit. p. 105).

El MNovio responde a las mismas
pasiones: Lefador 3: “El novio nos
encontrara con luna o sin luna. Yo
lo vi salir, Como una estrella furiosa.
La cara color ceniza. Expresaba el
sino de su casta” (Op. cit. p. 93).

Y é mismo dice: "¢{Ves este bra
zo? Pues no es mi brazo. Es el
brazo de mi hermano y de mi padre
¥y el de toda mi familia que estd
muerta. Y tiene tanto poderio que
puede arrancar este arbol de raiz si
quiere. Y vamos pronto, que siento
los dientes de todos los mios clava-
dos aqui de una manera que s me
hace imposible respirar tranguilo™
(Op. cit. p. 99-100).

Asi como la determinante tragica
individual de la Novia v de Leonar-
do es la pasion erdOtica, el amor mu-

tuo sentido como fatal, ineludible, la
de la Madre y el Novio es la vengan-
za: Madre (al hijo): “iAndal iDe
trasl No. No vayas. Esa gente mata
pronto y bién...; iPero si, corre, vy
ivo detras| ' (Op. cit. p. B9).

En la mujer de Leonardo se ac-
tualiza también el atavismo materno:
Mujer: “No sé lo que pasa. Pero
pienso y no quiero pensar. Una cosa
s¢. Yo ya estoy despachada. Pero
tengo un hijo. Y otro que viene, Va-
mos andando. El mismo sino tuvo
mi madre. Pero de aqui no me mue-
va' (Op. cit. p. 67).

La enojosa acumulacion de citas a
que hemos reducido el presente
apartado responde al intento de fun-
damentar con alguna objetividad que
"“Bodas de Sangre” es la tragedia del
destino, si bién hemos rastreado dos
determinantes tragicas, sefialamos
como caracterizadora de la obra a la
primera, porque la segunda primard,
aislada, en Yerma.

“Yerma'", una sicologia
tragica

Dijimos que es posible establecer
vinculacibnes entre “Yerma" vy Euri-
pides con su problematica sicolbgica.
Esto no quita que aparezcan en la
pieza andaluza las otras dos desenca-
denantes tragicas lorquianas: las pre-
siones sociales y el destino familiar.
Dice Juan: "No soy yo quién lo po-
ne, lo pones ti con tu conducta y
el pueblo lo empieza a decir. Lo em-
pieza a decir claramente. Cuando lle-
go a un corro, todos callan; cuando
voy a pesar harina, todos callan y
hasta de noche, en el campo, cuan-
do despierto me parece que también
se callan las ramas de los érboles”
(Yerma, Ed. Losada, Bs As., 1965,
p. 83).

En cuanto al destino, entendido
como herencia familiar, se cumple
en Juan: Vieja: "La culpa es de tu
marido. ¢Lo oyes? me dejaria cor-
tar las manos. Ni su padre, ni su
abuelo, ni su bisabuelo se portaron

como hombres de casta” (Op. cit.
p. 95).
En Yerma se actualiza en su

edad: “Maldito sea mi padre que me
dejd su sangre de padre de cien hi-
jos. Maidita sea mi sangre que los
busca golpeando por las paredes”
(Op. cit. p. B4).
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Pero la presibn de una sociedad
juez y del sino familiar no obran a
modo de agentes directos del hecho
patético. Este papel lo desempefia el
conflicto sicolbgico de Yerma. Ellos
son, mas bien, el marco indispen-
sable para explicar esa siquis patold-
gica.

Lo sexual es el tema de la obra.
Y el conflicto de Yerma, no poder
despojarse del sentido de culpa con
que ve tal relacibn.

La necesidad del hijo es un pre
texto inconciente, un intento de jus-
tificacion, la Onica posibilidad de Ii-
beracion de la culpa. Su sed de ma-
ternidad, la proyeccion en contrario
de su sentimiento de culpabilidad.
Yerma no puede liberarse del taba
con que ha respirado lo sexual, no
puede buscar al hombre como un
fin en si, necesita justificar su pa-
sion en el deseo del hijo. Le dice a
la Vieja 1°: “{Es preciso buscar en
el hombre al hombre nada mas? "
(Op. cit. p. 29).

Por eso no puede aceptar que
Juan la busque como mujer: Yerma:
“¢{Y qué buscabas en mi?

Juan: A ti misma.

Yerma (excitada): iEso! Busca
bas la casa, la tranquilidad vy una
mujer. Pero nada mas. {Es verdad lo
que digo? " (Op. cit. p. 99),

Y al final de la obra, es este pro-
blema el que la lleva a matar: Juan:
“A ti te busco. Con la luna estas
hermosa.

Yerma: Me buscas como cuando
te quieres comer una paloma.

Juan: Bésame...,asi.

Yerma: Eso nunca” (Op. cit. p.
101)..

Yerma es acabado producto de
una sociedad cargada de falsos pre-
juicios sexuales. Y es, por otra par-
te, la proyeccion de la idea de ma-
ternidad que tiene Lorca. Yerma es
incapaz de ser la gran madre que
ella cree que seria, porque asi como
no puede amar a Juan por & mis
mo, no podria amar al hijo en si,
sino tan solo como medio para redi-
mir su sexualidad. Por eso: “No
quiero cuidar hijos de otros. Me fi-
guro que s¢ me van a helar los bra-
zos de tenerlos” (Op. cit. p. 58).

Es muy claro a lo largo de la
obra que el elemento desencadenante
de la tragedia es la sicologia conflic-

tiva de Yerma. Ella misma dice: “Lo
mio es dolor que ya no esta en las
carnes’”’ (Op. cit. p. 97).

Juan le reprocha: "“Con este
achaque vives alocada, sin pensar en
lo que debias, y te empefias en me-
ter la cabeza por una roca”
(Op. cit. p. 58). Vemos como el pro-
blema se va haciendo gradualmente
obsesivo,

A este proceso de intensificacién
del conflicto responden las fusiones
de personajes que hace la protago-
nista: “Acabaré creyendo que yo
misma soy mi hijo” (Op. cit. p. 63).
“Y cuando paso por lo oscuro del
cobertizo, mis pasos me suenan a
pasos de hombre” (Op.cit.p.64). “No
0s acerquéis, porque he matado a
mi hijo, 1Yo misma he matado a mi
hijol * (Op. cit. p. 101). Se produ-
cen aqui tres identificaciones. La se-
gunda evidencia que Yerma quisiera
alojar en si misma al hombre, auto-
fecundarse, evitar el chogque moral
que le provoca el placer del contac-
to sexual.

La primera explica que Yerma no
es capaz de darse al amor de un hi-
jo, ella sblo puede usarlo para volver
a si misma, para amarse con un
amor débil, porque estd imposibili-
tada del encuentro con un otro. La
tercera muestra al ser incapaz de
aceptar al hombre por el hombre
mismo, a la mujer que necesita justi-
ficar la atraccion en el hijo, a la que
debe matar a quien de alli en ade-
lante encarnard su complejo de cul-
pa.

“Yerma"” es, a mi juicio, una de
las tragedias mas ricas de Lorca, y la
protagonista, sin duda, uno de sus
caracteres femeninos mas acabados.
Recuerda, por instantes la talla he-
roica de Medea.

Solo que Yerma no concibe ser
mujer si no se es madre. Medea sblo
58 siente mujer mientras es esposa.

Las dos son sicologias obsesivas,
desequilibradas, encarnacion la una:
del conflicto moral frente al sexo, la
otra de la venganza.

“La Casa de Bernarda Alba”. La
sociedad como agente tragico.

Su tema es lo social vivenciado
como una presion asfixiante que, al
chocar con un caracter que no se
sojuzga|Adela)desencadenala tragedia,
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Lo social involucra tanto el me
dio familiar, que en esta obra es
sentido, en muy reducida escala el
depositario del sino hereditario, co-
mo la comunidad mas amplia.

Probablemente “La Casa de Ber-
narda Alba'" sea la pieza gue mas se
acerque a la concepcion griega de la
tragedia en su sentido formal. La es
cenografia y el vestuario, ese coro
convertido en personaje y el severo
laconismo del lenguaje, despojado
del lirismo de “Bodas...” y de "Yer-
ma'’, ademas del progreso en el ma-
nejo de la técnica dramatica permi-
ten tal afirmacion.

{Por qué decimos que la determi-
nante tragica de esta obra es lo so
cial? Ante todo, el drama mos ubi
ca en el medio familiar nativo, el
que alberga a padres & hijos. Recor-
demos que no se plantean asi las
otras dos tragedias rurales. No pesa
sobre esas mujeres un sino familiar
trdgico ni estin determinadas inte-
riormente, salvo Adela y Martirio,
por una sicologia tragica. Las abru-
man dos presiones, dos circulos con-
céntricos, lo familiar representado en
Bernarda, y lo social, tantas veces
nombrado.,

Frente a lo segundo, la posicion
de Bernarda es de desprecio: "No
hay en cien leguas a la redonda
quien se pueda acercar a ellas. Los
hombres de aqui no son de su clase.
{Es que quieres que las entregue a
cualquier galan? ” (“'La Casa de Ber-
narda Alba”, Ed. Losada, Bs As.,
p.30).

Ella se constituye en juez de lo
que subestima: “Y que pague la que
pisotea la decencia” (Op. cit. p. 90).

Su ser tiranico y altivo no permi-
te que nadie juzgue lo suyo: "Si las
gentes del pueblo quieren encontrar
falsos testimonios se encontraridn con
mi pedernal. No se hable de este
asunto, Hay a veces una ola de fan-
go que levantan los demas para per-
dernos” (Op. cit. p. 86).

Las hijas se sienten sojuzgadas por
la presion social. Dice Magdalena:
“...Aquella era una época mis alegre,
Una boda duraba diez dias y no
s¢ usaban las malas lenguas. Hoy
hay mas finura, las novias se ponen
de velo blanco como en las pobla-
ciones y sé bebe vino de botella, pe-
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ro nos pudrimos por el gué diran”
{Op. cit. p. 35).

En cuanto a lo familiar, Bernarda
s constituye en carcelera: "“"No os
hagais ilusiones de que vais a poder
conmigo. iHasta que salga de esta
casa con los pies delante mandaré en
lo mio y en lo vuestro!”
(Op. cit. p. 44).

Ve claramente, sin embargo, que
su gobierno es exterior, que solo
puede prohibir acciones: “Cada uno
sabe lo que piensa por dentro. Yo
no me meto en los corazones. pero
quiero buena fachada y armonia fa-
miliar’” (Op.citp. 101)

Martirio y Angustias se oponen a
esta tirania, pero la que se subleva
de hecho es Adela: “Aqui se acaba-
ron las voces de presidio! Esto hago
yo con la vara de la dominadora.
No dé usted un paso mas. En mi no
manda nadie mas que Pepe”
(Op. cit. p. 121).

En Adela confluye otra determi-
nante tragica: su sicologia, campo de
irreprimibles pasiones primitivas: “Es
indtil tu consejo. Ya es tarde. Por
encima de ti que eres una criada, por
encima de mi madre saltaria para
aragarme este fuego que tengo levan-
tado por piernas y boca”
(Op. cit. p. 61).

La que al final de la obra es ca
paz de desafiar a la madre, porque
de hecho ha vencido su autoridad,
empieza por liberarse de la presion
de su medio social: “Todo el pueblo
contra mi quemandome con sus de-
dos de lumbre, perseguida por los
que dicen que son decentes, y me
pondré la corona de espinas que tie-
nen las que son queridas de algin
hombre casado” (Op. cit. p. 119).

Fundamentalmente, la desencade-
nante tragica radica en el encuentro
de las presiones familiares y sociales
con una naturaleza que esta dispues-
ta a conseguir su libertad a cualquier
precio.

Esta obra constituye el punto
mas acabado del drama lorquiano, su
aporte si la observamos tematica-
mente y en relacion a las tragedias
griegas.

Le dice La Poncia a Bernarda:
“¥o no te quiero echar la culpa, pe-
ro t0 no has dejadoc a tus hijas li-
bres” (Op. cit. p. 80). Adela consigue
esa libertad, pero su estructura siqui-
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ca acostumbrada a fuertes dominios,
no hace mas que cambiar de duefio,
pasa de Bernarda a Pepe: “En mi
no manda nadie mas que Pepe”
(Op. cit. p. 121).

Adela trae consigo todas las debi-
lidades de la naturaleza que no se
ha robustecido en el ejercicio de la
propia libertad.

Lorca no logra dar salida a sus
conflictos, no encuentra la vertiente
positiva de la tragedia, aquella que
palpita resplandeciente en Sofocles.

Adela no consigue vencer definiti-
vamente un orden social porque Ber-
narda sigue en pie; Yerma no puede
liberarse de su conflicto, la Novia no
obtiene lo que le reclamaba la san-
gre. Son seres aniquilados, cuyo fra-
caso la tragedia revela intimamente,
vy que en definitiva sucumben,

Si han movido al temor por la
obsesibn con que afrontaron su si-
tuacion limite, mueven, en el desen-
lace, mucho mas a la compasion.

“Asi que pasen cinco afios”, la

concepcion trigica de la naturaleza
humana.

Hablamos, al sefialar los agentes
tragicos en la produccibn lorguiana,
de uno que obra a modo de sustra-
to: la concepcibn tragica de la natu-
raleza humana, y relacionamos tema-
ticamente esta actitud con la de 56-
focles.

Esta cuarta determinante, que en

alguna medida se da en todas las

obras y cualifica a todos los perso-
najes, aparece el desnudo en "Asi
que pasen cinco afos’.

La obra, en sentido formal, esta
todo lo distanciada que es posible de
cualquier relacion con Sofocles. Pero
su contenido, profundamente tragico,
es asemejable a la problematica del
autor griego.

No nos detendremos en un ani
lisis completo de la obra, como no
lo hicimos con las otras piezas de
Lorca.

Lo que importa agqui es la con-
cepcion tragica que emana del drama
acerca de la propia naturaleza. Dice
el Joven: “No es tu engafio lo que
me duele. TG no eres mala. TG no
significas nada. Es mi tesoro perdi-
do, es mi L
vendras (Op. “Cinco Farsas Breves
seguidas de Asi que Pasen Cinco
Afos”, Ed. Losada, Bs As., 1960.
p.163).

Esto manifiesta el drama del sin
sentidc con gQue se vivencian los
conflictos fundamentales: el amor, la
vida v la muerte,

Mas adelante el Joven pregunta:
“Adibs...LY qué? (Qué hago con es-
ta hora que viene y que no conoz-
co? {Donde voy? " (Op. cit. p. 165).

Es la tragedia del tiempo vacio,
del futuro, de la eternidad, de la na-
da. En definitiva el drama de la
existencia que se remite a otra pre-

amor sin objeto. Pero

gunta fundamental, la de Edipo:
iquién soy? .
Y asi como aguél, a través de

culpas aparentes llega a su verdade-
ra esencialidad tragica, el joven, a
través de todos sus conflictos corpo-
rizados en diversos personajes des-
ciende hasta la médula de su ser,
donde radica su imposibilidad vital.

Evidentemente, la temética de So6-
focles tiende al esencialismo, la de
Lorca al existencialismo. Este no se
plantea el {quién soy?, sino el
{donde voy?, o sea, el conflicto del
tiempo.

Pero de hecho subyace en el fon-
do de esta incertidumbre una visibn
acerca de la propia naturaleza tan
cargada de limitaciones, de presiones
fatales, que el ser hombre se con-
vierte en una situacion tragica.

La tragedia no se origina, pues,
en un conflicto sicolbgico ni en un
sino familiar. Es toda la persona, lo
més hondo de ella, lo que se viven
cia como desencadenante.

Evidentemente, el planteo de Lor-
ca acusa una notoria individualidad,
porque surge de su situacion perso-
nal y no de una visibn universal del
ser humano, lo cual, evidentemente,
lo distancia de Séfocles.

Todos los personajes lorquianos

estan signados por este sello del au-
tor. Sus criaturas parecen encarnar
siempre la misma palabra: imposible.

Lo tragico es en ellos una reali-
dad ontolbaica.




Conclusion

Federico Garcia Lorca ha dicho:
“Hay que volver a la tragedia. Nos
obliga a ello la tradicion de nuestro
teatro dramatico.

Tiempo habrd de hacer comedias,
farsas. Mientras tanto, yo quiero dar
al teatro tragedias’.

Su postura es clara. El se ha
adentrado honda y vitalmente en la
esencialidad de lo tragico. No necesi-
taba indagar en las fuentes, buscar
en los libros. Lorca aprehende el
meollo patético mirando hacia aden-
tro. No va a Grecia, y sin embargo
la encuentra.

No radica, a mi juicio, el valor
maximo de un autor en resucitar un
viejo contenido, sino en recrearlo. Y
Lorca recrea la tragedia clasica, re-
descubre en &l mismo la vieja esen-
cia atica y la engarza en su ambito
¥y en su tiempo.

No creo que sea necesario, para
valorar la obra de un autor, compa-
rarlo a modelos indiscutidos. Lorca,
su teatro y su lirica, son valiosos de
por si, con o sin Grecia.

Pero evidentemente, reencontrar
en un autor de hoy la problematica
de la Grecia Clasica, v la esencia
lidad estructural y formal del suceso
patético, puede dar mas solido fun-
damento a un juicio de valor acerca
de su obraws
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