AnTiciPo DE LiIBROS

El errdtico juege de la imaginacion.
La poética de Antonio Tabucchi,
por Daniel Alejandro Capano

Buenos Aires. Biblos, 2007, pp.263
(Fragmento)

La obra de Antonio Tabucchi se halla atravesada por
una fecunda diversidad de temas v de artilugios narrativos, asi
como también de preocupaciones concentradas en los valores
humanos. Atento observador de la cultura de su tiempo, el es
critor no descuida el pasado v se muestra como un preclaro
heredero de la tradicién humanista que difunde ¥ valora en sus
ficciones. Su espacio de produccidn recoge aspectos de la na-
rrativa tradicional en cuanto a la tematica, pero su forma de
construir el relato exhibe una escritura novedosa respecto del
manejo discursivo. En una seductora alianza entre “lo dicho” ¥
“lo no dicho”, entre lo que se muestra v lo que se oculta, entre
un lirismo cautivador y una prosa de ritmo armonioso, expresa
sentidos profundos con estructuras lingiiisticas sencillas. Frente
a la prosa desalifiada y soez, propia de algunos escritores de la
posmodernidad, Antonio Tabucchi apuesta a una expresion ajus-
tada v elegante. Su voz narrativa no aspira a la seduecion facil.
No se inclina ante el canto de sirena de una critica complacien-
te ni se repliega frente a los dictados del mercado editorial como
sucede con algunos escritores embriagados por el éxito circuns-
tancial, sino que su postura ética y estética lo lleva a transitar
por senderos inexplorados en busca de nuevas propuestas. De
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este modo, con mavor o menor fortuna, su trayectoria recorre
un camino de perfeccion narrativa ascendente. En sus textos
se recupera el valor de la lectura y la intencidn implicita del
goce del lector, al que considera coparticipe de sus relatos.

Sus libros se deben leer en forma conjunta ¥y no aisla-
da. Es auctor unius libri pues, cada uno de ellos puede verse
como una pieza, un mosaico bizantino que, unido a otros, forma
una figura con el conjunto. Estos fragmenios se encuentran en-
garzados entre si, no sélo por la forma (procedimientos estéti-
cos y estrategias narrativas), sino también por similares colo-
res (temas constantes: la memoria, la muerte, la busqueda, el
tiempo, entre otros), presentados con diferentes matices cro-
maticos. Todos sus textos giran siempre alrededor de temati-
cas iteradas que hemos tratado de precisar y clasificar en nues-
tra investigacion. Tales obsesiones generan un caudaloso ma-
nantial que no se agota con la Gltima publicacidn, sino que, por
el contrario, se vivifica. Cada libro pareciera insinuarse en el
siguiente, por eso su obra se tiene que leer de manera contex-
tual, ya que sus ficciones adquieren pleno sentido en el conjun-
to. (p. 232).
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ADDENDA

Fragmentos de la carta que Antonio Tabucchi envid al autor de Ef erritico
Juego de la imaginacidn. La poética de Antonio Tabucchi.

Paris, & de febrero de 2008

Mi estimado Daniel Alejandro

[...]1 He leido [su libro] con grande, grandisimo placer.

[..] De su ensayo he admirado la estructura, articulada
siguiendo un mapa geogrifico con sdlidos puntos de referen-
cia. En una obra ya tan vasta y diversificada, constituida por
mas de veinte libros, usted ha logrado individualizar las “es-
taciones” v los “puertos” fundamentales e indispensables de
loa cuales partir, a dénde llegar y de dénde tomar las eventua-
les correspondencias.

Las elecciones teméticas, que dependen de gu seleccidn,
jamds son arbitrarias, porque estén justificadas y documen-
tadas. Algunas seguramente resultan evidentes en mis mis-
moe textos, pero la mayor parte dependen de su sensibilidad y
de su talento critico, y esto es realmente admirable. El ngor
filologico, la citacion siempre oportuna, los cundadosos reen-
vioe bibliograficos hacen de su libro un instrumento cientifico
de primera calidad. Pero mi comentario estaria incompleto st
no mencionase la pagion por mi obra que percibo en su traba-
jo, que e2 encomidstica, ¥y que seguramente lo ha fecundado.

Estimado Daniel, le expreso toda mi gratitud. Usted
me ha estudiado con rigor e inteligencia haciendo sentir que
mis libros estédn vives ¥ no como sucede a menudo en que un
autor advierte que es un ohjeto anatémico para ser analizado
en un laboratorio.

Ledl

Reciba un grato y afectuoso saludo de su Antonio

Tabucchi.
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Lisros

Entre gringos y crialios, por Eduar-
do Cormick, Buenos Aires, Edicio
nes de Las Tres Lagunas, Junin,
2006, 100 pags.

Entre gringos y criollos es un
conjunto de cuentos que se inicia con
un particular prologo gue habla so-
bre la distorsiom gue sufren log he-
chos una vez que son contados.

Particularmente, el primero
muestra como protagonista al Ge-
neral Dorrego; pero, curiosamente,
mientras se va desarrollando la tra-
ma lo ubica a un plano casi secun-
dario: como si fuera éste un adorno
narrativo.

Los cuentos subsigulentes van
intercalando epigndios de criollos con
gringos (rlandeses, vascos, norte-
americanos, entre otros), y lo que
auna a uno con otro es la continui-
dad temporal que el autor respeta
celosamente respecto de la historia
argentina.

Eduardo Cormick alterna las
personas narrativas, quizdas en un
intento de mantener al lector aten-
to. Recién en el séptimo cuento
“Joasie sdlo queria cantar jazz’,' uti-
liza la primera persona sirviéndose
de un vocabulario cologuial desde la

perspectiva del narrador testigo.
El resto de los cuentos sigue con

* 1a vsual tercera persona, omniscien-

te, hasta llegar al décimo primer
cuento enel que se ve al narrador a
travée de los ojos de un nifio peque-
fo, muy educado ¥ correcto,

El ectave cuento “Farol y el so-
eio” presenta un paratexto de
Hemingway: “Una vez que tiene uno
una oportunidad de hacer algo en
vez de ver que todo se va a la mier-
da”. Los cuentos “Ese dia pard El
Cuvano” y “Volar bajito” recibieron
Menciones Especiales en el Certa-
men de Cuentosde la CGT Secrional
Junin y el Certamen Juninpais
2004,

El libro hace hincapié en todos
los aspectos de la incipients Nacon,
tales como su tradicionaliamo,
costumbrismo, aspecto econdmico-
gocial, religiosidad v valores fami-
liares, brindando asi una equilibra-
da conjuncitm de inventiva y reali-
zacion.

Magall Diaz Morens

EF prisionero, Historias para una
puesta teatral, por Hector Alvarez
Castillo, Alvarez Castillo Editor,
2003, 99 pags.
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Esta obra de Alvarez Castillo nos
acerca personajes perdidos en la os-
curidad de la soledad y los laberin-
tos de la mente.

En Ef prisionero encontramos a
Segemundo, un recluso de sus en-

suefios y delirios, a quien veremos’

enfrentar amores evocados v luchar
eontra fuerzas que lo desgarran du-
rante las tres escenas que componen
la obra. Lo acompanan dos peraona-
jes que habitan su mente —el Per-
sonaje de Negro v el Personaje de
Blanco— y dos personajes que lo per-
turban también deade los recuerdos;
todos ellos, testigos del avanee de su
locura. Resulta imposible obviar el
recuerdo del Segismundo de Calde-
rin de la Barca, pero la ilusion de
libertad compartida no es eficaz, el
prisionero de Alvarez Castillo no per-
mite establecer una conexidin més
gue la presentada por loa nombres.

La obra, concebida como un soli-
loquio, busea respuestas a planteos
como la importancia de las palabras
v de los silencios a la vez que confir-
ma la necesidad de construccion de
la persona a partir del lenguaje. En
sumondlogo, Segismundo recorre los
temas de la va conocida blisqueda
de si mismo: el tiempo como ilugidn,
la vida como sueno y el amor perdi-
do. Recordandn la figura de un amor
pasgado, reflexiona sobre el tiempao,

su inevitable transcurrir y la fuga-
cidad de la felicidad.

La intervencién de sus
interlocutores resulta confusa, son
desdoblamientos del personsaje, pero,
gin embargo, no s¢ identifica niti-
damente un conflincto dramatico.
Estas presencias que buscan ser
simbélicas resultan estereotipos de
una dialéctica gque no aporta nove-
dades, solo reafirma la existencia de
lag pulsiones gue luchan en cada
persona. Ks un acercamiento a esta
temditica de la bisgqueda con un tra-
tamiento altamente poético v gue
plantea una inquietud filosdfica.

Complementan esta obra diez
mondlogos, pequefiag piezas agru®
padas bajo el titulo de Histories para
una puesta teatral, que intentan
explorar distintas instancias y si-
tuaciones de personajes que nueva-
mente se ocuparin del paso del tiem-
po. El epigrafe de Borges, «La fuga
del tiempo, que al principio nunca
pagaw, 2 el punto de partida de mo-
ndlogos, también muy poéticos, que
recorren temas como la soledad, la
infelicidad, la pérdida de la juven-
tud ¥ la muerte. Se reconocen en
ellos papeles fijos: los hombres se
ocupan de la palabra, las mujeres
se preocupan por el cuerpo y el ero
tismo.

Tanto £l prisionero como los
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mondlogos son textos gue ponen su
acento en la palabra, son obras sin
conflicto en las que los personajes
se desarrollan a través de lo que ex-
presan. La exploracidn del tiempo y
del egpacio que =& plantea como po-
gible es a través del despliegue de la
palabra como dnica arma para en-
frentarse a la soledad. Se vierten re-
flexiones de corte filosdfice, con al-
FUnos giros gue pueden verse como
lugares comunes pero que también
reafirman la medineridad de los per-
sonajes. Para el disfrute de ambas
obras pueden leerse como declara-
ciones poéticas de intencidn filosofi-
ca anteg que imaginando una posi-
ble puesta en escena.

Cuadalupe Ldpes

Historra desconocida de fa Maga, por
Carmen Ortiz, Buenos Aires, Edito-
rial Rueda, 2006, 222 pp.

Carmen Ortiz, con agudo cong-
cimiento de la sensibilidad femeni-
na, presenta en au libro La historiz
desconocida de La Maga las viven-
cias de una mujer particular en un
sugestivo juego entre verdad y fie-
citn. La abierta v receptiva natura®
leza de la obra de Julio Cortazar es
timula su capacidad ereadora para
componer & través del enigmético
personaje un discurse propio de

amphointerés para el lector.

Numeroaos elementos sémicos y
discursives de HKayuels son
reelaborados con una marca
netamente personal en la novela de
Ortiz. Asi desfilan por el texto
toponimos, lugares de encuentro,
detalles catastrales v, fundamental-
mente, personajes, entre otrog,
Ireneo, Ledesma, a la que la autora
agigna un compromiso politico no
explicito en Cortdzar, v Vincent, ade-
mas de la Maga, por supuesto, que
hermanan los dos textos establecien-
do entre &i un fecundo didlogo.

La novela, como Rayuela, posce
una organizacion bipartita que se es-
tructura de acuerdo con un criterio
espacial: "En el hemisferio Sur, Mon-
tevideo”, v “En el hemisferio Norte,
Paris, Sitges”, simétricamente equ-
librada: eada una de las partes po-
see ginte capitulos, Ademsas, como un
espiral, el relato se abre con la vi-
si6n del rio-mar, en Montevideo, v
finaliza con la evocacion de ese mis-
mo rio mar en las playas de Sitges,
frente al Mediterrdineo,

La figura femenina adquiere des-
tacado protagonismo. Lucia es cap-
tada con mirada piadosa por la es-
critora desde una dptica femenina,
en su agdncon la vida, en su sonar
¥ en gu sufrir. én sus gozos ¥ en sus
conflictos personales. La joven per-
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sigue una entelequia; convertirse en
cantante de ffedy asi obtener bien-
estar y reconocimiento social. Ea
una mujer Avida de conocimiento,
quiere verlo todo, absorberlo todo. El
Paris de los afios 50 y 60, con su
intensa vida ecultural, es el lugar
indicado para su aprendizaje, para
su fldnerte, para su vagabundeo por
la ciudad en buseca de nuevas expe-
riencias, Lucia se manifiesta como
una Mineure que se mueve en me-
dio de los otros, intentando conocer
espacios no transitados, asimilando
objetos y probando embriagadoras
sensaciones. En eza vitalidad se ago-
ta gran parte de su existencia,

Sin embargo, la muchacha lleva
una vida desdichada y es conscien-
e de allo.

La vida de Lucia pareciera estar
signada por la adversidad, el aisla-
miento v la pérdida de seres, afec-
tos v posiciones logradas total o par-
cialmente; por ese determinismao al-
canza dimengion de heroina trag-
cal.

En el paratexto ubicado al co-
mienzo de la novela, la autora re-
produce un fragmento de Rayuels:
“En el fondo la Maga tiene una vida
personal aungue me haya llevado
tiempo darme cuenta”.

;Quién es en verdad ese ser tan
arcano, tan lleno de secretos y su-

gerencias, llamado Maga?

Algunos criticoe de la obra
cortazariana han anclado la reali-
dad del personaje en un ser de car-
ne y hueso, en la traductora Edith
Aron; otros han apostado, quebran-
do ese halo de misterio que poses, a
otras identidades. Carmen Ortiz
crea una Lucia peculiar, que ubica
al lector en su infancia v juventud
en &l Cerro, en Montevideo, deade
donde inicia, como un nuevo Jasdn,
su busqueda del vellocino de oro a
través de un periplo existencial que
la llevard a Paris v a Sitges. Horacio
y Pola recién apareceran menciona-
dos por el narrador, a modo de sin-
tesis argumental, en el antedltimo
capitulo de la novela,

Con relacion a las estrategias
narrativas empleadas por la nove-
lista, alternan la primera y la ter
cera persona del discurso, que otor-
gan dinamismo a la narracion; la
polifonia, a través de la presentacion
de las distintas voces, cada una de
las cuales es portadora de una ideo-
logia que le es propia; las rupturas
isotdpicas de tipo linglistico en las
gue aparecen, ademaes del castella-
no de base, usos propios del habla
uruguaya v la transeripeion de tex-
tos en lengua francesa.

El tiempo no sdlo acompana el
desarrollo de los acontecimientos
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sino que su discurrir es percibido por
la protagonista con angustia y hon-
do sentar.

Y el hiempo past. Llegd otro
abril. Un abri! distinto para mi,
un abril sin pasitn v =in Ledesma,
Después legaron los dias en que
el sol melancdlico del otofic nos
dejé v las veredas se alfombraron
con hojas doradas v marrones. ¥
los drboles empezaron a quedarse
desnudos. Y los dias fusron més
cortos ¥ la luz mas eaquiva. Y vo
me acordé de Ledesma. Lo necesi-
taba cuande Uegd junio ¥ cumpli
veinte ain &1 (R9).

Eficaz resulta ¢ uso de la ima-
gen como artilugio diegético.
Encastrada en el discurso, aparece
la deseripeidn de una fotografia con
valor metanarrativo. Se trata de
una imagen del Pont Neuf que
muestra a dos amantes sentados,
abrazdndose en el terraplén del
Sena. La fotografia es la misma que
aparece en la tapa del libro. De este
muodo, la narracion desborda los mar
genes tradicionales de la pagina es
erita, del codigo hinglistico impre-
&0, para expandirse en un lenguaje
iedmen. Creo ver en este artificio una
puesta en abismo de la narracidn,
un metaenunciado gue sintetiza en
eae nbjeto visual el contenido de 1a
novela.

Ahora bien, a la historia troncal
de Lucia, se incorpora un plus de
interéds para el lector, formado por
microrrelatos, descripciones y at-
mdsferas gue contribuyven a
incentivar una lectura sin pausa.
Resultan logradas la recreaciin de
la fiesta del carnaval en Uruguay,
que tendri un desenlace desdicha-
do para la infeliz Lucia, la historia
entre tragica y risucfia del jardine-
ro Aphand, el comentario del origen
de los nombres de los cafés Des Deus
Magots y De Flore, 1as descripcio®
nes funcionales y pormenorizadas de
ciertos lugares tipicos de la ciudad
—va que la Maga se constituye en
un paradigma del ambiente
parisino—como la de la mitica libre-
ria Shakespeare and Company, la
de la plaza D Tertrey la de la igle-
sia de Saint Germain des Prés.

Todo ello revela un trabajo mi-
nuctoso de investigacion por parte
de la autora ¥ agrega un encanto
especial a la narracion.

También es atractiva la recons-
truccion que 2¢ realiza de la bohe-
mia parisina durante los afios 50 y
60 merced a la transcripeion de poe-
mag ¥ a la continua mencidén de ar-
tistas, cantantes v hombres de le-
tras que se derrama en las paginas
de la novela: Juliette Greeo, la musa
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inspiradora del existencialismo,
Edith Piaf, Charles Aznavour, Ives
Montand, Simone Signoret, Prévert,
Lautréamont, Sartre, [oneseo, Boris
Vian, Raymond Quenau, entre otros.
Tampoco es ajena al relato la vi-
sion politica y social por medio de la
evocacitn del mavo francés, el dolor
por el desarraigo de los exiliados, de
la persecucion del terrorismo de es-
tado v de las falsas expectativas en
las democracias que lo siguieron.
Pero mas alla de todas las consi-
deraciones presentadas, el libro
incentiva al lector por su materia
en 51 ¥ por el modo en que esta na-
rrado. La eseritora llena los vacios
dejados por Cortdzar en Rayuels
para develar su discurso silenciado,

sugerido, lo "no dicho” por &l La
autora ha realizado una lectura
abierta, particular, de ese ser de
papel que es la Maga, para otorgar-
le sencillez y eristalina humanidad.

La patafisica fue definida como la
ciencia de las soluciones imagina-
rias, quizd eaa sea la propuesta de
la novelista, dar una solucién
ficcional a la historia del hechicero
actante cortazariano.

El narrador de Rayuelase pregun-
ta en el rnerpredel libro si encontra-
ria a la Maga. Con su novela, Car-
men Ortiz, al completar la gran
elipsis dejada por el autor respecto
de la vida de su personaje, acerca
una respuesta al lector.

Draniel Alepandro Capano

EL LIBRO EXTRANJERO

Casablanca and Other Stories,
par Edgar Brau. Traducido del es-
pafol por Andrea G. Labinger,
Joanne M. Yates y Donald A. Ya-
tes. Michigan State University
Press, 2006, 124 pag.

Paraddjicamente el libro ex-

tranjero gue comentamos resul-
ta ser la obra de un escritor ar
gentino que, ademds, es pract-
camente desconocido en nuestro
medio: Edgar Brau.

Nacido en Resistencia, Chaco,
en 1958, Brau, autor de trece vo-
limenes que incluyen cuentos,
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| poemas y una novela, lleva ade-
| lante su tarea ereativa de un modo
- silencioso y privado. Si la casua-
| lidad existe, fue descubierto por
. ella a través de los profesores nor-
. teamericanos Donald y Joanna
| Yates gquienes encontraron en
nuestro escritor a un narrador de
raro talento que, a través del
cuento, ha edificado un mundo
propio. Empenados en sacar a
| Braudel anonimato, los Yates se
propusieron la tarea de dar a co-
| nocer én su patria parte de los
‘ textos del argentino. El resulta-
|

|

do es |a seleceidn de cuentos titu-

lada Casablanca and other

Staries.
| Donald A. Yates es un presti-
| gioso académico que se hizo cono-
| cer como experto en el género po-
licial argentino y por ser uno de
log primeros traductores de
Borges al inglés. Labyvrinths, una
seleccidn de textos del autor de EJ
Aleph, que tradujo junto con
James Irby, es ya un clisico den-
tro del mundo anglosajén. El doc-
tor Yates lidera el trabajo de tra-
duecidn de los cuentos de Edgar
Brau y junto con Joanne M. Ya-
tes ¥y Andre G. Labinger, ofrece

una version optima de los textos,
a lo que se une una afortunada
seleccidn.

El libro incluye una Introduc:
cion del propio Yates en el que da
cuenta de la personalidad del es-

critor y expresa su admiracion por |

una obra rica en imaginacion y |

realizzacion, v a la que no vacila

en ligar con nombres grandes de |

nuestras letras como los de
Borges, Cortdazar v Denevi. Quie-

nes accedan a estas paginas cons- |
tardn que el entusiasmo del |

prologuista no es hiperbdlico: las |

narraciones de Edgar Brau, en
efecto, sorprenden por sus curio-
s0s argumentos y seducen con
una escritura vivaz y sugerente.
Los diez cuentos elegidos son pa-
rejos pero para tener una idea aca-
bada del talento de Brau basta con
leer el que da titulo al volumen y
w#Barcena’s Doge: dos intensos re-
latos de excepeional calidad .

(hald que esta publicacién ex-
tranjera despierte a algtn editor
local ya que Edgar Brau tiene qué
decir v su palabra &3 original,
reveladora, efectiva.

& Coughlan
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