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Anacreonte, poeta griego del siglo VIl a.C,
nos introduce a través de su lirica en el mundo
amoroso de corte simposiaco: la imagen del amor
capaz de desenvolverse en el marco del ban-
quete,

Las ideas expuestas en el trabajo responden a
esta visidn frivola y, al mismo tiempo, intensa del
sentimiento erdtico. A partir de los diversos frag-
mentos, en los que se repiten los motivos e imd-
genes, no s6lo se pueden llegar a reconstruir vivi-
damente las experiencias festivas, sino también
alcanzar una mayor comprensién de lo que se ha
dado en llamar el eros anacredntico.

El mundo de Anacreonte se caracteriza por las
experiencias festivas. Todas las imdgenes que nos
llegan tienen como marco el banquete: la danza
y el juego.

Dentro de este dmbito particular, el senti-
miento erdtico se recubre de tintes originales, bri-
lantes, alegres, sutilmente crueles, matizado por
el vino y el canto:

Léaipy Snbe ps xopdupep
Pdiiev xpuookdune Epac
vijvi xowthooapufdie
cupmailey mpoxaleitan..
(13)

Fros de doradas alas

me golpea, otra vez, con su purptirea pelota,
imatdndome a jugar

con b nifla de sandalias bordadas.

Es significativa la repeticion del adverbio
Bmuté en la poesia ertica de Anacreonte, el cual
le sirve para explicar la reincidencia de su pasion.

Eros es el dios-nifio que nuevamente lo ha al-
canzado con su poder, en un ambiente propicio
que incita a la dulce voluptuosidad.

Anacreonte se aleja del himno religioso, no se
dirige al dios sino que lo convierte en el sujeto de
la accién amorosa, siendo el poeta su objeto: la
pelota lanzada por el dios representa el nadi-
miento del deseo.

En el marco del xbpoo, el juego erdtico en
Anacreonte adopta, generalmente, la forma de la
danza (railewv).

Ahora bien, el eros anacredntico se nos des-
cubre despojado de profundidad e impregnado
de liviandad. La imagen que el poeta nos da del
dios se comesponde con dicha superficialidad, y
estd, ademds, cargada de elementos negativos: Se
divierte llevando el desasosiego a los corazones,
inflamandolos y privindolos de la satisfaccion de
concretar su deseo. :

Meya e -Enri:u i Epoo txodey hote xalxns
zelaxel, xeipspin § Elovaey by xepddn.
(25)

Erog, herraro, me ha herdo nuevamente con un
hacha enorme,

jpara sumergirme krego en la fria corente.

El poeta presenta su propio deseo como lucha
con Eros:
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wig Gswp, $ép' oivov, b xa
depe <5 hvbepslvrao Ny
oreddvoua; Evexov, e 51
npbo Epota zuxtakile.
(38)

Trae ef agua, trae el ving, Irae,
ol nifia, fos adormos Roridos,

trdelos, pues estoy
hschando con Eros.

El surgimiento de la pasién es sentido por
Anacreonte como algo ajeno a si mismo, como
una desgracia, que acarrea el desorden y la locura
-no obstante este sentimiento, prevalece en Ana-
creonte la imagen festiva y frivola del amor sim-
posiarco—:

‘actpaydial Eﬁpnt:ﬁ: ELOLY
pavian 18 xal xuboyuol.
(11L)

Las juegos de Eros
son la locura y ef desorden,

El amor como locura es tradicional (uavia),
pero el autor le agrega una nota realista: en el iti-
nerario amoroso pasa del enamoramiento inicial a
la pérdida del amor y de la consecuente sensa-
cién de anomalfa psiquica que lo acompana.

‘Eptw e Snite xobx kpes
sl pafvopm xob paivopa
(46)

Ama y o A
enloquezco y no enfogquesco,

La composicién es breve, pero grande su in-
tensidad expresiva, lograda por la acumulacién
de verbos en primera persona que expresan la
confusion y la tensién antitética del poeta.

Esta contradiccion (Epéo xobx Epdo) tiene
raiz en el ideal anacre6ntico del placer sin ex-
ceso, que no se limita a la esfera amorosa sino
que se erige en un modus vivendi:

aye B, deg hyd, 3 mat,
kELEPMEY, ONoE EHUTTLY
npoxie, ta pkv 56 byxdaa
DHibatoa, v névie § oivow
wualouvs, oo bvofplotes
‘ava &:ﬁ:‘m Pasoaprics.
Bye Snlre prxer olite
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Exubietiy ndowv mad olve
pelechpey, Bl xalols
Lizoxivoviea'sy Dpvews.
(33)

Vamos, muchacha, trdenas ya mismo
A tinaja, para beber de un sorbo.
Mezcla diez partes de agua

y cinco de vina, y asi

sin olensa, cefebre yo de nuvevo

las festas de Dvoniso.

Trdenas, ya no bebamos con estruendos
y gritos, a la manera '
escita, sino bebiendo

entre bellos himnos.

Anacreonte, como simposiarca, se dirige al
esclavo que escancia el vino como excusa para
expresar su pensamiento. Como comportarse en
el banquete: no la embriaguez desenfrenada y
violenta, sino una alegria contenida que no so-
brepase los limites de una amable urbanidad de
costumbres y formas.

El amor, enquistado en el marco simposfaco,
responde a esta exigencia mundana. A su vez, en
este 4mbito, donde se conjugan el amor, el vino y
el canto, no tienen cabida los temas (como el de
la guerra) que no procedan de estas fuentes: su

aparicin le causa repulsidn al poeta.

Ob $tioe, bo xpntip aph xiép clvorotdls
veikea v xohepov faxpudevra Leyey,

1A% Bena Movadov te ko dylak Sbp'
Adpoditno

auppioyay spatie pvioceta ebpootime.
(56)

Cunien se lamenta, con kb copa lena,

die b discordia y I guemra, no es queride,

sino aqud! que, reuniendo los dones brillantes
el das Musas y Afrodita, evoca ef placer amaoroso.



La poesia homoeritica también forma parte
de la lirica de Anacreonte, quien, a través de una
invocacion a Dioniso, se dirige de forma indirecta
al joven Clecbulo.

Kieupodip 8 byaboo yeveu
aipfouios, tovepdv §pad
& Aedvooe, Sexeada.

(14)
bien a Cleobulo,

Es evidente la personalizacién del sentimiento
amoroso, el tono intimista; el poeta nombra a su
enamorado y le pide, a través de Dioniso, que
apruebe su pasion.

La aprobacién del amante -poeta por parte
del amado o amada nos remite a otros de los
motivos caracteristicos de la lirica erdtica ana-
crentica: el del rechazo, vinculado de manera
esencial con el de la vejez.

De forma explicita, el poeta nos sefala en el
fr. 13, la causa del repudio de la joven:

% & Eonv yap v ebrtitov
Afoflou, Thy kv epny Kduny,
Asukh yap kotappdeta
zpoa § Eldnv iva xdoxer.

Elly, la cfe f3 hermasa Lesbos,
desprecia mi cabeliera,

pues o< bianca; pero
se maravilla con ofra.

La cabellera blanca —sinécdoque de la ancia-
nidad- se convierte en el efectivo resorte que
provoca el desprecio de la muchacha de Lesbos.
La juventud, simbolizada por la otra cabellera,
que se supone negra, por el contrario, la atrae.

Mo obstante, Anacreonte rescata de la vejez.

un aspecto positivo : la experiendia, ya que sélo
el tiempo y lo vivido la garantizan.

En el fr. 78, el poeta logra conjugar ambos as-
pectos: el rechazo y la experiencia, aspectos que
parecen definir la vejez, siempre dentro de |a es-
fera amorosa. Representa a la joven como una
potra de Tracia (Bppxin), la cual pasta y baila
(railewv) libre por la pradera porque un jinete
inexperto la cabalga ahora. Pero el poeta es ca-
paz de ponerle con destreza el freno (kaloo piv
v o1 Tov xahvov Eppaloyn nviao) y lle-

varla hacia la meta (Exov otpédonpi <o apdt
wéppara Spapov). La connotacitn erdtica de es-
tas imégenes es evidente,

Esta salida airosa para la vejez es un ejemplo
mds del esplritu positivo y juguetén de nuestro
poeta. El tipo de amor que pregona es frivolo
pero brillante, insatisfecho pero risuefio, nacido
en el banquete, donde estas contradicciones son
posibles, porque el placer y la vanidad rigen los
sentidos y las emociones.

Anacreonte gusta de suavizar sus imdgenes,
adornardas con flores, evitar los excesos, quitarle
al amor tragicidad y por lo mismo profundidad: el
dios pueril (Epoo Sapding) que se divierte lle-
vando fuego vano y fugaz a los corazones, con
quien el poeta boxea, representa acabadamente
en materia mitolégica la esencia del amor ana-
credntico.(*)

(*)Esta breve investigacion ha sido el resultado
de los estudios realizados en el seminario sobre

Lirica griega a cargo de la profesora MNora An-
drade en el transcurso del afio 1995.
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