Una araia en
Casa de munecas

Coen  Enrigue
Ibzen, dramalurgo
narueqo que perle-
nece a la sequnda
mitad del siglo XIx,
el drama moderno
INBUGUIA UN NUBYVD
periado.

Ibsen se inicia
componiendo dra-
mas l'DI'I"IéHliEt‘.IE. an
su mayorfa inspira-
dos en la historia y
leyendas noruegas.
Luego se aparta de
la tendencia roman-
tica para escribir
obras de gran tras-
cendanci llosdlica
v valor universal, Su
mayor mérita con-
giste en haber con-
vartido el teatro an
una lucha de ideas.
sin perder por ello
g1 valor podtco, U
liza la realidad comao
un simbalo, comao
un medio de expresidn de las ideas,
como una forma de traducir su anhelo
conztante de elevarge a las alturas de
un mundo de ensuefio. Nosotros to-
maramas [a archiconocida obra del
autar lamada Casa de muviecas e in-
tentaremos demostrar la evolucidn del
personaje de Mora en la obra citada.
Para dicha tarea sefialaremos ciartas
frases de la obra que Nos ocUpa Yy ve-
remos que en ella, el baile de la
tarantela, ademds de ser la escena del
climax, marca un antes y un después
en la vida de la protagonisia.

A medida que transcurre la obra,
nos enteramos de que Mora tiene muy-
chas actiludes infanliles, como por
ejemplo el hecho de que sea
irmesistiblemente golosa:

HELMER-- {La golasita no hizo hoy
nngung escapadar

éLa golosita no ha en-
trado de veras en ninguna
confiterias. ' 3

Luego, cuando Mora se
reencuentra con la sefora
Linde, se nos informa g
ella es derrochadora y que
o tiene conciencia del va.
M lor del dinera:

SENORA LINDE- Nova,

Mova dann no ares razanable’” en
el colegio eras muoy

darrochadora.

NORA-- Torvaldo
dice que ain lo soy?

Dea esta manera
no sdlo nos entera-
rrvees e pue no va-
lara al dinero.
gsinn también dies
que Mora es muy
ingenua, ya que
reconace sus actitu-
des infantiles sonrando
carfinsamanie.

Ao ya mencionado podemos agre-
gar que nuestra heroina no sabe ma-
nejarse sola en la vida y por tal molnvo
necesita lener al lado a alguien que la
guilie:

HELMER- Veo que hienas gran me-
cesidad de que e guien.

NORA- Ya ves. s fo necasio. {me
guiards hasta el fin?, éme lo prometes
Tarvaldao ™

Sin embargo a pesar de que Nora
@5 infantil & inmadura, vamos que sSu
maridao también es culpable de su
manera de acluar, pusslo que no hace
més que sobreprotegerla:

HELMER- [..] apdyate en mi, en-

contrards ayuda y direccidn [..]*

8% aiio - Lelras
v mas adelante;

HELMER- [...] descansa; procura
calmar tu espirit, reponarie del
susto, pajarito migdoso, Dascanss
franquila; yo te protegeré bajo mis
amplhias alas. ®

Mo abstante, podemos alirmar que
luego de la tarantela Nora comienza a
tomar conciencia de su SilUacian y em-
pieza a hacerse cargo de su propia
vida, esto gracias a que el baile de |a
tarantela es el baile de la arafia, de la
tardntula mas precisamente, y la tela
de la arafia es una imagen de la mani
festacidn del ser. De ella wodo sale y
en ella todo se reintegra como [a ara-
fia que escupe y vuelve a tragar su hilo,
porque para \ejer saca de su propia
esencia

También existe oiro simbolismo: el
de la arafia elevindose con la ayuda
de zu hilo, que aleanza asi la libertad.
El hilo de la arafia es el medio, el so0-
porte para la realizacidn espiritual.

Coma artezana del mundo, 1a ara-
fia ez duena del desting: o teje v o
conoce —al igual que Mora es duena
de su propio destino—-. Esto explica su
funcién adivinadora universalmente re-
conocida; detenta los secretos del pa
sado y los del porvenir,

El hilo que ella saca de si misma
a3 andlogo también al arbol edsmico,
a la escala de Jacob. al puente de
Mahoma ... a un pasaje, en fin de la
therra al cielo.

Podemos afirmar entonces que
Mora hace un =viaje espirituals duran-
te el baile de la ltaraniela para encon-
frarse Consigo misma, para reconocer-
ge como un ser individual que puede
vivir su propia vida. Es asi como la he-
roina de la obra hurga en su alma, al-
canza la libertad v cambia iotalmente
de actitud frente 5 la vida a partir del
momento en que toma conciencia de
sy pasado v de su presente:




MONRA —{a Helmer) OQuise decir gue
de fas manas de papd pasé a las
tuyas. Todo te lo arreglaste a U
gusto y yo lo compartia.o bian
fingfa compartirfo,no recusrdo
ahora bien: tal vez ni una cosa ni la
afra:unas veces, na y olras,
otra.f...]. Tt y papd sois culpables
respecto de mi. Vosotros tendis la
culpa si no sirvo para nada. *

v mas adelante dice:

NORA- |...] Fui en tu hogar la
mujer-mufaca, camo antes en Ia
casa de papd. [...]"7

Desde el momento an que se
respansabiliza de si misma, Nora de-
cide irse para poder actuar con liber-
tad:

NORA- (a Helmer) Ya no puades
prohibirme nada. Me llevo lo que
s mio. De ti no quiero nada, i
ahora ni nunca. [...] yo procurard

erearme la expeniencia®

Ante esta situacién, su marido le
dice que no puede irse tan facilmente
porque tiene deberes para con €l y para
con sus hijos, a lo que Nora responde
que los deberes mas sagrados que tie-
ne son con ella misma. Helmer intenta
zalvar el matrimonio, teme al aqué di-
rhnm, no obstante kora le hace ver que
si le quitan la mujer-mufieca tal vez
pueda &1 también realizarse como per-
sona

Por (ltimo sefalaremos una carac-
teristica muy importante del teatro de
Ibsen: la defensa de la mujer:

HELMER- Ante todo eres esposs
¥ madre.

NORA- No lo creo asl Ante todo
zoy ser humano, con igual
derecho que .o por lo

menos debo intentar serlo.

Sé que la mayoria de los hombres
te dardn la razdn, Torvaldo, ¥

que esas ideas andan impresas en
las libros.

Pero yo no he de guiarmea por lo
que dicen los hombres ni por ko que
imprimen los libros. Necesito yo
misma formarme ideas y procurar
darme exacta cuenta de todo. *
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No sélo notamos aqui la defensa
de la mujer en cuanto a su papel en la
sociedad, sino que, particularmente en

‘Mora, vemas un avance importantisimo

con fespecto a sus necesidades para
consigo misma y apuntando a su reali-
zacién personal. Nora baila la tarantela
y @50 la purifica y 1a enfrenta con el
mundo. Ella deja todo y huye para sal-
dar su cuenta més sagrada: ser ella,
sin nesecidad de los demds.
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