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Tntroduccion

El propdsito de este trabajo es analizar la dis-
tancia entre la intencién concebida por la men-
te ¥ la accidn llevada a cabo por ciertos perso-
najes de Shakespeare. Se toma como corpus a
las siguientes obras: Hamlet, Mcbeth, Rey Lear,
Othello y Julio César, sin que exista la preten-
sidn de agotar el analisis de todas ellas.

Dentro de esta idea general podemos distin-
guir, por un lado, lo que la mente crea comoe
finalidad: por otro, lo que a partir de ella se
desencadena. Esto no implica, ciertamentea, que
todos los personajes tengan sus metas y ambi-
ciones definidas con claridad.

Una segunda distincion respecta a, dado un
fin, el modo de ccultarlo para que no sea adver-
tido. Asi estaremos frente a grados que van de
la usimple» hipocresia, el engafio de aparentar
una realidad distinta para avanzar, hasta el ardid
mas elaborado.

Como dltimo elemento a considerar se en-

cuentra el grado de consecucion de cada pro-

posito.




La distancia que debe ser salvada

{Qué distancia hay entre la idea del crimen v su ejecu-
cidn? La circunstancia propicia debe ser hallada, también
se requiere el arma, tal vez cdmplices, una coartada...

La distancia es. en un sentido practico, infinita. Por-
que la idea del cnimen puede absiraerse del tiempo, perte-
nece a la mente que le da origen. Es anterior y posterior a
su realidad fisica, es eterna una vez concebida, porque con-
cierne al alma; es mas, puede llegar a existir sin ser lleva-
da a la concrecidn, sin ser siquiera manifestada a nadie.
Un hombre tenido por santo, incluso, puede monr levdn-
dose ala tumba un crimen &n su cabaza, sin que ko advirla-
Mos.

Lo gue es manifiesio, v en o cual la victima cobra una
importancia vital, s el hecho mismo desencadenado por
e3a idea. Ese acontecimiento 51 es conocido, aungue tal
varz sdlo por la victima; existe en el tiempo y se da en un
desarrollo lineal, ldgico, coherente. Esa idea logra llegar al
mundo de lo sensible, logra crear algo real, palpable, Hay
que considerar, claro estd, que no siempre [a idea se impo-
ne en su materializacidn; no todos los intentos llegan a su
fin, v de allo la existencia de lo que denominamos fracaso
de e=a idea, prusha méxima de la gran distancia que exis-
te entre lo que la mente pargefia y lo que &l ser humano
puede concretar. Otro factor que separa esos dos dmhbitos
mencionados es la justicia humana, instaurada para casti-
gar el crimen,

Esa gran distancia nos define humanos; si obtenamos
pader, con ello se acorta el recho: podemos converlirmnos
an liranos, actuar impunemente, disminuir intermediarios
e instrumentos. Hay muchas figuras folcldricas que nos
dan esa fuerza: asi la magia negra, el rito satdnico. nos
acercan a la supresion de las limitaciones fisicas y tempo-«
rales.

Cuando esa lejania tiende a suprimirse nos hallamos
frante a los dioses, &n quienes "pensar se acarca a “hacer
da un modo asombroso.

Como salvar esa distancia

El deseo esté claro y surge la idea del crimen. Pero no
somos dioses: vivimos en un mundo que no desaparece
cuando cerramos los ajos, ¥y que no ko hace siquiera cuan-
do la muerte viene. Hay otras personas ¥ otros deseos, v
muchas veces lo mismo es anhelado por dos o mis seres,

Hay dos caminos para quien busca lo que no e co-
rresponde: resignarse a verlo inasequible o cometer el cri-
men. Claro que como el hambre de este modo es lobo del
hombwe, hay instituciones superiones a &l que lo juzgan.

Entonces, ante la idea, y ante el tiempo que llevard su
materializacion, el criminal debe actuar sin que se advierta
su cometido. Bien puede ser siendo hipberita: de tal modo
que con ello baste para engafiar 2 quien impide un logra,
o se pueda llevar a cabo una intriga sin ser descubierta
hasta que sea demasiado tarde. Vieremos, an las tragedias
gafialadas, los distinlos elementos descriplos,

Andlisis del crimen en:

1) HAMLET
La hipocresia de Hamletl consiste en hacerse pasar por
loco para confundir al adversario, y asi descubrir el asesi-

nato de su padre. Hay un ardid, quizés absurdo, porque,
como luego se sefialard, la idea de crimen no esta delinida
en &l con suficiente fuerza. El tema de la realidad frente a
las apariencias es constante en Shakespeare. Lo encontra-
mos en el hermetismo inicial de Hamlat frente al dolor. En
la escena Il del primer acto afirma: «Pues que se rompa mi
corazon, porque tengo que contenar mi lenguas,

Pera la vida no as para el principe un don, sino una
carga. En la mizsma escena: =lAh, si esia carne, demasia-
do, demasiado sdlida, se fundiese, se derritiese y se disol-
viese en un rociol | O si el Eterno no hubiera fijado su ley
contra el suicidiol | Oh Dios, oh Dios! | Qué asco mada s,
Agregard. en e Acto Il, que ante la muerte «la conciencia
nos hace cobardes a todoss,

En la escena IV del Acto | enfrenta al Espectro sin mie-
do a lo que pueda pasarle: «! QOuwé habria que temer ¢ Mi
vida, no me importa el precio de un alfiler; v en cuanto a mi
alma, { qué le puede hacer =i es cosa lan inmaortal co-
ma &l ?s. El concepto de valentia es inaplicable a Hamlet,
porque cree no armesgar nada,

Es importante sefialar la visidn de la vida que liene
Hamlet para comprender su idea de crimen y la distancia
inmensa gue se eslablece entre &sta vy su resolucidn, A
nuestro parecer, la idea de Hamlet es poco precisa. No
hay un convencimiento como en el caso delago, Edmundo
o Macheth. Parque e principe vacila, dilata el crimen, no
se pone de acuerdo en su ejecucidn. Esto es coherente
con su modo de entender la existencia humana. Al fin del
primer aclo examina la situacién; «Los tiempos estan des-
quiciados: ah condenada desgracia | haber nacido yo para
enderezarios s, Hamlet se encuentra epvuelio en un con-
flicto que no e interesa resolver; el mundo ko asquea, pero
no por ello se cree capaz de mejorarlo; y lo peor que pudo
sucederla es que el Espectro de su padre le reclamara van-
ganza; a &, que no conoce orden, se le pide que o resta-
blezca. Hamlet no cree en un munda mejor al que vive,
Desde esta perspectiva puede entenderse que la obra se
extienda hasta el quinto acto: Hamlet hace todo bo posible
por dilatar una misidn que realmente no AsUMe, N consi-
dera como propia. Ello no significa que se desentienda de
su deber como hijo; en ese sentido puade notarse un
cuestionamiento en Hamlet. No llega a la impasibilidad de
El exiranjero de Camus. Conoce ciertas reglas sin llegar a
participar de ellas con seguridad.

«Pues no hay nada bueno ni malo, sino que el pensar-
lo o hace asl; para mi, [Dinamarca) es una prisidne. Asu-
me una posicidn de critica ante lo que la civilizacibn cree
normas inquebrantables.

Al final del segundo acto se sorprende: « | Ah vengan-
za | Pues ¢ qué burro soy yo 7 Eso es, 1 si que es valentia
que yo, el hijo del querido padre asesinado, incitado a mi
wvenganza por el Cielo y el Infierno, tenga que desahogar
mi corazdén en palabras, como una pula, ¥ ponerme’ a
maldecir como una mujerzuela, una fregona ln.

Exteriormente siente el deber de vengar a su padre,
pero en su interior la idea de erimen es vaga, perque no le
&3 natural en cierto modo. El mundo requiere esa vengan-
za, todo lo sefiala a &l como su ejecutorn. Es asi que no
puede solucionar la cuestién con prisa. Primero se hace el
loco, luego prepara la escena teatral, después no mala a
su tio pues no estd en pecado mortal; viaja a Inglaterra...
Hamlet elude el crimen porgque en &l no hay un real interés
en consumarlo. La idea de crimen trasciende a Hamlel. no



le pertenece directamenie, es una imposicidn aceptada a
medias. En el acto IV raflexiona, frente a las tropas de
Fortimbras: «Ser grande de veras no es movarse sin gran
motivo, sino hallar pelea con grandeza por una paja, cuan-
do estd en juego el honor, {Cémo quedo entonces yo, si
me han matado un padre & infamado una madre, para ex-
citarme la razdn y la sangre, y lo dejo dormir todo, mien-
tras veo, para miverglenza, la muerte inminente de veinta
mil hombres, que por una fantasia y trampa de la fama,
van a sus tumbas como a la cama, luchando por un tarre-
na [...]=.

¥ azila obra termina con una apuesta entre Laertes
y Hamlet, un enfrentamiento absurdo dadas las circuns-
tancias. La ironia de Shakespeare en su apogeo. ¥ el final
irdgico que no convence: Hamlet mata a su tio como al
pasar. aprovechando la situacién del duelo, que no fue ins-
ligada por &l

2) MACBETH

En esta ragedia, en cambio, el crimen estd dado
desde su inicio, Los vaticinios de las brujas sdlo lo aclaran
ante Macbath, v lo incitan a comenzar a actuar.

En la tercera escena de la obra, ante la profecia,
raflexiona: «Esta incitacidn sobrenatural no puede ser mala;
no puede ser buena.]...] Los temores reales son menores
que las imaginaciones horribles: mi pensamiento, cuyo
crimen es sdlo todavia imaginario, trastorna de tal modo
mi simple condicidn de hombre, que toda accidn queda
sofocada en suposiciones, y nada es sino lo gque no ess.

En el personaje de Macbeth puede Hustrarse el triun-
fo del crimen: la idea existe desde el inicio y se ird materia-
lizando en sucesivos éxitos que generan nuevos crimenes.
Hay una notablke identidad entre la intencibn y la consacu-
cian. En un principio, s necesarna la intriga, porque hay un
poder supenor: el rey, sus pares. Incluso en el asesinalo
de Banguo se precisa del engano. Pero luego, ante la ob-
tencidn del poder absoluto, Macbeth puede ya actuar a
cara descubierta, El crimen no necesita encubrirse; su eje-
cuciin se ve facilitada por un estado de tiranfa. Macbeth
anhala yva llegar a ser un dios: no da importancia al ordculo
de las brujas. lo que desencadenara su flinal. Esa aspira-
cidn a la divinidad se distingue sobre todo en la escena Vil
del Acto I: =50 esiuviera hecho, una vez hecho, entonces
esiaria bien gue se hubiera hecho pronto; si el asesinato
pudiera echar Ia red sobre las consecuencias, v, con su
cesacidn, asegurar el éxito, de tal modo que sblo ese gol-
pe fuera el total y el fin; aqui, aqui mismo, en esie banco,
en aste bajio del tiempo. saltariamos a la vida venideras.

Lady Macbeth e une a su esposo en la idea del
crimen, Lo ayuda a superar la distancia: dispone el asesi-
nato de Duncan, el Rey de Escocia. Este mismo asegura el
dia de su muerte: ~Mo hay arte para hallar en el rostro el
modo de ser de la mentes.

En el segundo acto morird el primer obstaculo, La
idea es tan fuerte, tan trascendente al momento v a la cir-
cunstancia en que se lleve a cabo, que Macbeth sufre la
visidn del pufial: «Fatal visidn, {no eres sensible al tacto
como a la vista? {0 eres sdlo un pufial de la mente, una
creacion falsa, procedente del cerebro oprimido por el ca-
bor? Te sigo viendo, en forma tan palpable como ésbe que
ahora desenvaino. Me gulas, como un heraldo, por el ca-
FIHrG &0 qQue me ponia: un instrumento asi tenla gue usars,

Lo trégico en e personaje de Macbelh as que la
idea del crimen es superior a sus posibilidades. a sus fuer-
zas. De alli la importancia de Lady Macbeth en sus logros.
En la escena IV dal Acto Il expresa &l bo siguiente: «Esloy
lan sumergido en sangre, que no seguirla vadeando si el
voheer atrds no fuera tan molesto come seguir: lengo Go-
sas extrafias en la cabeza a las que quiero poner mMano,
que hay que realizar antes de examinar despacios. La idea
de crimen, enlonces, no &s del todo consciente, razonada.
Embriaga a Macbeth y o lleva a ignorar su fuluro. Es inle-
rior a &, a diferencia de |a idea de crimen sedalada en
Hamilat,

3} REY LEAR - OTHELLO

En las dos obras anteriores, la hipocresia actiia
como allada, acultando la idea del crimen. En estas dos
ragedias, ademds de ser complice, cumple el papel de
instrumento que realiza el crimen. Se ve en Edmundo y en
lago: la mentira es el principal elemento de sus intrigas.
En toda la obra de Shakespeare el crédulo es antifice de su
desgracia. Aqui hallamos al Conde de Gloucester v a
Othello: ambos son excesivamente crédulos, y no admi-
ten siquiera la posibilidad del engafio. Mo permiten defen-
derse a la parte infamada.

Eent interrcga al rey Lear en la escena | del Acto |

= wiCrees que el deber tendrd miedo de hablar cuando/el

poder se inclina a la adulacidn? [...] Responda mi vida de
mi juicio: tu hija menor no s la que te quiere Menos, ni
esta vacho & corazdn de aguellos cuyas humildes palabras
no hacen resonar el vacion. El rey ha dejado que triunfe la
adulacién sobre la franqueza, y advertir que es responga-
ble de la injusticia posterior es una causa suficiente para
buscar la locura como consuelo,

En cuanto a Edmundo, Ticiimenie engana a su pa-
dre ¥ lo lleva a actuar contra Edgar. Cuando descubra la
verdad, Edmundo ya habrd logrado ko que se proponia.

En lo primera escena del Acto | de Othello, Tago se
define: « Hay otros [criados] que, ateniéndose a las Tor-
mas y rastros del respato, sin embargo, cosamvan sus co-
razones solo al servicio de si mismos, y , sin echar mas
que apariencias de obediencia a sus amos, prosperan con
ellos, ¥y una ver gue se han forrado bien, se rinden home-
naje a si mismos. Esos tipos tienen un poco de alma, y asi
a5 como pretendo ser yo mismos. Al final del Acto | habla
de su amo en estos térmings: «El Mo e de cardcter
generasa y abierlo, y cree honrados a los hombres en cuan-
1o lo parecens.

Con respecto o la idea ded crimen, &5 clara en el
caso de Edmundo: tiene la misma ambicidn de poder que
Macbeth, y espera acceder luego del cimen a una situa-
cidn inamovible, que no permita la venganza, lago, en cam-
bio, maquina sin atenerse a las consecuencias de ser das-
cubierto: busca hacer el mal sin que de sus logros surja
con seguridad algo bueno para él. La eficacia de su con-
crecidn paulatina del crimen [0 hace envanecerse y conli-
nuar, sin medir efectos, La idea del crimen vence al crimi-
nal misma, lo incluye en su lista de victimas.

4) JULIO CESAR

El protagonista de la obra s Brulo. Es mslrgndn
por Casio a participar del asesinato de César. Pero al cri-
men ya es anterior en él. La idea le asusta en su frangueza:
Bruto busca escudarse en el eufemismo de la accidn por




amor a la palria para no ver sUs manos ensangrentadas.
Es utilizado por Casio, es clerto, pero también por si mis-
mo, engandndose. Ambos temen que o excesivo poder
de César lo convierta en un tirano, En la escena Il del Acto
| afirma Casio: « Cuando César dice; "Haz esto’, esta he-
chios

Bruto, ante el asedio, le pregunta; «fA qué peligros
me guieres llevar, Casio, que quieras hacer que busque
dentro de mi mismo lo que no estd en mifs, La respuesta
Ie zefiala que dentro de si ya hay una idea: ayo, que soy tu
espejo, te descubriré a ti misme con moderacion aquello
de ti mismo que adn no conocess. Casio busca engafar a
Bruto, apariarlo de la gravedad de su idea, hacerle ver el
crimen como necesario para el bien piblico.

Mo es ticil para Bruto convencerse. En el comienzo
del Acto Il reflexiona: «Entre la ejecucién de algo terrible y
el primer impulso, todo lo que hay en medio és comag un
fantasma o un suefio horrendo: el genio v los medios mor-
tales estan entonces en consejo, y el estado del hombre,
igual que el de un pequeio reino, sufre entonces una es-
pecie de revolucidns

Ohro elemento a considerar es que los asesinos
conocen |a importancia histdrica del crimen de Julio Cé-
sar. Bruto se pregunta; «fCudntas veces sangrara César
en ficcidn, el que ahora yace a lo largo del pedestal de
Pompeyo, sin valer mas que el palvad». Esta pregunta re-
sume en cierta modo el motivo del atentado: 1a inexplica-
ble grandeza de Julio César es insoportable para sus ase-
sinos, que comprenden que ni siquiera su muerte los libra-
ra de un segundo plano

Conclusion

Lag cinco tragedias cuentan con una idea de cri-
men inicial que se desenvuelve desde la mente hasta el
mundo real, sensible, por medio del iempo.

Si bien todos los criminales llegan al éxito. o eso
parece én determinado momenia, no por eso resultan triun-
ladores.

Hamlet muere en el absurde de la misidn que no
sabe o no quiere llevar a cabo.

En cuanto a Macbeth y a Edmundo, la ambicién
desencadena en ellos la idea del crimen, pero las conse-
cuencias pasan de un triunfo parcial a la derrota.

Comeo Edmundo, lago uliliza el engafic minucioso
para confundir a sus oponentes, aunque su finalidad no
sea tan definida como su idea: de alli que sucumba en su
propia red.

El personaje de Bruto permite a Casio disfrazar el
crimen de accién sublime; este recurso se desvanecera al
finalizar la obra, enfrentdndolo a la realidad.

En las cinco tragedias se oponen la realidad v las
apariencias. diferenciadas por la cruel hipocresia. El perso-
naje que concibe el crimen es hipberita para no ser descu-
bierto. Los cinco dramas vistos son tragedias principalmen-
te porque: encontramos personajes que tienen un propé-
sito criminal y lo disimulan actuande frente a personajes
que se dejan adular o engafiar. en exceso crédulos; el cri-
men se consuma, pero desencadenard una reaccion que
terminard por destruir al criminal.

¥ con este concepto finaliza el andlisis: el hombre
no llega a dominar la distancia entre pensar y realizar; en la
realizacién, imperfecta, estén los gérmenes de su propia
destruccidn. La idea termina devorando a la misma mente
que la ha concebido.
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