BOIR JUANA IINES IDIE ILA CIRUZ
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La vision popular a tres siglos
de su muerte.
por Julieta Brizzi
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....No hay cosa mds libre que
el entendimiento humano...

Romance |1

Los versos de una monja mexicana del
siglo XVII, hija de una criolla pobre, de
una familia sin padre, que vivié la paradoja
de ser una idea con cuerpo y alma, con
sangre y espirilu, aunque sin sexo; las
angustias de una mujer de letras y ciencias,
de una intelectual que calé hondamente en
la raiz del suefioc moderno; el alma de una
escritora petrarquesca, gongorisia,
calderomana, profundamente americana,
estéticamente hispana; todo esto confluye
en el concepto que leemos en empolvadas
paginas sobre un ser wvivo, unico e
individual, de hace tres largos y diversos
siglos, tres siglos de conflicto y fluctuacion
permanentes desde aquel México espanol,
de adelantos y retrocesos, de amor y odio a
Gongora, Una wvision distanciada de una
personalidad tan notable como sor Juana
puede engaiar, por ser limitada y confusa,
a quienes han osado alcanzar apenas su
figura. Es la trampa que nos tiende nuestra
propia debilidad que, al acercarse a lo
desconcertante, evalua las posibilidades
que mas entiende y tiene mas cerca, en este
caso, las del feminismo desmedido, las de
la defensa del lesbianismo que, sin duda,
han marcado prejuiciosamente a muchos

lectores y es lo que ha puesto “de moda™ a
sor Juana. Afortunadamente, gracias a esta
identificacion que logran las postrimerias
del siglo XX, ha revivido y se ha
desempolvado una gran cantidad de ideas
acerca de una época, si no olvidada,
ligeramente mal interpretada por la critica.
MNuevamente, como en el romanticismo, se
intenta revolucionar la vision angélica y
cuasi mistica de Juana que tenia la Iglesia
de México y de Espafa, reflejada en la
antigua biografia del padre Calleja, quien
interpretara la vida de la monja como un
verdadero camino de perfeccion desde lo
mundano de su inclinacion a las letras hasta
su sometida entrega final y el
renunciamiento al estudio.

Desgraciadamente, nuestro peculiar
habito inquisidor nos obliga a acercarnos
mal dispuestos a la materia de estudio,
premisa primera del investigador, que
nunea debe ser transgredida. Las
consideraciones que mas rapidamente salen
a la luz en éste, nuestro lego fin de siglo,
son tales como “sor Juana es feminista”, y
muchos olros se aventuran a alirmar cosas
mucho mas osadas, como 51 pretendieran
esclarecer algo demasiado trascendente
para la literatura barroca de la Nueva
Espaiia. “Sor Juana es feminista™, y se nos
ocurre todavia viva o palpitante, se nos
presenta actual. ;Por qué su presencia nos
plantea tal enigma? ;por qué nadie nunca
en nuestro siglo pudo escapar a esta
tentacion de creerla posmoderna?

Es factible que haya sido la primera
fundadora de aquel movimiento, pero
analizando apenas las condiciones de su
medio nos damos cuenta de lo débil de la
afirmacion. Bien ha explicado Octavio Paz
en el ensayo que le dedica a la poetisa la
imposibilidad de que haya sido, por asi
decirlo, la primera “militante” del
feminismo. Para él, seria inconcebible que
una mujer de MNueva Espafa, la unica



sobresaliente de su ambito literario
dominado por wvarones, entendiera la
desventaja respecto del ofro sexo
umcamente a causa de su condicion de
mujer. Durante toda la historia y aun en el
siglo del Virreinato las mujeres de sociedad
desempeiiaron siempre funciones
especificas, prefijadas y nunca alteradas
por ellas mismas, de modo que no cabia la
posibilidad de que afiorasen otro estado del
que poseian. Su formacion era escasa, por
lo tanto el hecho de que sobresalieran o no
en determinada disciplina dependia del
incentivo y personalidad combativa que
poseyera cada mujer. Para eso debia reunir
suficienles condiciones socio-econdmicas,
inteleciuales y animicas para que su medio
la considerase aplta y desempeiase el
cargo, por-ejemplo, de escritora oficial de
los virreyes. Que sor Juana adoptara esas
caracteristicas e hiciese una defensa de la
condicion oprimida de la mujer basandose
en su  propia  experiencia  familiar
(recordemos que las hermanas y la madre
de Juana representaron todo lo que ella
nunca hubiese hecho de su vida) para
defenderla de la hipocresia de los hombres
en determinados conflictos domésticos
~principalmente en las famosas redondillas
“Hombres necios que acusdis..”- no
constituye, segin el entorno de la época,
un ensayo del movimiento feminista.

Es oportuno llegado este punto reconocer
como muy digna fuente el trabajo de
QOctavie Paz, aludidc mas arriba, Sor
Juana Inés de la Cruz o Las trampas de la
Se, no séle por ser un fiel trasunto
biografico, con detalles pormenorizados y
documentos novedosos —como la carta que
incluye en el apéndice, encontrada en la
biblioteca del Seminario arquidiocesano de
Monterrey, México, por Aureliano Tapia
Méndez, tiwlada: Carta de la Madre
Jrwana Inés de la Cruz eserita al R P. M.
Antornio Nunez de la Compaitia de Jesis—

sino también porque demuesira fielmente
una de las corrientes mas serias de estudio
que ha dado estas dltimas dos décadas,
Asimismo Paz logra encausar una
apologia, aunque sin proponérselo del
todo, de los puntos mis oscuros y
controverlidos dirigida hacia las malas
interpretaciones que sobreabundan, de esta
manera dedica varias paginas al critico
Ludwig Plandl y a su osada tesis
psicoldgica y al analisis clinico de algunas
psicopatias de sor Juana

En general, el ensayo de Paz evoea en
ciertos aspectos la intencion planteada por
Anita Arroyo en el clasico Razon y pasion
de sor Juana, que sigue el mismo patron
de todos los libros critico-biograficos sobre
Juana: sintesis de los documentos v escasos
detalles de su nacimiento en la alqueria de
San Miguel Mepantla, infancia en la
biblioteca del abuelo, la ausencia del padre
¥y su enigmatica influencia, el viaje a la
ciudad de México, la adolescencia como
dama de honor de los virreyes, la oscura y
no muy clara decision del convento, los
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veinticinco afios de monja, la renuncia a las
letras vy la muerte; sigue el analisis de la
obra lirica, con un capitulo o apartado
especial para Primero Sueilo, finalmente el
teatro profano y los autos sacramentales.
De los ultimos escritores que le
dedicaron un estudio complelo vy
exhaustivo, Octavio Paz es el Gnico que
seriamente  pone sobre el tapete |la
problematica sexual y la ambigiedad
amorosa que se desprende de ciertos
escritos  sorjuanistas, entre los que se
destacan los sonetos, no valiéndose de
otra cosa que no sea la realidad de la
palabra, sin variantes romanticas ni
especulaciones pseudo cientificistas. Segin
el premio Nobel mexicano, el problema de
muchos es que mal interpretan las fuentes
sin detenerse demasiado en el entorno que
las gestd y pone como ejemplo la serie de
romances dedicados a la virreina Doiia
Maria Luisa Manrique de Lara, quien fuera
también la divina Lysi. Estos som, sin
ninguna duda, poemas de amor dirigidos
por una a otra mujer, aunque no por esto
reflejen  necesariamente un  amor
homosexual, sino ms bien la expresion
mas adecuada que encuentra una poetisa y
una religiosa que no puede ni debe dirigir
sus versos a un hombre, y mucho menos al
virrey. Sor Juana buscd una solucion a la
paradoja de ser la (nica monja letrada que
diera América, protegida de los virreyes, y
que estuviera obligada a escribir para ellos
versos de amor profano ajenos a su
intgncion. No hay que negar por esto que
sor Juana sintiese un carifio profundo hacia
la sefiora virreina, ni que fuese muy grato
para ella dedicarle los mejores sonetos de
su produccion, con los que expresaba
como mejor sabia la amistad o
enamoramiento de las almas que, para ella
y para el llamado ‘amor platonico’ del
Siglo de Oro espaiiol, “no tienen sexo”.

Las unicas fuentes biograficas que se
conservan de sor Juana son sus obras
literarias y ejercicios religiosos, junto a una
rubrica de los dltimos afos en la cual
renuncia a las letras mundanas;, y de
acuerdo con todas ellas no es posible
arriesgar nada acerca de su vida social,
cuanto menos sexual. El argumento es
endeble pero, como tal, no tendria que
haber sobrevivido tanto tiempo en las
mentes de los criticos. La ya clisica vision
acerca de la psiquis enfermiza de una mujer
con represiones morales ha pretendido
tener su fundamento en las obras de Ila
poetisa. Los sonetos, a través de una
postura freudiana desmedida, pueden ser
una rica materia de andlisis, pero nunca
seran  tomados como un documento
biogrifico —observacién al parecer un tanto
obvia para quienes conocen el rigor del
analisis literario. Sosteniendo y
compartiendo la tesis de Paz, Juana de
Asbaje y Ramirez seguira siendo un enigma
por mucho tiempo hasla que no nos
aventuremos adecuadamente en su obra y
nos topemos: con algin  documento
determinante. ' Mientras tanto, podemos
acortar el plazo de su real descubrimiento
pensandola una mujer fuerte y una
inteleclual de caracter, con todas las
debilidades del estudioso, con un wvasto
talento que desplegd y fue incomprendido,
un talento atemporal, adelantado para su
época. Hagamos, pues, a sor Juana una
mujer de nuestro siglo y acompaiémosla
en esle intrincado trayecto que significa
conocer ¢l mundo sublunar. Y no nos
pareceria raro pensar que elln misma
esluviera en su ambito en medio de la era
espacial y tecnologica, que ahora su mision
solitaria fuera la de muchos y esos muchos
comprenderian su obrar, esos mismos que
hoy se empefan en redescubrirla y traerla
de nuevo adonde pertenece.



La auténtica importancia de sor
Juana, el alma del Primere Sueiio.

..Para todo se halla prueba
v razdn en que fundarlo
v no hay razan para nada
ce haber razon para tanio...
Romance 2.

La noche se aproxima al lecho de los
hombres a hurtadillas, porlando en la
diestra la llama transparente de Ila
oscuridad, y no tenemos en claro nuestros
sentidos. Qué distinguimos de lo que se ve,
qué no es de lo que parece estar. Nada, ni
la nada, es certero, ni siquiera lo mas
sepuro de nuestra identidad. Del otro lado,
la Naturaleza palpita en la vigilia nocturna.

Un alma, que se considera independiente
del cuerpo

Juzgandose casi dividida
de aguella que impedida
sfemypre la tiene, corporal cadena

no es garantia para el conocimiento. Los
sentidos no son fiables para iniciar el
camino ascendenie a partir de las cosas
creadas y su contingencia los invalida.

El mis minimo detalle cobra dimensiones
extrahumanas y nuestro entendimienio se
entorpece. Todo es desmedido en la
distorsion atemporal:

ricr e oirea suerfe el Afma,

gre asombrada
ele la vista queds de objeio tanio,

la atencidn recogia, que derramada
en diversidad ranta, aun no sabia
recobrarse a si misma del espanio...

En consecuencia, el conocimiento
deviene en una tarea titdnica que jamis se
completa. El intelectual, agotado, una y

otra vez se precipita desde la cima de la
pirfunide universal y golpea el suelo justo
al amanecer.

Sor Juana resume esta interminable
batalla nocturna del espiritu con su propia
incapacidad en el increible monumento
barroco y ya ilustrado que es Primero
Sweflo, y con él se adueiia de la primera
obra que trata literariamente en lengua
castellana el dilema del cientifico, sabio y
creador, protagonista de la historia en los
siglos sucesivos. Construye su inabarcable
poema con forma casi artesanal,
arquitectonica; a veces nos cngaiia un
ascenso gotico que no existe, hasta que
caemos en la trampa, nosotros, pobres
almas acostumbradas a vivir de lo que
aquellos cientificos usan de peldaiio, y asi
también nos despenamos perplejos.

Wachﬁ,%é

Es un poema innovador, inusual, y por
sobre todas las cosas, americano, no por
casualidad, sino porque no pudo haber sido
incentivado en otro ambito tan rico como
el de la Nueva Espaiia del siglo XVIL
Pese a la novedad que introduce la literata
mexicana en el acervo poélico-intelectual
de toda América, olorgo a sus conceplos
una forma y estilos legitimamente hispanos.
El poema es gongorista sin objeciones,
basado en las Soeledades del gran poela
cordobés. La critica sorjuanista siempre ha
sabido dedicarle mucha atencion a este
aspecto de su obra, a tal punto que quienes
aborrecieron alguna wvez a Gongora
también han aborrecido a Juana Inés.
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Es una vision audaz tratar de entender la
realidad de las cosas creadas y nacidas o,
mas  particularmente, una  realidad
concentrada en las letras y ciencias,
replanteadas por los mismos hombres que
no creen en su infalibiidad. Esta es su
verdadera naturaleza, el quid de su obra, la
importancia trascendental que llega hasta
hoy vy, cuanto mas vive la Histona, mas la
comprenden los hombres. En el MNuevo
Mundo no abundaron los ejemplos de tal
literatura, por eso brilla la memoria de
Juana como la mas grande, como la gran
visionaria, como en efecto lo fue. Esto se
lo debemos a su amable condicion de
monja, a lo que ella misma admitidé, mas
que una vocacion, ser una necesidad, un
osado emprendimiento comparable a la
hazafia de Faeton y el carro de su padre a
través de la boveda celeste. De todos
modos, su vida habia sido entregada entera
al conocimiento desde el preciso instante
en que vino al mundo y supo que era capaz
de entenderlo.

Sor Juana era una letra, v asi ella misma
se imaginaba; la eseritura era su esencia, el
mundo y la libertad, sus amantes. La
pequeiiez en que la sumid la crisis del afio
1693 y los dos afos de pasion acabaron su
existencia con misterioso  silencio, vy
posiblemente el anuncio del dolor se vea
hoy transcripto en las paginas de su alma.

..y ya gue a ti no llega mi vor ruda,
ayveme sordo
pues me guejo mida. ..

s

La pelicula: M. L. Bemberg desafia
al abismo

Mil novecientos noventa marcd un hito
en la eterna agonia del cine nacional: fue el
aiio de menor produccion cinematografica,
Pese a esto, una de las peliculas mas
afortunadas fue un exponente tipico de una
gran directora: Yo, la peor de fodas, sobre
los daltimos afios de la vida de sor Juana
Inés de la Cruz. Una verdadera gema
cinematografica, en la que la directora
aprovecha el tema e historia de Juana para
un fin claro, explicito desde los primeros
minutos de pelicula. Y no es tarea facil
aportar una imagen dinamica y vivida a
través  de recursos cinematograficos
(propios de nuestro siglo) de una figura tan
oscura y tan olvidada por los medios
artisticos de hoy.

Desde el principio  se plantea
estéticamente ¢l asunto que mueve un
guion interesante, basado en la obra de
Octavio Paz, v elaborado por la misma
direclora y Antonio Larreta. Planos
individuales, espacios cerrados ¥
abundancia de las sombras nos indican que
ln protagonista es introspectiva y que su

personalidad domina por entero el
ambiente vy la escenografia. No se
descubren arquitecturas barrocas

propiamente dichas mas alld del excelente
vestuario y de las caracterizaciones de
personajes —un notable Gerardo Romano
en la piel de Don Carlos de Sigiienza y
Gongora y un correclisimo Lautaro Murua
como el obispo Aguiar y Seijas. Decia que
se trataba de una empresa osada y dificil
retratar a sor Juana Inés de la Cruz de
cuerpo entero, pero la Bemberg, a pesar de
algunos avatares de desigual importancia,
logra seguir en pie.

La figura que presenta Bemberg es una
Juana ligeramente distinta a la que nos
imaginamos  rteal.  Su  postura ¥y



personalidad son, sin lugar a dudas, los
reflejados en Las trampas de la fe, pero se
entrevé como sutilmente la directora ha
introducido inquietudes de su cosecha.
Quien haya visto pocas de sus peliculas
recordard que la temitica femenina siempre
la ha cautivado y ha intentado ponerle un
dejo polémico y un tanto anacronico a
personajes como Camila O' Gorman. Tal
es asi que la sor Juana que vemos en Yo..
es  indudablemente wuna  precursora
feminista vy , para mas detalles, deja
sugerida una cierta inclinacion homosexual.

Sin embargo, se rescatan valiosos aportes

originales acerca de la relacibn que
envolvio a la monja con las dos virreinas de
Méxieo, con la sociedad cortesana de la
epoca, con los inteleciuales eclesiasticos y
con el entorno conventual de San
Jeronimo. Ver y retener esta pelicula
representa una obligacion para todos los
fanaticos sorjuanistas.

Yo la peor-de tadas fue filmada durante los

meses de enero y febrero de 1990 y fue
estrenada en agosto de ese mismo aiio.

Recibio vanos reconocimientos
internagionales y fue elegida por el
Institulo Nacional de
cinematografia para la

preseleccion de los premios
Osecar. Es una produccion de
Lita Stantic y una pelicula de
Maria Luisa Bemberg. Los
intérpretes: Assumpta Serna
{sor Juana), Dominique Sandé
(Dofia Maria Luisa Manrique
de Lara), Héetor Alterio (el virrey),
Gerardo Romano (Don Carlos de Sigiienza
y Gongora), Lautaro Muria (Aguiar y
Seijas, obispo de México).

Guion: Maria Luisa Bemberg y Antdnio
Larreta, Musica: Luis Maria Serra.

Julieta Brizzi
4° afio Letras
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