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La novela histérica Luefs
Miranda de Eduarda Mansilla
(1860), recrea el mito protona-
cional que relata la llegada a
América de la joven espafiola
que le da el nombre a la obra,
junto con la expedicidn al man-
do de Sebastian Caboto en
1526,

Hoy s& conoce que ninguna
mujer formd parte de aguella
empresa, porque el emperador
Carlos ¥V lo habia prohibido
expresamente y los registros
lo confirman. Sin embargo,
Eduarda Mansilla relata estos
acontecimientos como histdri-
cos, al igual que muchos de sus
contemporineos, por descono-
cer su origen fccional. En ri-

gor, la escritora Rosa Guerra
publicd una novela sobre este
mito, con ¢l mismo titulo ¥y en
el mismo afo que Mansilla.
La edicién prologada y ano-
tada de la novela Lucis Miran-
da, que Maria Rosa Lojo diri-
gid ¥ elabord con la colabora-
eidn de nuestro grupo de in-
vestigadoras, compuesto por
Hebe Molina, Marina Guidot-
ti, Silvia Vallejo, Claudia Pe-
lossi ¥y Maria Laura Pérez
Gras, presenta un seguimien-
to exhaustivo del mito en la Li-
teratura desde su primera
aparicién en La Argentina ma-
nuscrita de Ruy Diaz de Guz-
méan en 1612, hasta la novela
homénima de Hugo Wast en
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1929, Esta edicidn se realizd
én &l mareo de un convenio
entre la Universidad del Sal-
vador ¥ la Universidad Catd-
lica de Eichstitt, Alemania, ¥
serii publicada en la coleceidn
T.e.c.i. (Textos v estudios co-
loniales v de la independencia)
Editorial Iberoamericana-Ver-
vuert.

Nuestro propdsito en esta
ocasion es dejar constancia de
la magnitud v difusion de este
mito al trasladarnos a lag le-
tras inglesas vy hallarlo, en
huellas y ecos, en dos obras
anteriores a la novela de Man-
gilla: la comedia fa Tempes-
fad, de William Shakespeare
(1611), ¥ la tragedia Mangora,
King of Timbusians, or The
Faithful Couple, de Sir Tho-
mas Moore (1718); v plantear
la intertextualidad entre es-
tas dos obras inglesas v la Lu-
cia Miranda de Eduarda Man-
glla.

No podemos demostrar
ehmo Shakespeare legd a co-
nocer &l mito de Lueia Miran-
da, debido a que la composi-
cidn de Ruy Diaz fue termina-
da hacia 1612 v la de Shakes-

peare en 1611, Incluso, el mito
no aparece en imprenta hasta
1673, en que es recogido por
la Historia jesuitica de Nico-
lis Del Techo, titulada Histo-
rig de fa Provincia def Para-
guay de la Comparia de Josiis,
publicada originalmente en
latin. Sin embargo, es proba-
ble que Shakespeare haya oido
esta historia, debido a que los
acontecimientos originarios
se remontan a la expedicion
de Sebastiin Caboto de 1526,
En cuanto a Eduarda Manm-
lla, ¢ muy factible que haya
leido La Tempestad, porgque
conocia la obra de Shakespea-
re, va que utilizd versos de
Hamilet y Macheth en dos epi-
grafes de su novela. Ademds,
aabemos que éra fvida lectora
y dominaba la lengua inglesa.

Mis alld de dichas especu-
laciones, los estudiosos no han
dejado de observar posibles
relaciones intertextuales en-
tre La fempestad v la novela
Lucin Mirands, wva que exis-
ten numerosos puntos de con-
tacto,

En primer lugar, el nombre
de la protagonista de la come-
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din, Miranda, coincide con el
patronimico de Lucia. En su
prologo a las Obras completas
de Shakespeare, el critico es-
pafiol Astrana Marin (1974)
plantea la hipdtesis de que el
nombre de Miranda en La
tempestad provenga de la lee-
tura de las Refacrones sobre ln
conguista v colonizacidén de
América, Como prueba de esto
afirma que ese nombre se co-
nocla hasta ese momento
como apellido ¥ que, por lo tan-
to, la eleccidn del autor inglés
podria basarse en el conoei-
miento de la protagonista del
mito. En general, la critica
shakespeariana sostiene, por
¢l contrario, que salve la even-
tual aparicion de alguna evi-
dencia concreta, debe desesti-
marse la influencia del texto
de Ruy Diaz sobre Lfa fempes-
tad. Agrega que ¢l nombre pue-
de tratarse simplemente de
una resonancia etimolbgica
latina: Miranda, «la que debe
o merece ser admiradar (de
mirari) ¥ que por ello no exis-
te necesidad de ninghan sprés
tamos de Ruy Diaz de Guz-
mén,

En cuanto a la personalidad
¥ a la educacién de las prota-
gonistas de dichas obras de
Shakespeare v de Mansilla,
existen rasgos comunes. Am-
bas han sido educadas por un
preceptor. Miranda ha recibi-
do directamente de su padre
una educacion superior a la de
lag mujeres de su época. Lu-
cia, a su vez, recibe la suva de
Fray Pablo, quien la acompa-
fia hasta su viaje a Amérien ¥y
la ayuda a convertirse en una
mujer virtuosa. Ambas se nos
presentan como fipuras idea-
lizadas v angelicales, deposi-
tarias de las méiximas virtudes
femeninas de su tiempo, como
honradez, pureza, sinceridad,
sumision, ¥y se convierten en
companeras incondicionales
del hombre amado.

Por otro lado, las dos poseen
la llave del lenguaje v realizan
una labor educativa con los
ugalvajess privados de los bie-
nes de la eivilizacidn; Lucia,
con los timbués, de quien es su
primera intérprete, ¥ Miran-
da, con Calibédn.

Cabe destacar el papel fun-
damental que juega el amor en
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ambas figuras femeninas. Se
trata para ellas de un senti-
miento casto ¥y puro, ¥ que,
necesarigmente, culmina en el
matrimonio, previa salvaguar-
da de la virginidad. Ambos
amantes, Fernando v Sebas-
tidn, se entregan a sus amadaa
en cuerpo ¥ alma, son protec:
tores, tiernos v respetucsos, v
parecen manejarse con los ti-
picos codiges del amor cortés.
Ademas, ambas jovenes son
ohjeto de las miradas lascivas
de los nativos, Calibén y Siri-
po, quienes intentardn ejercer
la violencia sexual sobre sus
cuerpos, dotados de extraordi-
naria belleza y encanto. El hijo
de la bruja Sycorax estd menos
prendado de la virtud de Mi-
randa que los hermanos tim-
bies de las cualidades de Lu-
cia® &l quiere ante todo «poblar
la isla de Calibaness» {vid,
Shakespeare 1997, Acto [, es-
cena [I) para recuperar su te-
rritorio. Es por ello que a este
personaje se lo asocia con el
principio de la tierra, mien-
tras que a Ariel, su enemigo
invisible, se lo asocia con el
aire. Ariel significa en hebreo,

uledn de Dioss! «Estamos guar-
dando vuestro suefio cuando
ha resonado un sordo rugide
como de toros, o més bien de
leoness, asevera Sebastidn,
cuando escucha extrafado su
voz (vid. Shakespeare 1997,
Acto II, Escena I).

En el plano argumental,
aparecen en ambas obras la ri-
validad entre hermanos. En
La tempestad, Antonio ha
usurpado a su hermano Pris-
pero el ducado de Mildn v lo
ha obligade a exiliarse en una
isla desierta, junto con su pe-
queiia hija de apenas tres afos,
La envidia v la ambicién des-
medida =tal como se da en Si-
ripo— han constituido el mévil
de los actos de Antonio. Sin
embargo, a pesar de la trai-
eidn, el ex dugue perdona a su
hermano, demostrando mag:
nanimidad v deseo de concilia-
ciom. En Lucfa Miranda, 1a si-
tuacidon es aimilar, con la dife-
rencia de que la rivalidad en-
tre Siripo v Marangoré va
acrecentindose a lo largo de
la obra, mientras que en la co-
media, es anterior a los hechoa
planteados. En Lucia Mirgm
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da, loa gemelos aparecen como
personajes antaginicos, Siripo
ge muestra diestro en el ma-
nejo de las armas, como su her-
mana, pero a diferencia de
Gate no posee el mismo atrac-
tivo! mientras uno es franco y
habil en el hablar, el otro es
esquivo ¥ reservado; fisica-
mente Marangoré lo supera en
belleza de formas, mientras
gue Siripo es scontrahecho v
desairados, poco dotado por la
naturaleza, como Calibdn, La
tematica del cainismo va
abriéndose paso: la envidia v
el resentimiento del menos
dotado lo levari a elaborar un
plan para eliminar al que to-
dos consideran superior. Pria-
pero no logra matar a su her
mano, puesto que éste goza de
gran reputacidn, por lo que se
conforma con su alejamiento;
eén cambio Siripo llega al fra-
tricidio. El indio timbd da
muestras de su bajeza moral
en reiteradas oportunidades;
por ejemplo, es el Gnico que no
demuestra piedad hacia la in-
dia ecautiva del bando contra-
rio, mientras que los otros &s-
tin dispuestos a perdonarle la

vida. Y asi, se van perfilando
sus verdaderoa rasgos: es frio,
pérfido, astuto, ¥ finge no co-
nocer ¢l espanol para tomar
distancia del grupo ¥y manejar-
ge ain trabas. Sigilosamente,
termina convirtiéndose en la
serpiente tentadora que, para
arrojar a Marangoré a la per-
dicién, lo va convenciendo con
palabras fuertemente persua-
sivas de la necesidad de adue-
fiarse de Lucia. Una vez muer-
to &l heredero en la refriega,
Siripo se apropia del doble
botin usurpado: el poder poli-
tico de la tribu ¥ el poder
sexual ejercido sobre el cuer-
po femening deseado por am-
bos.

El contexto del viaje cons-
tituye un punto de contacto
importante entre el mito ori-
ginal ¥ la obra de Shakespea-
re: s¢ relatan la tempestad v
¢l encuentro entre europeos y
nativos en un territorio deseo-
nocido ¥ exitico. Maria Rosa
Lojo sostiene en la Introduc-
cidn a la novela que segura-
mente Shakespeare conocid
eatos periplos a través de las
crinicas de viajes de la época,
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sobre tode de la de Antonio de
Pigafetta, cronista del viaje de
Magallanes, que fue traduci-
do al inglés en The History of
Travayle in the West and East
Indres (1677). Esto se puede
demostrar por la utilizacidn
de varios nombres espafioles
para los personajes de La
Tempestad v, sobre todo, por
la mencién de «Seteboss, de-
monio de los indios patagones
que ea nombrado eén la créni-
ca de Pigaffeta. Calibdn, a su
vez, aclara que Setebos es el
dios de su madre (vid. Shakes-
peare Acto [, Escena I1). Hay
gecuencins escénicas que evo:
can anécdotas habituales de
exploracidn, como la recep-
cibn de extranjeros como dio-
ses ¥ au ofrecimiento de licor
a loa nativos (vid. Shakespea-
re, Acto II, Escena II), donde
Calibén se ofrece para servir
a Trinculo v a Esteban, des-
pués de haber probado el vino
que le dieron. Por otra parte,
el naufragio ecurrido en 1609
durante un viaje a las Bermu-
das, que se relata en una car-
ta de William Strachey v que
se difundid como: «A True Re-

portory of the Wreek and Re-
demption of Sir Thomas Gates,
Knights (1610), fue de gran in-
fluencia para la dltima obra de
Shakespeare, entre otros rela-
tos de su tipo, ¥ encuentra au
eco en la tormenta que deben
sobrellevar las naves al man-
do de Caboto antes de alcan:
zar tierra firme en la novela de
Manailla,

Mas alla de la intertextua-
lidad de Lo Tempestad con el
capitulo cuarto de Noches de
invierne del eseritor navarro
Antonio de Eslava (1609) de-
nominado «Do se cuenta la so-
berbia del rey Nicéforo, ¥ in-
cendio de sus naves y la arte
mégica del rey Dardanos, que
pasa sobre tode por lo argu-
mental ¥ el empleo de lo ma-
ravilloso, hay en esta obra de
Shakespeare una preccupa-
cién original e irrefutable por
el tema de la conquista de
América.

Esta problemdtica es con-
temporinea de Shakespeare vy
gu altima pieza literaria pue-
de ser leida como un estudio
antropologico v filostfico acer-
ca del encuentro entre el Vie-
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jo ¥ el Nuevo Mundo. El dile-
ma metafisico que causd el
descubrimiento de otra forma
de existencia estd planteado
desde el comienzo de la obra:
Prispero es el conquistador
que ha llegado a la isla ¥ se ha
proclamado duefic de todo,
porque se considera més sabio
¥ virtuoso, ¥ ontoligicamente
superior a Calibdn, quien ha
habitado la isla desde su naci-
miento ¥ ha sido su {nico he-
redero. Préspero lo insulta y
lo degrada, dirigiéndose a é]
con apelativos como sponzofio®
50 esclavos, sengendro del de-
monios, «infames, sesclavo ar-
chiembusteros, «basuras, v le
ensefia su lengua para luego
poder someterlo a través de
ella. El personaje de Caliban
es profundamente complejo,
¥a que por un lado, podriamos
ver en ¢l al amerindio coloni-
zado ¥y esclavizado, a quien
privan de sus tierras y le im-
ponen una lengua extrafia.
Pero, por el otro, también re-
fleja la visién negativa del in-
digena como salvaje y primiti-
vo (su nombre deriva de cani-
ball. Ante los ojos aténitos del

conquistador, lo otro, lo dife-
rente se presenta como mons-
trucee. En palabras tomadas
de Todorov, los otros se pre-
sentan como aquellos sdesco-
nocidos, extranjeros que, en el
caso limite, dudo en reconocer
nuastra pertenencia comin a
una misma especien (Todorov
2003, 13).

Calibén encarna, entonces,
la figura del «salvaje malos,
mientras que la visién positi-
va, la de la utopia del vhom-
bre naturals, la del «salvaje
buenos se ve reflejada, en La
tempestad, en el discursa de
Gonzale, portavez del huma-
nismo renacentista. (vid.
Shakespeare 1997, Acto 11, es-
cena I). En dicha escena, ante
la desesperacidén de Alonso
por la presunta muerte de su
hijo, el generoso consejero tra-
ta de entretenerlo, describien-
do su concepeidn de una repi-
blica ideal, verdadero wreino
al revéas, El discurso estd to-
mado literalmente del capitu-
lo «De los canibaleas de los
Ensayos de Montaigne. En
ambas obras, se plantea la po-
sibilidad de una nacién aleja-
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da de los cinones de la civili-
zacion, exenta de desigualda-
des sociales y econdmicas,
puesto que no existirian ricos
ni pobres, ni jerarquias basa-
das en vasallos v sefiores. Tam-
poco habria herencias y los
seres humanos vivirian ocio-
808, porque la madre natura-
leza ofreceria-todo lo necesa-
rio sin esfuerzo alguno. Por
consiguiente, las actividades
econdmicas como el comercio
o las tareas agricolas para pro-
dueir trige o vino quedarian
desterradas, v todo metal o
moneda careceria de sentido,
Tampoco seria necesaria la
presencia de jueces para diri-
mir pleitos, ya que para Mon-
taigne, vocablos como «menti-
raw, atraicidne, senvidias, sava-
ricia» serian inauditos, Por
otra parte, el conocimiento de
las letras o de los nimeros, o
de cualquier otro estudio, no
tendria ningan asidero. Es
decir que lo que se plantea es
la antigua oposicién entre na-
turaleza y civilizacidn, desde
una perspectiva utdpica.
Esta dicotomia «salvaje bue-
no - salvaje malow, atraviesa

también la novela Lucfa Mi-
rands, y se da no sélo en el pla-
no individual, como ya vimos
en la antitesis Siripo- Maran-
goré, sino también en el plano
social. Los timbies son los
buenos salvajes que, si bien
portan armas, no parecen dis-
puestos a hostilidad alguna,
reciben a los espafioles con
suma cordialidad y se mues-
tran moderados en sus cos-
tumbres. Frente a estos, los
charriias, en cambio, son fero-
ces ¥ belicosos, ¥ los timbides
se sirven de los espafioles
para poder exterminarlos y
mantener asi la paz y el orden.
Sin embargo, si observamos
detenidamente, en la novela
de Mansilla, los buenos salva-
jes de los timbdes distan bas-
tante del ideal de Montaigne.
Ellos ne viven a su antojo por
la pampa, sino que aparecen
sometidos a pautas bastante
rigidas. Eduarda Mansilla se
detiene muy especialmente en
@] relato de las costumbres de
eatos indigenas, Se observa en
ellos una estricta jerarquia
social y politica basada en la
figura del cacique Carripilum,
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quien posee un poder omnimo-
do ¥ un heredero, su hijo Ma-
rangoré, La naturaleza, s1 bien
ge muestra prodiga, exige una
estricta organizacidn para ob-
tener sus frutos, de ahi la ac
tividad reglada de las cacerias
v de la pesca, a la que se le
suma &l riesgo de morir exter
minade ¢n cualquier momen-
to por una tribu enemiga.
Shakeapeare pone en esce:
na el enfrentamiento de estoa
puntos de-vista como una dis-
puta de poder entre dominan-
tes ¥ dominados, traidores y
traicionados, que termina en
una «magicar restauracion del
orden, en la que el poderoso
recupera su lugar v el someti-
do sigue obedeciendo. En la
novela Lucia Mirands, esa res-
tauracion del orden no es po-
sible. Eduarda Mansilla sabe
que la conguista se ha llevado
a cabs de una manera san-
grienta: hubo matanzas, maloe-
nes, cautiverios y exterminios.
El debate estd mds vigente que
nunca en el momento en que
escribe la novela, exactamen-
te veinte afos antes de lo que
a¢ recordaria en la historia

como la Campafia al Desierto
de 1880. En este sentido, afir-
ma Lojo en la Introduceidn
(2006) que la posicién de los
hermanos Mansilla resulta
excéntrica para el pensamien-
to hegemodnico de la clase di-
rigente de su tiempo, ya gue
cuestionan las excelencias de
un proyecto civilizador que
implicaria hacer stabla rasas
de las viejas formas culturales
hispanocriollas, y relegar a
favor del inmigrante a la po-
blacién nativa (aborigen,
afroargentina, mestiza).

Otra obra de las letras in-
glesas que presenta relaciones
intertextuales con la novela de
Mansilla es la tragedia Man-
gora, King of the Timbusians,
ar The Farthful Couple, de Sir
Thomas Moore (1718). Es, en
rigor, otra version del mito de
Lucia Miranda anterior a la
novela que nos ocupa. Cree-
mos que Moore conocid la obra
por la cronica de Nicolds Del
Techo, que para ese entonces
va estaba publicada en latin,
aungue los textos presenten
ciertas diferencins.
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Es necesario remarcar que
Sir Thomas Moore no debe
confundirse con el autor de
The Loves of the Angels, poe-
ma que Mansilla cita en varios
epigrafes de distintos capitu-
los de su novela. Este Thomas
Moore, autor de Los amores
de Jos dngeles nacid en Dublin
en 1779 ¥ fue amigo personal
vy bifigrafo de Lord Byron. En
cambio, el Thomas Moore que
nos atafe nacid en Surrey en
1663 y fue nombrado caballe-
ro por el rey Jorge I. Su trape-
dia Mangora, king of the Tim-
busians fue muy criticada des-
pués de su representacidn en
€l Lincoln’s Inn Fields Thea-
tre el 14 de dictembre de 1717,

La obra de Moore tiene al-
gunas coincidencias con la de
Eduarda Mansilla. Sin embar-
go, no alcanza su calidad esté-
tica y se aleja de lo histbrico a
través de ciertas incoheren:
Clfig ¥ ANACTONLEMmMos propios
de los autores que escriben so-
bre aquello que desconocen.
Para dar algunos ejemplos de
estos desaciertos podemos
mencionar la descripcitn de la
corte de los timbides como lu-

josa, deslumbrante, llena de
riquezas de oro y plata, cuan-
do, en realidad, Eduarda Ma-
gilla y la mayoria de los cro-
nistas anteriores v posterio
rea a ella hablan de una pam-
pa austera, desértica y de gen-
te ndmada y despojada. En
cuanto a las riquezas, no de-
jan de mencionarse en la no-
vela v las erdnicas los rumo-
reés que nunca fueron probados
acerca de los tesoros de la ciu-
dad de loa Césares. Mds bien,
los conquistados encontraron
pobreza, hambre v desamparo
en las inhdspitas tierras pam-
peanas. Por otra parte, los tim-
buéa en la tragedia de Moore
son descriptos como pomposos
aborigenes africanos, de tez
negra en lugar de cobriza, en
completo contraste con los de
Mansilla, que apenas adorna-
ban sus cuerpos con plumas y
cuentas de vidrios de colores.

Loa puntos de contacto en-
tre la tragedia inglesa y la no-
vela se centran en el desdobla-
miento de los hermanos: Man-
gord y Siripo pasan a ser Man*
gora ¥ Siripus en la obra de
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Moore, Se mantiene la dicoto-
mia del indioc noble frente al
salvaje brutal. También se re-
pite la magquinacién secreta de
Siripus contra su hermano,
que lo lleva a la traicion v el
fratricidio. Lo que varia en la
tragedia es que ¢l desdobla-
miento se extiende y abarca a
todos los personajes principa-
les. La heroina, Lucy, encuen-
tra un doble especular en su
hermana Isabella, que la se-
cunda en virtuosidad y belle-
za, Los enamorados también
aparecen de a pares: el joven
Hurtado tiene un amigo, Mos-
quera, quien ganara el corazon
de Isabella, por encima de la
voluntad de don Nufio de Lara,
su fiel pretendiente. Otra di-
ferencia sustancial es que el
primere de los hermanos en
prendarse de las cualidades
de Lucia es Siripus ¥ no Man-
gora. Un detalle interesante es
que lo que més cautiva a Siri
pus ¢s la voz de Lucy. Esta ca-
racteristica de la heroina de
ser quien domina las lenguas
y despliega habilidades inna-
tas para la docencia v la per-
suasidn se repite tanto en la

Lucia de Mansilla como en la
de Rosa Guerra y la acerca a
la figura de Santa Lucia con la
que se la ha asociado en repe-
tidas oportunidades.

Tanto en la tragedia ingle-
sa como en la novela, encon-
tramos un sacerdote cristiano,
un hechicero indigena ¥ un
dios aborigen relacionado son
lo demoniaco. Sin embargo, el
tratamiento de estos persona-
jes es muy diferente en cada
obra. En la novela, Fray Pablo
es un ser culto, virtuoso, no-
ble ¥ valiente que no respon-
de ciegamente a las estructu-
ras ¥ jerarquias eclesifisticas,
sino que estd dispuesto a rom-
per con ellas a favor de la
evangelizacidn a través de la
caridad. Pero, sobre todo, es la
figura paternal que eleva a la
joven y huérfana Lucia de los
injustos condicionamientos
que sufrian las mujeres de su
época hasta hacer de ella una
mujer excepcional, Loa valores
religiosos de la cultura espa-
nola son destacados en la no-
vela ¥ la mision evangelizado~
ra de la Conquista es clara en
la figura de Lucia, como por-
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tadora de la palabra sagrada
al Muevo Mundo. En claro con-
traste con esta imagen, el Frai-
le Jacques, en la pieza teatral
de Moore, es una parodia bur-
lesca que encierra una degra-
dacidm de la imagen del clero
cristiano de la pluma de un
autor protestante. El nombre
Jacques remite al de Santiago
que &3 el santo emblematico de
las peregrinaciones espanolas
y de la lucha contra la herejia.
En esta figura, Moore destro-
na lo sagrado espaiol y expre-
sa su visidn de la Conquista,
movida por intereses mas ba-
jos que los planteados por
Mansilla, ya que el fraile re-
presenta la lujuria v la codi-
ein.

Por el contrario, el perso-
naje ridiculizado en la novela
de Mansilla termina por ser el
hechicero indigena, que por un
ardid de Lucia queda en evi-
dencia como un farsante ante
todos sua fieles, De esta ma-
nera, Eduarda presenta al
eristianiamo en indiscutihle
superioridad religiosa, muy
por encima de las supersticio-
nes aborigenes, fundadas en el

miedo a un diss/demonio que,
una vez m#s, nos recuerda al
Setebos mencionado por Cali-
bian en La Tempestad. En cam-
bio, en la obra de Moore, el
hechicero invoca realments un
eapiritu que se encarga de ex-
piar las culpas de Fraile Jac-
ques a travée de una penosa
humillacién que lo expone
frente a los demis.

El desenlace, tanto en la
novela como en la pieza tea-
tral, lleva a la fatalidad: la
muerte de los fieles esposos a
manos de Siripo. Sin embargo,
Moore plantea una restaura-
cion del orden realizada por
Caboto que vuelve a dar ven:
BANZA cOmMO una especie de
Deus ex Machina de las trage-
dias griegas. Una vez tortura-
do ¥ muerto Siripus, el joven
soldado espanol Mosquera se
casa con Isabella, la hermana
de Lucia. Esta unifin entre es-
pafioles, se contrapone a la
unidn planteada por Eduards
entre la joven india, Anté, y
Alejo, su enamorado espafiol.
Solo en la novela de Mansilla
s¢ vislumbra la posibilidad de
una integracitn pacifica v ar-
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manica entre las dos culturas.
Ni en Shakespeare, ni en Mo-
ore, esto parece posible.

La vigidn de la Conquista
que cada autor expresa se ma-
nifisata a través de su concep-
cidn de la misidn espafiola y de
su mirada sobre ¢l mundo abo-
rigen. Shakespeare es el mas
imparcial de los tres, plantea
la problemstica de la Conguis-
ta v deja que ambas partes se
expresen. Lo més llamativo es
el modo en que Prospero in-
sulta a Calibéin, con un lengua-
je degradante tan poco apro-
piado para la altura moral que
parece emanar el personaje en
el reato de la comedia. Por
otra parte, Calibin argumen-
ta su posesion de la isla de una
manera clara ¥ convincente,
tanto es asi que deja pensan-
do al lector acerca de la legiti-
midad de su reclamo cuando
él insiste en que ha vivido en
esa isla desde su nacimiento,
mucho antes de que Préspero
llegase. En Moore, la critica a
los espafioles es clara. Se cues-
tionan los méviles de la Con-
gquista como meramente mate-
rialistas. Sin embargo, los ea-

pafioles son menos degrada-
dos que los indios, que la ma-
yoria de las veces se muestran
brutales ¥ monstruosos; al
punto de auto-descalificarse
cuando comparan su propia
imagen con la belleza de los es-
pafioles, Eduarda Mansilla in-
tenta presentar una vision
més equilibrada y objetiva de
la Conquista. De hecho, su ex-
presa inténcidn es componer
una novela histérica, una re-
creacidn ficcional de lo que
realmente ocurrid. Aungue
hoy sabemos que en ciertos as-
pectos de la novela esto no se
logrd —ya que toma el viaje de
Luecia Miranda como histdrico
e idealiza la figura de Caboto,
lo que parece suceder en casi
todas las versiones del mito—,
i logra admirable ohjetividad
en la recreacion del contexto
historico-geogriafico v en el
tratamiento del mundo india-
no. En este sentido, la novela
plantea un contraste rotundo
frente a la atemporalidad v la
ubicaciin ageografica de la
isla en La Tempestad, por un
lado, ¥ frente al espacio de la
tragedia de Moore, que remi-
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te al mito de la Edad de Oro o
del Paraiso perdido, por el
otro. En la desclada isla de La
fempestad sopla un aire sutil
¥ la hierba es frondosa, lozana
y verde. Afirma Gonzalo® efqui
hay de todo para vivirs (vid.
Shakeapeare, Acto I, escena
IT). A su vez, en las tierras
americanas de la pieza teatral
de Moore, se describe una cor-
te timbi desbordante de exu-
berancia barroca, oro v plata.
En cambio, en la novela de
Eduarda, estin constante-
mente presentes las necesida-
des que pasan tanto los indios
como los espanoles v las lar-
gas expediciones que realizan
loa cazadores para proveer de
los medios de vida bésicos a la
gente de los asentamiesntos.
Ademds, Mansilla no deja de
destacar los valores de la cul-
tura aborigen, sus virtudes ¥
su capacidad de aprendizaje v
asimilacion de lo espanol. Hay
extensas descripciones de las
ensefianzas de Lucia y de cdmo
estas repercuten en la comu-
nidad de los timbués, El méxi-
mo exponente de esta trans-
formacién cultural estd perso-

nificado en la joven india Anté,
quien admira a Lucia y decide
convertirse al cristianismo
como su ahijada.

Hacia €] final de la novela,
el espaiiol Alejo, con Anté en-
tre sus brazos, se interna en
la inmensidad de la Pampa
gque los cobija maternalmente,
&u amor bendecido por el rito
cristiano del matrimonio coro-
na ese ideal de unién entre el
MNuevo y el Viejo Mundo, pues
ellos serdn la pareja fundante
de una nueva raza y de un
nuevo pueblo,

Para finalizar, queremos
recordar la comparacién de
Ana Maria Rossi de Borghini,
que sostiene gque la relacion
entre estas obras es como un
quiasmo: loa autores america-
nos miran hacia Europa v los
del Viejo Continente escriben
sobre el Nuevo, Lo relevante
desde nuestro punto de vista
5 ue, por primera veg, una
mujer argentina se detiene a
observar su propia tierra v
escribe sobre ella para dar tes-
timonio de la historia de sus
antepasados ¥ tomar parte en
el debate de sus contempord-
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neos, tanto de los Europeos
como de los nativos, ¥ nos hace
participes de la otra Historia,
la Hiatoria no oficial, la de las
narraciones orales, los mitos,
las leyvendas, los saberes popu-
lares. Este es legado que
Eduarda Mansilla nos deja en
su novela Lucia Miranda.
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