Espiritualidad y poesia
en el canto VI de la Eneida

por Analia Imparato
y Alejandro Tloupakis

Introducecidn

El eanto V1 de la Eneida constituye uno
de los niecleos més importantes del poema;
esun punto de inflexién entre las dos partes
en que puede dividirse la obra, pues actia
como cierre de la primera y permite nuevas
perspectivas en el desarrollo de la segunda.
Mo es, por lo tanto, una pieza aislada de
teologia, sino que posee una vital importan-
cia para el sentido de la obra en su conjunto.

Para estudiar este canto se podrian to-
mar al menos las siguientes tres lineas de
andlisis:

a) estudiarlo desde el punto de vista del
héroe; cdmo determina este descenso a los
Infiernos un cambio en el cardcter hasta
entoncesirresoluto de Eneas, edmo liberaal
héroe de los afectos y las experiencias del
pasado, haciéndolo duefio de su presente y
abriéndole los ojos al futuro glorioso de
Roma;

b) considerar la concepeién que nos brin-
da acerca de las postrimerfas del hombre,
una visién del mds alld construida a partir
de la rica —y sincrética— tradicién de la
poesia, el folclore, la filosofia y la religidn;
Virgilio procura rescatar todo lo que ha
estimado valioso de la filosofia y de la ima-
gineria de los antiguos y, hacia el final del
canto, se aproxima a una solucién —o al
menos a una respuesta— al problema del
sufrimiento humano, en tanto nos brinda
una concepcién de la vida después de la
muerte segiin la cual las faltas son expiadas

y la virtud es premiada;

¢) analizar los augurios glorioseos para
Roma y el mundo romano, expresados con
un patriotismo que convierte a la obra en el
poema nacional por excelencia del pueblo
italico; v, relacionado con esto, la visién del
destino temporal de un pueblo ligado a una
visién ultraterrenal.

En el presente trabajo haremos hincapié
en las dos tiltimas lineas de andlisis.

Fuentes

Las fuentes de este canto pueden ser
rastreadas muy atrds en el tiempo; l:!.ehe-
mos remontarnos a la literatura griega,
mads precisamente al libro XI de la Odisea.
Sin embargo, aungue la deuda homérica de
Virgilio es importante en la parte del canto
que describe los Campos Eliseos, es casi
inexistente en la dltima parte.

Grandes son las diferencias entre ambos
poetas en lo que a la vision de la muerte se
refiere. En Homero, la muerte no aparece
como una esperada liberacién de esta vida
fatigosa, sino como una existencia sombria
y melancélica, nunca como un estado mds
deseable que la vida terrena.

Lanocidn de la vida después de la muerte
como liberacién, como descanso, que halla-
mos hacia el final del canto VI probable-
mente proviene del folelore popular, crista-
lizado y organizado por las religiones orfi-
cas y la filosofia pitagérica. Muchas no-
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ciones érficas fueron desarrolladas por Pla-
tén, y algunas de ellas asimiladas por el
estoicismo. Hay poemas érficos que relatan
un descenso al submundo de los muertos
que se remontan quizds al siglo VI a.C; los
héroes méds famosos que realizaron esta
expedicidn fueron Hércules y Orfeo.

Orfeo, ademds, estaba conectado con el
ritual de los misterios eleusinos, pero, se-
gun R. D. Williams, la relacién del canto VI
COn esas ceremonias inicidticas no es tan
estrecha como algunos autores han preten-
dido demostrar,

Uno de los viajes a ultratumba més cono-
cido es la catdbasis de Dionisio en Las
Ranas de Aristéfanes, donde vernos un tras-
fondo de misticismo 6rfico mezeclado con
figuras del folclore (v.g. Caronte, Cerbero,
Plutén).

Inversamente, Platén monta sus mitos
sobre una topografia folelérica (la laguna
Estigia, el Aqueronte, el Cocito) pero hace
hincapié en el tema del juicio y la purifica-
cién de las almas. No cabe duda de que los
mitos contenidos en el Feddn, el Gorgias, el
Fedro y sobre todo el mito de Er en el libro
X de la Repiiblica influyeron en el pensa-
miento de Virgilio y estimularon su imagi-
nacién poética.

A estas fuentes griegas debemos sumar
la Olimpica Il de Pindaro, que trata el tema
de la isla de los bienaventurados.

En la literatura latina, el primer libro de
los Anales de Ennio tenfa un famoso pasaje
relacionado con las creencias pitagéricas, v
el Suefio de Escipidén, de Cicerén, presenta
una version romanizada del mito de Platén
sobre las almas en el mds alld, Asimismo, se
conservan fragmentos de obras que pueden
haber sido los modelos méds inmediatos de
Virgilio. Algunos afirman que una obra per-
dida de Posidonio fue la fuente inmediata de
este canto.

Pero lo esencial de la hipotextualidad de
este canto VI es que Virgilio procuré una
sintesis de esa larga tradicién literaria y
una seleccién del material heredado. Ca-
bria pensar que Virgilio se ha apoyado en el
pensamiento comin a su tiempo como pun-
to de partida, mas sin someterse a ningin
sistema especifico, para crear su propia
concepcién del mundo, ordenando sobre un
eje original las «grandes ideas» aportadas
hasta el momento. Esa labor inmensa llevd
a muchos comentaristas, mds lejanos o cer-
canos en el tiempo, a ver en Virgilio un
«maestro de sabiduria» que redne en sus
obras, y especialmente en este canto VI,
una suma del saber humano en todos los
érdenes, una fuente de conocimiento de
toda la cultura humana, en otras palabras,
un nuevo Homero. No obstante, como bien
destaca Guillemin, no debemos olvidar que
estamos analizando uno de los posibles 4n-

(8 Ererd

a) Fuentes griegas

* libro Xl de la Odisea

* folclore popular

* pogmas 4rficos

* Olimpica Il de Pindaro

* Las Ranas de Aristéfanes
b) Fuentes latinas

* libro | de los Anales de Ennio

* mitos de Platén en Feddn, Fedro, Gorglas y Repiblica

= el Sueiio de Escipidn, en la Republica de Cicerén
* una obra perdida de Posidonio (fuente hipotética)
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gulos de enfoque de “obras literarias” y no
ensayos de teologia, filosofia o fisica. Virgi-
lio es ante todo un poeta y por lo tanto un
intuitivo que presenta sus ideas en acto, no
en su elaboracidon. Lo que ocurre es que
congrega en el cauce vnico de su arte el
conjunto de las manifestaciones del hom-
bre, antes de que fueran separadas y clasi-
ficadas por los distintos sectores de la cien-
cia. Esestolo que convierte a Virgilioenuno
de los mds altos exponentes de «lo cldsicos,
una de cuyas notas es el humanismo. Asi,
segiin M. R. Lida de Malkiel, «<El arte clésico
no sélo se ocupa exclusivamente del hom-
bre, sino ademds de sus condiciones esen-
ciales, anteriores, superiores a las circuns-
tancias histéricas variables, condiciones que,
por consiguiente, sobreviven a todo cambio,
perduran eternamente vivas en todo tiem-
po... El arte cldsico —y ésta es su nota mds
evidente—es arte universal, no particulars.!

En suma, podriamos sefialar desde un
punto de vista filoséfico que la teoria de la
reencarnacion es de origen drfico-pitagorico
(retomada también por el platonismo); la
valoracién positiva del alma y negativa del
cuerpo, de indole platénica; el concepto del
alma material y la élica constituyen ele-
mentos estoicos en el poema; la religién de
los manes y de la Tierra, elementos de la
creencia popular romana (asi como el culto
al fundador), y lo demds mitologia, de la que
Platén habfa recomendado servirse cuando
yvano se podiair més alla. Tal seria el cuadro
escatologico general del canto VI, bocetado
de manera bastante suscinta, donde lo mas
notable es esa «inteligencia rectora», que
orienta al mundo y le brinda un significado,
de la que Anquises se enorgullece y a la que
Eneas glorifica con sus hechos. Pero es
necesario agregar que muchas delasimage-
nes ydetalles descriptivos que encontramos
en este canto pertenecen al dmbito de la
imaginacidn e invencion poéticas y son, por
lo tanto, estéticamente agradables, armo-

niosas, logradas. Si bien un critico como P.
Boyancé habla de un «ansia césmica» en
Virgilio, de un deseo perceptible de escribir
un poema cientifico o filoséfico, creemos
que, siendo Virgilio ante todo un poeta, lo
que debemos esperar no es precisién cienti-
fica sino goce estético.

Estructura

Se observan en este canto tres partes
bien diferenciadas: a) los preparativos para
el descenso (vv. 1-263); b) el viaje a través
del Infierno (hasta v. 675) y; ¢) la revelacién
dela doctrina de la reencarnacidn y la visién
de los héroes romanos.

La funcién especifica de la primera parte
no es otra que la de sugerir un clima de
solemnidad y de misterio. Aparecen simbo-
los de la magia y del folelore, como la rama
dorada, y elementos rituales en la ceremo-
nia del sacrificio. Todo esto contribuye a
crear una atmdsfera sobrenatural de es-
panto, apropiada para el descenso a las
regiones infernales.

Los episodios del Infierno son presenta-
dos en dos partes: 1) un viaje o catdbasis a
través de los territorios del mundo fantas-
mal: 2) una revelacién de cardcter filoséfico
y teolégico por parte de Anquises, la cual
introducela escena del paso de los héroes de
Roma por la corriente del Leteo.

Cada una de estas secciones cumple una
funcién diferente en el poema, y es obvio que
Virgilio no se ha preocupado por integrarlas
en un cuerpo doctrinal consistente y cerra-
do. La estatica presentacion del Limbo, por
ejemplo, donde suponemaos que Dido y Dei-
fobo permanecerdn eternamente, se con-
tradice con la doctrina de la reencarnacidn
expuesta por Anquises. Los intentos de sal-
var esta contradiecién, alegando que quie-
nes murieron antes de tiempo permanecen
en el Limbo sélo por el término del resto de

1. Marin Rosa Lida de Malkisl, Introduccitn al teatro de Sdfocles. Barcelona, Faidds, 1983.
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su vida natural, no se corresponden con el
texto: algunas de esas almas deberfan ha-
ber completado su estadia antes de la llega-
da de Eneas.

Lo que podemos decir, con seguridad, es
que la mitologia de la catdbasis nos presen-
ta los sucesos del pasado trdgico de Eneas
(los fantasmas de Dido, de Palinuro, de
Deifobo, del trompetista Miseno) y que la
teologia presenta el futuro de Eneas, inse-
parable de las esperanzas sobre la gloria de
Roma, estimuladas en el 4nimo de nuestro
héroe por la visidn del paso de los héroes a
través del Leteo. Analicemos, a continua-
cidn, esta escena.

El paso de los héroes por el Leteo

La escena en que Anquises muestra a su

hijo la turba de héroes que habrén de gestar
la historia de Roma constituye el punto més
alto del mensaje que Virgilio queria legar,
én primer término a su personaje, ¥ en un
sentido anagdgico, a sus contempordneos:
la gloria de Roma ha sido decretada por los
Hados; as{ que ya no dudes, Eneas, ya no te
sientas incapaz de llevar a cabo tu misidn.
La historia gloriosa de la urbe que vas a
fundar espera, encarnada en una fila de
héroes a la orilla de un rio; que tu valor
inaugure su curso dorado. Y al pueblo ro-
mang: ya no teman mds muertes y persecu-
ciones; murié el tiempo de guerra civil en
que el hermano mataba al hermano y el hijo
al padre; un hombre de augustos augurios
acaba de instaurar la nueva edad de oro.
Dijimos que Virgilio toma algunos moti-
vos homéricos v los reelabora, como asf
también otras fuentes tradicionales y de
cardcter foleldrico. Uno de los motivos que
el poeta ha heredado de la tradicién es

precisamente esta enumeracitn de héroes,
que hallamos en varios lugares del arte y de
la literatura romanas: las procesiones de
los bustos de los ancestros en los funerales
de la nobleza, los cuadros en lugares pibli-
cos como el foro y el Capitolio, la enumera-
cién de nombres de hombres famosos como
ejemplos en los discursos de los oradores.
Es decir que hay cierta aficién del cardcter
romano a este tipo de desfiles. En este
pasaje del canto VI notamos una reminis-
cencia del mito de Er con que concluye la
Repiiblica de Platén. Er ha muerto y regre-
sa a la vida con la capacidad de revelar lo
que ha visto en el mundo de los muertos.
Alli, cumplido el periodo de purificacién, las
almas pueden elegir el estado ¥ condicién
que han de tener en su nueva encarnacién
¥, luego de beber el agua del Leteo para
olvidar su vida pasada, nacen nuevamente
segiin la eleccién que han hecho.?
Mientras las almas hacen su eleccién en
la ribera del Leteo, Er identifica a persona-
jes famosos de la leyenda y de la historia.
Como vemos, son muchas las coincidencias
entre Platén y Virgilio. Sin embargo, debe
notarse que hay importantes diferencias de
sentido y de aplicacién en ambos pasajes.
Enla Repiiblica las almas no llegan al Leteo
niabandonan suidentidad original antes de
que se cumpla el tiempo de su reencarna-
cién; pero la mayoria de las almas que
aparecen en la Eneide deberdn esperar atin
cientos de afios antes de volver a este mun-
do, aunque aparentemente hayan bebido
las aguas del Leteo y abandonado su identi-
dad original. Ademds, mientras que las al-
mas en Platén son vistas con el aspecto que
han adquirido en la madurez de su vida
original, en la Eneida aparecen con la per-
sonalidad y los atributos fisicos de sus vidas

2. Enlamedidaen que Enens, al conocer la profecia sobre la gloria de Romay ver esa galeria do héroes, toma bn decisidn de cumplir
una misidn divina y emerge del Infisrne éon un eardetor nuevo, oo elige en cierto modo un génere de vida, un estado, una misidn?
¥ al dejar a Deifobo, a Palinuro, a Dido, abandonando su pasado y con el sus vaeilaciones, jno bobe también Eneas de las nguns del
Leteo? Por otra parte, los sucesivos encusntros del héros con personajes cada vez més distantes en el tiempa, todos ellos parte de
su experioncin personal, reprosontan un reconocimiento de su historia pasada ¥, on un plane psicoldgico mis profundo, una
exploraciin delinconscionte. La «capitulaciéne del héros-una renuncia al pasado para emprender su histérica misidn—va precedida

por una recapitulacidn donde reconoce su mundo interior y asume con plenitud su identidnd.
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futuras, obviando el hecho —que literaria-
mente hubiese resultado simpético, pero
épicamente poco elevado- de que van a
empezar esas vidas siendo bebés (porque
incluso los grandes héroes han estado algu-
na vez en paifiales). Por ltimo, la intencidin
primordial del relato de la Repiiblica esuna
advertencia moral: debemos educar a nues-
tras almas en esta vida de tal modo que,
llegado el momento de la erucial eleccién de
una nueva vida, optemos con buen juicio.
En la Eneida no hay tal eleccin fatal, y el
propdsito de la historia es simplemente
permitir a Eneas —y al lector, por supuesto—
tener una visién del futuro esplendor de
Foma, que es el fin y el objeto de la vocacién
heroica de Eneas.

Anquises es quien revela a nuestro héroe
la misién que debe llevar a cabo. Con ello
cumple la promesa que hace a Eneas cuan-
do se le aparece en el suefio del canto V y le
ordena aventurarse en el Infierno: conocer
la historia de su descendencia y de la cindad
que le estd prometida. Y es el sentido moral
que expresa en el medio del pasaje, en
calidad de exhortacién: ; Yen desplegar nues-
tro valor dudamos y el miedo impedird
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asentemos la planta en tierra ausonia? Y el
efecto en el dnimo del héroe se corresponde
con la magnitud de la revelacién hecha: ¥
luego de haberle mostrado a su hijo todas
estas cosas, ¥ encendido su corazdén con la
promesa de la fama porvenir... El tono de
exhortacién a la virtud y al esfuerzo denun-
cia reminiscencias de otro discurse famoso
en la literatura romana, el del Suefio de
Escipién en la Reptiblica de Cicerén. En
dicho pasaje el joven Escipién Emiliano,
llamado a ser el conquistador definitivo de
Cartago, tiene un suefio en el que primero
su abuelo adoptivo, Escipién el Africano, ¥
luego su padre, Paulo Emilio, se leaparecen
y le muestran el orden del universo y la
naturaleza del alma humana, y cémo los
espiritus de aguellos gque han servido al
Estado pueden ganar por sus méritos una
liberacién de la prisién del cuerpo, ascen-
diendo a las regiones celestes en que com-
partirdn una vida dichosa junto otros bien-
aventurados. Algunos elementos del dis-
curso de Anquises, como laconcepcién deun
alma universal ordenadora, el origen divino
de las almas y el concepto del cuerpo como
cércel del alma fortalecen la idea de que
Virgilio tenia en mente a Cicerdén al compo-
ner este pasaje. El propésito de la revela-
cion es exhortative en ambos casos: encen-
der a Eneas con la esperanza de la fama
venidera y estimular en Escipién el celo por
la defensa del Estado. Pero hay una diferen-
cia importante: mientras que el estimulo
propuesto al Emiliano es sobre todo el pre-
mio a su virtud después de la muerte, el
incentivo ofrecido a Eneas, en cambio, es la
grandeza del futuro de su pueblo.

Esta escena del paso de los héroes por la
corriente del Leteo tiene un cardcter emi-
nentemente profético, y en tanto constituye
una anacronfa con respecto al relato en
primer grado —Eneas que desciende al In-
fierno y se encuentra con su padre— pode-
mos definirla como una prolepsis. Desde el
punto de vista de su“aleance”, es decir, dela
distancia que existe entre el «presente= o
momento en que el relato se interrumpe
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para darle lugar, y el tiempo en que ocurren
esos acontecimientos anticipados, el desfile
de los héroes consiste en una “prolepsis
externa”, porque las hazafnas que llevardna
cabo esos héroes no estdn contenidas en el
relato primero; que termina con el futuro
fundador de Roma matando a Turno. La
“amplitud” de esa prospeccion, es decir, el
tiempo que abarcan los hechos narrados en
la anacronfa, es —desde la fundacién de
Roma 333 anos después del reino de Eneas,
segun la tradicidn en el afio 753, hasta la
muerte de Marcelo, en el 23 a.C.— de 1.063
anos. El lector contempordneo, anclado en
la historia, seguramente disfrutaria apa-
sionado de este ser contemplado por Anqui-
ses ¥ Eneas desde laleyenda, y al cabo de un
par de versos olvidaria estar leyendo una
ficeion narrada por un poeta genial, para
empezar a ver la historia de Roma naciendo
nuevamente desde la nada, desde los ojos
maravillades de un Eneas que, como sélo
Dios puede hacerlo, se admira ante la obra
que todavia no cred. Porque Eneas, a través
de su admiracién, no sélo inventa una gale-
ria de héroes que nacerdn de su semilla;
ademds —y Virgilio tiene algo que ver en
esto— inventa al lector.

Analicemos ahora la estructura de la
escena. Estd simétricamente construida:
consta de cinco secciones claramente defini-
das y artisticamente conectadas:

a) Silvio y los reyes de Alba Longa
(760- 76)

b} Rémulo, seguido de una descripeién
de Roma y una preparacién para el
anuncio de Augusto (777- 90)

¢) Augusto y sus hazafias (790- 808)

d) los reyes de Roma que siguieron a
Rémulo, comenzando por Numa y
terminando por Tarquino el Soberbio
(808-18)

e) los héroes de la Repiiblica (819- 46),
con una digresiin interna para in-
cluir a los protagonistas de la guerra
civil (826-35)

GIRAITIT

Llama la atencién que los héroes no estén
enumerados en orden cronolégico, v la ra-
zin de esto, segiin Getty, es que Virgilio
quiso otorgar a Augusto el lugar mds impor-
tante, en el centro (tercera seccidn). Con
este orden, ademads, Virgilio busea introdu-
cir a Octavio inmediatamente después de
Rémulo y antes de Numa por lo siguiente:
Rémulo como el constructor de las murallas
¥ el guerrero; Numa como el dador de las
leyes y, entre ellos, Augusto como el funda-
dor de la Edad de Oro de paz y prosperidad,
y con las virtudes de ambos.

Antes de que Rémulo sea presentado, los
reyes de Alba aparecen en la primera sec-
cidn cifiiendo la corona de roble; es de notar
que la corona civica le fue conferida a Au-
gusto, y que aqui quizds aparece la misma
como un sutil camplido para él. La corona
de roble fue ligada a la gens Iulia y simboli-
zaba no sélo la proteceidn de los ciudadanos
de Roma sino, como afirma Ovidio, la divini-
dad de Jupiter. El poeta de las Metamorfo-
sis subraya que el principe lleva el nombre
de «Augusto» en comiin con Jupiter, y dice
explicitamente que el emperador es aiin
mds grande que Rdémulo, porque él es el
Jupiter de este mundo. Rémulo era sola-
mente dominus, mientras que Augusto te-
nia unrango masalto: el de princeps y pater.
Asimismo, Horacio, siguiendo con esta asi-
milacién de Octavio con Jiipiter, dice: «En el
cielo sabiamos que Jove/el tonante reinaba:
un dios terreno/Augusto serd si el imperio/
une a britanos y fieros persas...» (Odas, 111,
5, vv.l-4)

En un perfodo tardio del arte de la Edad
de Oro la pintura y la escultura coincidian
con Virgilio en representar al principe con
los atributos de Jupiter y de Rémulo: apare-

‘ce semidesnudo, con el dguila de Japiter a

sus pies y el cetro en su mano izquierda,
cefiida la frente con la corona de roble:
ademds sostiene en la mano derecha el
bédculo augural, atributo de Rémulo,

Pero volvamos a nuestra escena. Estdn
padre e hijo subidos a un altozano, desde
donde contemplan el desfile de sus descen-



dientes. El discurso que el padre pronuncia
mientras pasan revista a los héroes futuros
estd compuesto al modo de los llamados de
exhortacién o parenéticos: el desorden de
los personajes —aunque, en sentido estricto,
vimos que no es tal- sugiere la idea de una
muchedumbre, de un desbordamiento de
imdgenes heroicas. Anquises pronuncia tres
exhortaciones, esenciales para el sentido
del poema:

1) Tras pasar revista de las ilustres figu-
ras de Rémulo y de Augusto, exhaltando sus
hazafias como propias de dioses, dice: ;Y en
desplegar nuestro valor dudamos y el miedo
impedird asentemos la planta en tierra au-
sonia?

2) Después de una extensa galeria de
héroes, al presentar las almas parejas de
César y Pompeyo —durante un tiempo ami-
gos, después enfrentados en una cruenta
guerra civil—, el horror parece nublarle el
alma, y prorrumpe en el hexdmetro inaca-
bado; jArroja de tu mano las armas el prime-
ro, oh sangre de mi sangre!

3) La tercera exhortacion es el designio
histdrico que ya no Anquises sino Virgilio
mismo dicta a Roma: concede a los griegos
la primacia en las artes pldsticas, en la
filosofia y aiin en las letras, pero reserva a
su pueblo una misidén que es un arte tam-
bién, la de mandar y organizar a los pueblos
sometidos. No se funda en la violencia bru-
tal, sino en el poder de las grandes y simples
virtudes, entre las cuales la pietas, el amor
que cumple sus deberes, es la mds alta, e
incluye la virtud esencial: la justicia. De ahi
la paradoja de que Roma no fuera fundada
por un vencedor, sino por un vencido.

Dice Haecker: «Virgilio es el inico paga-
no a par de los profetas judios y cristianos,
la Eneida el solo libro al lado de la Sagrada
Eseritura, que alzados sobre el momento y
las circunstancias de su época, contienen
frases que resuenan como profecias hasta el
umbral de la eternidad... (His ego nec metas
rerum nec tempora pono. Imperium sine

fine dedi: 'ni linde en el espacio ni en el
tiempo barreras les sefialo. Un dominio sin

fin les concedf’)=. Y concluye: «Ved el impe-
rio, del que todos formamos parte todavia,
nos plazca o no confesarlo, sepadmoslo o no,
el Imperium Romanum, que tras terribles
yerros acepté el cristianismo por propia
voluntad de su jefe y al que no puede, en
adelante, renunciar sin renunciar al mismo
tiempo a si mismo y al humanismon».
Virgilio va ha dictado a Roma su misién.
Percibimos a lo largo de la alocucién la idea
de que el triunfo de Roma se obtendré entre
zozobras, incertidumbres y desesperanzas.
El encuentro entre padre e hijo en el reino
de los muertos podria haber terminado con
una emotiva despedida entre ambos, y nada
més: sin embargo, Virgilio reserva para el
final un pasaje en el que aflora ese dejo de
amargura propio de toda empresa ciclépea

que exige sacrificios y presenta obstdculosy
decepeciones. Uno de esos momentos en que
el recuerdo de los males pasados, huella
consciente quizd del pecado original de los
romanos —el fratricidio de Rémulo-, entur-
bié el orden alcanzado después del caos, la
concordia después de la guerra, la prosperi-
dad después de la ruina, fue el afio 23, en
que muere prematuramente el joven Mar-
celo.

Sabemos que Augusto, sin descendencia
natural, habia dirigido su mirada en busca
de un sucesor hacia el hijo de su hermana
Octavia, el joven Marcelo, nacido hacia el
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42. En el afio 29 ya habia fipurado en la
pompa triunfal del mes de agosto, a la
derecha de su tio. Después Augusto lo llevé
consigo en sus campafas contra los cdn-
tabros y en el afio 25 le dio a su hija Julia en
matrimonio. Entonces a todos parecié evi-
dente que Marcelo era llamado a ser el
heredero de Augusto, En septiembre, al
joven, nombrado edil —antes de la edad- se
le dedicaron los Ludi Romani que, como
equivoco buen augurio, tuvieron una ex-
traordinaria brillantez. Para despejarle el
camino, Augusto aleja de Roma, confidndo-
le una misién en Oriente, a Agripa, que no
queria a Marcelo ¥ veia con melancolia
acumularse los honores scbre esa joven
cabeza.

Todo hacia pensar que Augusto lo adop-
taria legalmente en los préximos juegos
seculares, tan esperados desde la paz de
Brindis y que Augusto piensa seriamente
celebrar ahora: el nuevo siglo de oro seria
inaugurado en nombre de Marcelo. Pero
después de la celebracion de los Ludi Roma-
ni Marcelo, a los 21 afios, enferma y muere.
Corria octubre del 23. Roma entera asiste
conmovida a los funerales y acompaiia el
caddver. Virgilio, conmovido por la mds
honda tristeza, resume en el lamento que
cierra el discurso de Anquises el dolor de la
patria ante la pérdida de la méds querida
esperanza de Roma. En las palabras de
Anquises se confunden el dolor y la resigna-
cién ante lo que los dioses han dispuesto:
Excesiva hubiera sido nuestra gloria si los
dioses nos hubieran deparado una mds lar-
ga posesion de este presente suyo, el mds
bello de todos.

Con estos versos, compuestos segin el
género de las lamentaciones fiinebres, se

cierra el canto VI:

iTd un Marcelo serds! Lirios a manos
[llenas dadme, quiero
esparcir purptreas flores y prodigar al
[alma de mi nieto este don a
le menos, efrecerle este vano homenaje.

Cerca de la medianoche, y después de la
revelacidn, Anquises despide a suhijoyala
Sibila por la puerta de marfil, por donde a
diario salen los falsos suefios a visitar a los
mortales.?

Conelusiéon

Hemos intentado, a través de esta expo-
sicion, analizar el canto VI en relacién con
el sentido total del poema, del cual, pensa-
mos, este libro constituye su quintaesencia.
Recapitulemos, para terminar, los argu-
mentos con que sostenemos esta afirma-
cion.

El descenso a los Infiernos influye de
manera decisiva sobre Eneas. Virgilio, an-
tes de inmortalizarlo en bronce y proponer-
lo como héroe nacional, se ocupa de Eneas
en cuanto ser de carne y hueso, con las
excelencias propias de su filiacién divina,
pero también con sus defectos humanos, su
irresolucién, su incertidumbre.

Pero tras la catdbasis, Eneas emerge
convertido en sabio. Habia bajado al reino
de los muertos con una motivacién afectiva
{encontrarse con su padre), y precisamente
se demora en atender a personajes vincula-
dos con sus afectos y su pasado. No era
plenamente consciente de lo que iba a reve-
larle Anquises y, con esta revelacion, Eneas

3. Muchas s ha dicho sobre por qué Eneas ¥ la Sibila salon por la puerta de marfil, Ia de los suefios falsos; incluso so ha Negado
a alirmar que con ello Viegilio quise dar a entender a sus lectores que todoel canto V1 ern una fibula falsa a 1a que no debfa prostarse
mis atenciin que la estrictamente literaria. Nos parece interesante consignar aqui Ia opinidn de Louis-Francis Rolland, quien
sastiene quo Anquises conduce o Encas y su acompafinnte hacin ln puerta de marfil para no provocar una disputa en la sonda de
Ia pucrta de cuerne. Es sabido que Ias leyes que regulan lavida on los Inflernosson rigidas, enespecial lns quc concicrnon als entrada
y salida. Encastioncun -permiso especials, pero también un tiempo restringido para recorrer el Averno, y ya ha dejado éomo ofrenda
larama protectora. Los manes srenles= (enviados ala Tierra para advertir o dar ordculos alos vivos)que salen porla pusrta decuerna
Fﬂllr[ﬂl':. pereibic la presencia -diferonte- de Eneas y sentirse recolosos de ella y de las condiciones de su estadia privilegiada. Por
tal molivo es mds seguro que salgan por la puerta de bos suefios incorpdreos, producte de los mismos manes para aterrar o ayudar

n log wivos.
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pierde su inocencia intelectual, y con ella el
grueso de sus vacilaciones. Ya posee todo lo
que un hombre necesita saber para encau-
sar su vida y cumplir con la misién enco-
mendada. Ahora necesitard de una dltima
gracia extraordinaria que actualice todas
las verdades adquiridas, que las ponga en
prictica al servicio de su pueblo.

La obtencién misma de la rama dorada,
su pasaporte al reino del mds alla, le da la
pauta de que ha sido elegido por los dioses,
y rehusar el cumplimiento de su empresa
seria luchar contra el destino, el eual, si no
es cumplido, de todos modos se cumple,
arrastrando consigo al obstinado.*

Ya nos hemos explayado sobre las fuen-
tes de este canto. Subrayemos sdlo, en esta
recapitulacidn, la seleccién y reelaboracién
que lleva a cabo Virgilio de los materiales
preexistentes. En esta perspectiva hemos
considerado las contradiceiones que los eri-
ticos han denunciado en el canto. Nuestro
autor no se propuso escribir una pieza doe-
trinal de teologia, sino que privilegié su
intuicidn ereativa y suimaginacidn, al decir
de Camps, «caleidoscdpica».

Virgilio pasé todo el material heredado
por el filtro de la romanidad v de su propia
experiencia de vida.

El castigo para los injustos en el Tdrtaro
y el premio para los justos en los Campos
Eliseos, aunque contradiga la doctrina de la
purificacién de todas las almas, expuesta en
otro pasaje, se adecua a la exhortacidn a las
virtudes heroicas y a la vida de trabajo y
sacrificio que Virgilio quiere dirigir a sus
contempordneos.

Por dltimo, en relacidn con las contradie-
ciones que ofrece este canto, nos remitimos
a lo ya dicho: Virgilio es, ante todo, poeta.

Grecia maestra en las artes, Roma civili-
zadora y pacificadora, fue el designio histo-
rico que el poeta dictd a su pueblo, a la vez
que celebraba la paz lograda por Augusto y

lo proponfa como virrey de Jupiter en la
tierra.

De la doctrina que expone Anquises acer-
ca de la naturaleza de las almas, se destaca
la defensa que hace Virgilio del origen divi-
no de las mismas, as{ como también la
necesidad de purificacidén del contacto con
los cuerpos y la fe en su destino inmortal,
Del disgusto que muestra Eneas ante el
ansiaciega de las almas por tornar alavida,
trasciende una fina espiritualidad. El con-
junto, en suma, constituye quizds el testi-
monio més valioso que nos ha legado la
antigua Roma acerca de la inmortalidad del
alma y el més claro anuncio de su intuicién
de la ventura inminente. No muchos afios
después de que Virgilio hiciera bajar a su
héroe a los Infiernos, otro Héroe subiria
desde el reino de los muertos con una mi-
sidn redentora.(*)

Analia Imparato
Alejandro Tloupakis
4* Afio Letras
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la Prof, Mirta Meyer
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