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Resumen: El objetivo del presente trabajo es analizar un
conjunto de crénicas escritas por Rubén Dario para el diario
La Nacién. El corpus tiene como punto de anclaje la ciudad de
Madrid, a la que el escritor nicaragiiense fue enviado para
informar sobre el estado en que se encontraba la sociedad
espanola luego del llamado «desastre del 98>. Estas cronicas
formaron parte de lo que entendemos como un plan de
publicaciones esbozado en la primera comunicacién que
escribié en esa ciudad. Nos enfocaremos en los distintos planos
que se conjugan en el espacio urbano de los textos
seleccionados: el plano visual, el sonoro y el socioecondmico.
Creemos que a partir de esta multiplicidad de aristas se logra
evidenciar, en estos textos, algunos dilemas de la Modernidad.

Palabras clave: crénica, ciudad, modernismo, literatura
latinoamericana, Rubén Dario.

Abstract: The aim of this paper is to analyse a set of chronicles
written by Rubén Dario for the newspaper La Nacion. The
corpus is anchored in the city of Madrid, where the Nicaraguan
writer was sent to report on the state of Spanish society after the
so-called <«disaster of 1898>». These chronicles formed part of
what we understand as a publication plan outlined in the first
communication he wrote in this city. On this occasion we will
Jocus on the different levels that are combined in the urban space
of the selected texts: from the visual level, the sound level (voices)
and from the socioeconomic level (sick city). We believe that from
this multiplicity of edges we can make evident some dilemmas of
modernity in those texts.
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INTRODUCCION

Hacia 1898, Rubén Dario fue enviado a Espana por La Nacidn para que «escribiese sobre la situacién en que
habfa quedado la madre patria» (pp. 134-135) luego del Tratado de Parfs, segtin indica el propio autor en La
vida de Rubén Dario escrita por él mismo (Dario, 2021). El escritor nacido en Metapa llevaba varios afios
publicando para el diario portenio y habia tenido oportunidad de viajar a tierras espanolas en otro momento,
pero su estadia habia sido breve. Esta propuesta implicaba trasladarse como corresponsal en el extranjero, una
figura que habia surgido a partir de la modernizacién de los periddicos hacia fines del siglo XIX para saciar la
demanda de informacidn internacional del ptblico lector de Buenos Aires (Caimari, 2019).

A partir de ese momento y hasta mediados de 1900, vivié en tierras espafiolas, para luego redirigirse a Paris,
donde cubriria la Exposiciéon Universal. Con posterioridad a esta estancia, en 1901, la casa Garnier
Hermanos Libreros-Editores edité Espasia contempordnea. El libro es una compilacién de las crénicas
publicadas en el matutino portefio, seleccionadas y editadas por el mismo autor. El recorrido comienza en
Barcelona, pero inmediatamente se ubica en Madrid, ciudad en la que tienen lugar las escenas objeto de la
mayor parte de las crénicas. En esta oportunidad, nos centraremos, en primer lugar, en la entrega que
inaugura la estadia en la capital de Espafa y que lleva por titulo su propio nombre: «Madrid». Como
veremos, en esa cronica inicial, se configura un plan de escritura que se desarrollara en las publicaciones del
resto del afo y de las cuales seleccionamos «La cuestiéon de la revista. La caricatura», «Alrededor del
teatro», «El cartel en Espana» y «La mujer espanolax.

El cardcter heterogéneo de Espasia contempordnea es algo ya marcado por la critica, desde la hibridez
genérica sefialada por Susana Zanetti (2010), para quien estos textos se ubican entre el ensayo y la crénica, asi
como la posicién adoptada por el cronista que, desde la perspectiva de Noel Rivas Bravo, se encuentra entre la
de «un pensador, soci6logo y hasta economista» (Darfo, 2013, p. 17). En su momento incluso Miguel de
Unamuno observéd que Espasia contempordnea se asemejaba a «un collar sin hilo», «notas echadas un poco
al azar...» (como se cité en Darfo, 2013, p. 15). Ciertamente, las crénicas se configuran como distintos
recortes de la ciudad, fragmentos a primera vista aislados, disimiles, de distintas situaciones experimentadas
en un espacio principalmente urbano. No obstante, creemos que hay algo que persiste y que se vincula con ese
objetivo inicial con el que Dario se dirige a esta ciudad: «La Nacidn me ha enviado a Madrid a que diga la
verdad, y no he de decir sino lo que en realidad observe y sienta» (Dario, 2013, p. 64). Entonces, ¢cémo dar
cuenta del estado actual luego de la pérdida de las tltimas colonias? ¢Cémo describir un imperio en ruinas? A
diferencia de lo que Walter Benjamin sefiala sobre las ruinas (esto es, que las alegorfas son, en el 4mbito de los
pensamientos, lo que las ruinas son en el 4mbito de las cosas), Jon Beasley-Murray considera que estas ultimas
inspiran narrativas, apuntan mds alld de si mismas, hacia una totalidad ausente (Beasley-Murray, 2010). Por
lo tanto, cada fragmento, por mas pequefio que sea, de lo que quedd de esta sociedad luego del conflicto de
1898 es susceptible de ser representado en las crénicas en tanto que remite a esa totalidad. En este sentido, el
acercamiento a través de los restos constituirfa la forma idénea para mostrar una sociedad, justamente,
fragmentada.

Ahora bien, existe otro elemento que da coherencia a estas crénicas como conjunto y es que ponen en
escena la experiencia —ambivalente— del proceso de modernizacién (Schmigalle, 2003, p. 157). En primer
lugar, porque el autor de nuestro interés particip6 de esa transformacién que tuvo lugar en el periodo en que
se produjeron estos textos. Como afirma Angel Rama en «La modernizacién literaria latinoamericana
(1870-1910)», dicha transformacién, que se dio a fin de siglo XIX en América Latina, tuvo como una de sus
expresiones la profesionalizacién de los escritores que encontraron en las publicaciones periédicas un espacio
donde desarrollar su labor (Rama, 1985). Rubén Darfo, que, como dijimos, ya integraba la redaccién de La
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Nacidn, tue parte de este proceso. Incluso en su produccién poética inscribe las ambivalencias de la
Modernidad, las cuales quedan bien condensadas en el clasico poema de Cantos de vida y esperanza: «y muy
siglo diez y ocho y muy antiguo / y muy moderno; audaz, cosmopolita; / con Hugo fuerte y con Verlaine
ambiguo, / y una sed de ilusiones infinita» (Darfo, 2016, p. 91). Precisamente Angel Rama recordaba estos
versos para referirse a la «dialéctica de la Modernidad>, cuando reflexionaba sobre la poesia martianal2].,
Cabe senalar que no fue este critico el primero en reparar en los versos darianos como modo de condensar el
caracter dialéctico del modernismo. En su célebre ensayo «El caracol y la sirena», Octavio Paz recuerda esas

mismas lineas al analizar el movimiento cuya figura principal es Rubén Darfol3],
Retomando el corpus que nos propusimos analizar, vemos que, por ejemplo, la primera crénica de Madrid,
escrita el 6 de enero de 1900, refiere lo siguiente:

El pais da la bienvenida. Estamos en lo pleno del invierno y el sol halaga benévolo en un azul de lujo.
En la corte anda esparcida una de los milagros; los mendigos, desde que salto del tren me asaltan bajo
cien aspectos; resuena de nuevo en mis oidos la palabra «sefiorito»; [...] con el pafiuelo que le cubre la
cabeza, atadas las puntas bajo la barba, cefiido el mantén de lana, a garboso paso, va la mujer popular
[...]; una carreta tirada por bueyes como en tiempo de Wamba, va entre los carruajes elegantes por una
calle céntrica; los carteles anuncian, con letras vistosas La Chavala y El Baile de Luis Alonso; los cafés
llenos de humo rebosan de desocupados, entre hermosos tipos de hombres y mujeres, las getas de Cilla,
los monigotes de Xaudaré se presentan a cada instante; Sagasta Olimpico estd enfermo, Castelar estd
enfermo; Espafa ya sabéis en qué estado de salud se encuentra; y todo el mundo, con el mundo al
hombro o en el bolsillo, se divierte: {Viva mi Espana! (Darfo, 2013, p. 56)

En primer lugar, observamos una sintaxis particular, con oraciones breves unidas por punto y coma. Al
respecto, Beatriz Colombi, al analizar otras crénicas del repertorio dariano, marca la presencia de dos recursos
en su retérica: la elipsis y la yuxtaposicién sintdctica (Colombi, 2004). Creemos que esto puede verse en
fragmentos como el aqui citado, puntualmente el de la yuxtaposicion. El efecto de lectura que produce es el
de mostrar pequefios fragmentos de lo que se encuentra ante sus ojos, lo cual se ve reforzado por el uso del
tiempo verbal en presente. Mediante dicho procedimiento remeda, de alguna manera, lo fragmentario de la
sociedad ante la cual se encuentra. Ademds, el particular uso de la sintaxis escenifica la imagen de gran ciudad
lograda, a su vez, por la referencia a los trenes, a los cafés, al emplear términos como «rebosan» y «asaltan»
o, mas adelante, en frases como la siguiente: «lo tnico que no ha dejado de sorprenderme al pasar por la
tipica Puerta del Sol, es ver cortar el rio de capas, el oleaje de caracteristicas figuras, en el ombligo de la villay
corte, un tranvia eléctrico» (Darfo, 2013, p. 55). Las metaforas para aludir a la gran cantidad de gente
colaboran con la idea de ciudad moderna y ese dinamismo contrasta con el sujeto estatico, paralizado ante
todo lo que sucede a su alrededor. Asimismo, quedan representadas las contradicciones de la modernidad
urbana mediante el recurso de la antitesis al incluir en la crénica elementos contradictorios como la
convivencia del tren con una carreta tirada por bueyes, los mendigos junto a elegantes mujeres o las letras
vistosas y los «hermosos tipos de hombres y mujeres» que se oponen a las caras deformadas de las caricaturas.

Por otro lado, es sintomatico que, ya en este primer pérrafo, se enumeren los temas que el cronista ampliara
en las proximas entregas: la mujer espafola, la literatura hispanoamericana, los carteles, el teatro, entre

otrosl4], Algunas, como por ejemplo la crénica del cartel o affiche, aparecerdn recién en agosto del afio
siguiente, un afo y medio después. Es destacable que ya advierta, en su primera entrega, sobre los temas que
trabajarfa mas adelante, no bien hubo llegado a la ciudad madrilefia. Nuestra hipétesis es que se trata de la
exposicion de un plan tentativo de las futuras entregas para su columna en el diario.
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Si bien hemos recortado el parrafo, originalmente muy extenso, se ha respetado aqui la puntuacién. La
yuxtaposicién mediante el uso reiterado de punto y coma equipara cada uno de estos elementos propios de la
ciudad. No parece menor que nos encontremos en un espacio urbano y se emplee este procedimiento.
Justamente se trata de un momento de transformacién donde conviven elementos de distintas categorias. En
este punto nos interesa la propuesta de Renato Ortiz (1998), quien ha estudiado las nociones de espacio y
cultura. Desde su perspectiva, «la mundializacién de la cultura (en la que estdn incluidos los aspectos
materiales, simbdlicos e ideolégicos) participa de un universo transgldsico, que estd constituido y atravesado
por fuerzas diversas» (Ortiz, 1998, p. 30). Por ello, el espacio es concebido como un conjunto de planos
marcados por procesos sociales diferenciados. En este trabajo nos enfocaremos en los distintos planos que se
conjugan en el espacio urbano de estas crénicas: desde el plano visual, el sonoro (voces) y el socioeconémico
(ciudad enferma). Creemos que, a partir de esta multiplicidad de aristas, se logra evidenciar algunos dilemas

de la Modernidad.

LA CIUDAD ENFERMA

Nos remitimos nuevamente a la primera cita para detenernos en ese movimiento de la mirada que va de lo
particular a lo més general, aspecto que se observa en la enumeracion de situaciones que «lo asaltan» al bajar
del tren, enumeracién que culmina con la personificacién de Espana al referirse a su estado de salud: «Sagasta
Olimpico esta enfermo, Castelar esta enfermo; Espana ya sabéis en qué estado de salud se encuentra». De
manera metonimica, se vincula a algunos referentes del pais (Castelar, Sagasta) con el pais entero. En relacién
con esto, mas adelante en la misma cronica, se habla de que hay «en la atmésfera una exhalacién de
organismo descompuesto» (Darfo, 2013, p. 56), tras una alusién al Hamlet de Shakespeare. Estos recursos
retéricos, la personificacién y la metdfora, son formas de expresar la situacién que atraviesa el pais a partir de
lo que ha sucedido con Cuba, hecho considerado por este sujeto como un «tratado humillante en que la
mandibula del yankee quedé por el momento satisfecha después del bocado estupendo» (Dario, 2013, p. 56).
En este punto, cabe recordar que antes de escribir estas crénicas, Dario ya habia publicado en E/ Tiempo, en
mayo de 1898, «El triunfo del Caliban». Alli también caracterizaba a los norteamericanos a través de
metaforas alimenticias como «comedores de carne cruda» o «comen, comen, calculan, beben whisky y
hacen millones» (Darfo, 2010, p. 11) para representar la voracidad con que iban interfiriendo en los asuntos
de América Latina.

También el empleo de la metafora del pais como un 6rgano descompuesto puede vincularse con lo que
hemos advertido sobre la sociedad en crisis: la descomposicidon es, ademds, la separacién en partes o una
fragmentacién, para continuar con la imagen que hemos empleado. La apreciacién cobra atin més sentido si
lo pensamos en su contexto: entre fines del siglo XIX y principios del XX, tuvo su auge el positivismo en
América Latina y, con ¢él, la extensién del lenguaje medicalizado al orden social, por lo cual era frecuente el
empleo de la metéfora que identificaba las sociedades con organismos y su consecuente patologizacion

(Teran, 1983).
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Otro modo de dar cuenta de la problemdtica situacién en que el cronista encuentra la ciudad es a partir del
empleo de la antitesis, segiin ya hemos mencionado: en la escena de los mendigos que acometen al cronista y
se cruzan con mujeres graciosas y de buena presencia o en el hecho de que no es preciso alejarse del centro de
la ciudad para ver coémo conviven el tren y el tranvia eléctrico con las carretas antiguas. La copresencia de
estos elementos antagdnicos, en tanto connotan espacios y momentos diferenciados, permite entrever el
estado en el que se encuentra la poblacién espanola. Asimismo, al referirse a los soldados que vuelven de la
guerra, describe: «parecen por cara y cuerpo, cadaveres. Y el madrono esta florido y a su sombra se rie y se
bebe y se canta» (Dario, 2013, p. 57). Nuevamente, el contraste entre las dos situaciones permite revelar la
situacion particular que el cronista fue enviado a retratar.

Resultan de interés para nuestro anélisis los titulos que tenia esta crénica cuando se publicé en el medio
original, el diario La Nacién: «De Rubén Dario: de nuevo en Madrid. Vinetas callejeras. Risas y lagrimas.
Relaciones hispanoamericanas. Homenaje a la verdad. “Saudades” de Buenos Aires» (Darfo, 1899a, p. 3).
Vemos que la idea de escenas fragmentadas ya estaba anticipada en las «vinetas», pero aparece nuevamente el
contraste entre «risas y lagrimas». Como hemos indicado, este uso intenta ilustrar una situacién cuya
gravedad no todos parecen comprender. A partir de aqui, el sujeto oscilard entre dos posiciones: por un lado,
la critica y la denuncia de quienes deberian haber hecho las cosas de otra manera, y por el otro, la percepcién
de cierto optimismo respecto del futuro.

Vemos la primera posicidn, por ejemplo, méis adelante en dicha crénica, cuando sentencia que «El mal
vino de arriba» (Darfo, 2013, p. 58) y culpa a los politicos de la lamentable situacién en que se hallan los
espanoles. También, al observar los festejos de carnestolendas, en «Carnaval>, el sujeto cronista compara
esta ciudad con la capital del antiguo Imperio romano y subraya que, a pesar de la lamentable situacién actual,
la celebracién no ha sido interrumpida. Este escenario queda expresamente aludido con la reformulacién de
la expresién «pan y circo», convertida en «pan y —jtoros!—» (Darfo, 2013, p. 100), una frase que
claramente esboza una critica sobre las formas de diversion y sociabilidad todavia vigentes para esa sociedad
espafola.

Una mirada mas esperanzadora aparece, en cambio, cuando se habla de los posibles lazos de Espafia con
Latinoamérica. El sujeto formula un diagnéstico del vinculo existente cuando resume lo siguiente:

Mal o bien, por obra de nuestro cosmopolitismo, y, digimoslo, por la audacia de los que hemos
perseverado, se ha logrado en el pensamiento de América una transformacion que ha producido, entre
mucha broza, verdaderos oros finos, y la senda estd abierta. (Darfo, 2013, p. 60)

Comienza a vislumbrarse ya en esta cronica la concepcién que Dario luego continuaria en otros escritos,

como Tierras solaresd), acerca de la necesaria unidad en el campo literario o artistico de Hispanoamérica,
como ¢l la nombra. Aqui puede apreciarse lo que observara Angel Rama sobre la transformacién que se da en
el nicaragiiense a partir de su estadia en Europa:

Asi, del mismo modo que Dario se decretd francés en el primer periodo, americano, de su vida, en el
segundo, europeo, reconoci6 el fracaso del proyecto, o, mejor dicho, su ilusionismo, recuperando su
naturaleza hispanoamericana desde la otra orilla atléntica. En ese vaivén cultural que fue movido por la
busqueda acuciosa de una identidad, disefié un original comportamiento intelectual que fue definidor
de una situacion latinoamericana especifica. (Rama, 2016, pp. 301-302)
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Esta identidad que forja estando en Europa puede verse en el momento inicial de la que serd una larga
estadia y queda plasmada en la crénica en varias situaciones. Ademds de la referida, otra mas aparece cuando
reflexiona sobre los posibles lazos comerciales que podrian establecerse entre Espana y la Argentina: «Mucho
podria ser el comercio hispano-argentino, y al objeto, segun tengo entendido, no ha cesado de trabajar el
sefior ministro Quesada» (Darfo, 2013, p. 61). Asi comienza una larga disertacién sobre cémo se
enriquecerfan ambos paises si fortalecieran sus lazos econdémicos. Estos aspectos nos interesan en tanto que
ubican a Darfo como agente de integracién (Zanetti, 1994) entre la peninsula y Latinoamérica.

VOCES DE LA CIUDAD

Las digresiones temdticas, como la referencia a los posibles vinculos comerciales en el apartado anterior,
suelen aparecer a partir de conversaciones mantenidas con distintos personajes de la ciudad. En este sentido,
la crénica se caracteriza por presentar una pluralidad de voces. Lo vimos, por ejemplo, en el fragmento de
«Madrid» donde aparecia referida una conversacién con el ministro Quesada, personaje que suele figurar en
varias de las entregas, siempre que se habla de relaciones exteriores. Estas voces que ingresan en el discurso del
cronista se relacionan con su labor periodistica, en el sentido de que son sus fuentes. Por ejemplo, una técnica
frecuente utilizada por el autor es citar conversaciones con figuras destacadas que eran cercanas a ¢l o a las que
ocasionalmente podia acceder, como se evidencia en el didlogo mencionado. De este modo, se ponen de
manifiesto tanto los contactos del autor con la sociedad intelectual afincada en Madrid como su trabajo
periodistico, orientado a recabar informacién valiosa para los lectores de La Nacidn. Otro ejemplo de estas
«citas de autoridad» lo hallamos en la crénica «Alrededor del teatro». Alli, el nicaragiiense recorre los
pequenos teatros de Madrid junto a un autor dramdtico, con quien va intercambiando impresiones mientras
pasean por la ciudad y asisten a diversas funciones teatrales.

Pero Dario no registra solamente la perspectiva de personas calificadas; aparecen otras voces en sus textos.
Ya figuraban, en nuestra primera cita, las expresiones de la calle, cuando comenta que resuenan en sus oidos
las llamadas de «sefiorito». A estas se les suman algunas anénimas como «hay quienes reconocen» (Darfo,
2013, p. 58) o «Ahora uno que otro habla...» (Darfo, 2013, p. 60). Esta articulacién de voces recrea el
espacio urbano en el que se mueve, nos ubica en la gran ciudad. También le sirve para cumplir con el objetivo
que el periédico le ha encargado de hacer una radiografia de la situacién actual espanola, al acercar al lector
tanto las opiniones de las grandes personalidades como los testimonios de personajes anénimos citadinos. La
operacion discursiva no es casual; en el mismo cuerpo de la crénica, aparece una reflexién sobre la propia
actividad periodistica y cudles son sus fuentes de informacién:

Por eso me informo por todas partes; por eso voy a todos los lugares y paso una noche del «saloncillo»
del Espanol a las reuniones semibarriolatinescas de Fornos; en un mismo dia he visto a un académico, a
un militar llegado de Filipinas, a un actor, a Luis Taboada y a un torero. Y anoche hasta tltima hora he
ido del Real al Music Hall, y mis interlocutores han sido, el joven conde de O’Reily, Icaza, el
diplomatico escritor, Pepe Sabater, Pinedo y un joven reporter... Ya ves que estoy en mi Madrid.

(Dario, 2013, p. 64)



MaRia VictoriA CHIGHINI ARREGUI[1], DISONANCIAS DE LA CIUDAD MODERNA EN ESPANA CONTEMPORANE....

Dentro de la cartografia que despliega la cita, marcada por una tension centro-periferia, el sujeto adquiere
una posicién ubicua. El repertorio que ofrece de lugares y personalidades demuestra su posicién dentro del
campo cultural urbano y enaltece su labor porque ofrece informacién con amplio respaldo de fuentes. En este
sentido, resulta digno de atencién que se refiera a «un joven reporter», ya que el pronombre indefinido
marca imprecisién y distanciamiento, es claro que ¢l no se identifica como tal. El reporter era una figura del
momento de modernizacién que atraviesa la prictica periodistica en la época en que Rubén Dario se
desempend en el diario La Nacidn. Las grandes figuras literarias de la prensa buscan diferenciarse de estos
sujetos que cohabitan el espacio periodistico, para lo cual recurren a cierta estilizacién de su discurso (Rotker,
1992). Por ello, el nicaragliense, a menudo, se diferencia de este rol y, como explica Martin Servelli, las
aptitudes artisticas que un autor como el nuestro posefa le permitian dar una impronta caracteristica a su
prosa (Servelli, 2017).

Este espesor en el entramado textual, asi como el dinamismo de la posicién adoptada, puede observarse en
el cierre de la crénica:

iBuenos Aires! Hay que mirarlo de lejos para apreciarlo mejor. Aqui estd la obra de los siglos y el
encanto de un pais de sol, amor y vino; Paris es Paris; las grandes capitales europeas nos atraen y nos
encantan: pero

Jaime mieux ma mie, é gué! (Dario, 2013, p. 64)

La frase en francés pertenece a una cancién antigua francesa que, como sefiala Carmen Ruiz Barrionuevo,
es probable que Dario conociera a través de la obra de Moli¢re, E/ misintropo, acto 1, escena 11 (Ruiz
Barrionuevo, 2016). Este tipo de alusiones figuran tradicionalmente en los textos darianos (tanto en la prosa
como en la poesia) y, generalmente, no especifican el significado, la traduccidn, ni aclaran a qué aluden. De
hecho, esta exclamacién aparecera nuevamente en otra crénica de La caravana pam[é]. Es interesante, puesto
que, a partir de estos signos, se va conformando un mapa de indicadores que apuntan a un publico especifico,
capaz de reponer las senales del cronista. En este sentido, todo el pérrafo y la crénica en si son un guifio para

los receptores argentinosl”] y para cierto estrato del lectorado de La Nacidn.

LA CIUDAD Y SUS PRODUCTOS CULTURALES

En nuestra introduccién comentamos que ya en la primera crénica dedicada a Madrid se esboza un plan de
entregas. En aquel fragmento se resaltaba, por ejemplo, la profusién de carteles con «letras vistosas» que
anunciaban distintos eventos artisticos. Al afo siguiente, el 4 de agosto de 1899, Rubén Dario escribié un
articulo para La Nacidn sobre este tema, titulado «El cartel en Espana». También comentaba, en esa primera
crénica, sobre las elegantes mujeres que pasan por la calle y, el 2 de abril de 1900, se publicé en el diario
portenio «La mujer espafiola. Algo sobre la princesa altiva y la que pesca en ruin barca». Finalmente,
describia las caricaturas de Cilla y Xaudard, sobre las que se detuvo en detalle el 20 de julio de 1899 cuando
escribié «La cuestion de la revista. “Magazines” e ilustraciones. La caricatura en Espafia».
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Ademids de que todos estos elementos aparecen en el entramado urbano, hay otro componente que
comparten estas cronicas y es que en ellas se analiza criticamente la cultura moderna. En estos articulos se
observa una tensién entre las promesas y los descontentos —frase con la que Ratll Bueno (2010) cifra la
experiencia moderna— de la situacion de Espafia, a la cual se acerca el cronista, como hemos visto, en tanto
que la entiende como parte de la comunidad «hispanoamericana», y también se aleja cuando la compara con
otros paises. Podemos ver este cambio de actitud, por ¢jemplo, entre la crénica sobre la revista y la que aborda
el cartel. En la primera, se pregunta lo siguiente: «;Cudl es la causa de que en Espana no prospere la revista?
Primeramente, la general falta de cultura» (Darfo, 2013, p. 205). El sujeto adopta el punto de vista
rioplatense y se distancia de la peninsula, senalando la diferencia entre ambas sociedades. Es muy critico
respecto de los espafioles cuya «pereza cerebral» (Dario, 2013, p. 206) le parece un impedimento para que el
pais desarrolle su potencial en términos culturales.

Sin embargo, distinto es el escenario que se presenta en el articulo que trata el affiche. Para empezar, el
texto se organiza como respuesta a otro que lo precede, escrito por el francés Léon Deschamps para la revista
La Plume, quien habria afirmado que, en el arte y especialmente en el arte decorativo, Espana se encontraba
poco evolucionada. El cronista no comparte esa opinién y despliega sus argumentos, pero retoma una
analogfa establecida por Deschamps. En su articulo, el francés compara un cartel de Hofbatier con la
situacion del arte en Espana. En el 4ffiche del bohemio, se retrata un buda, pero Deschamps lo describe como
un «monstrueux nouveau-né» | «un monstruoso recién nacido» |, permitiéndole establecer la analogia entre
la situacion del cartel y la infancia. A continuacidn, afirma lo siguiente: «Lart en général est en Espagne ce
qu'il est en Bohéme: a létat d'enfance. Plus spécialement, lart décoratif (et, dans cette branche, lart de laffiche)
vagit encore, mais des cris révélateurs de constitution robuste» [«El arte en general en Espafia es, como en
Bohemia, un arte en estado infantil. Mds especificamente, el arte decorativo (y dentro de este, el arte del
cartel) todavia balbucea, aunque con gritos reveladores de una constitucion robusta»] (Deschamps, 1899,
parr. 2; traduccién propia). Estas son las palabras que tanto rechazo generan en Darfo y con las cuales
confronta en la crénica.

Uno de los elementos que componen la argumentacién dariana es la cita de autoridad, remitiendo al
articulo que Jos¢ Ramén Mélida hizo para la Revue encyclopédigue titulado «L’Art en Espagne». Hay una
coincidencia interesante entre ambos textos, como se ve en los siguientes fragmentos. Dice el espanol:

Les expositions, naguére triennales, se succédent toutes les deux années et le nombre des artistes participants
sest accru sans cesse [...J. En debors de ces manifestations de activité artistique, le goiit se trouve développe
grdce a de petites revues illustrées, de plus en plus nombreuses depuis lapparition, en 1891, de Blanco y
Negro. [...]. Larchitecture sessaye a sortir du poncif, et les industries du bitiment se régénérent en
demandant a des artistes des modéles nouveaux. |[...]. Un concours récemment ouvert par une maison de
commerce a permis de constater le progrés de laffiche illustrée en Espagne. [...]. Ajoutons qu’une Société des
excursionnistes entretient la passion des voyages, des recherches, et que des chaires d'archéologie, d’bistoire
de lart antique et de la peinture ont été créées, depuis deux ans, a U'Ecole des hautes études de I’Atenceo.
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[Las exposiciones, antafio trienales, se suceden ahora cada dos afios, y el nimero de artistas
participantes no ha dejado de crecer [...] Mds alld de estas manifestaciones de la actividad artistica, el
gusto se ha desarrollado gracias a pequenas revistas ilustradas, cada vez mds numerosas desde la
aparicion de Blanco y Negro en 1891. [...]. La arquitectura busca salir de lo convencional, y las
industrias de la construccidn se estan renovando al solicitar a los artistas nuevos modelos. [...]. Un
concurso recientemente convocado por una casa comercial ha permitido constatar el progreso del
cartel ilustrado en Espana [...]. Ahadamos que una Sociedad de excursionistas fomenta la pasién por
los viajes y la investigacién, y que en los tltimos dos afios se han creado catedras de arqueologia,
historia del arte antiguo y pintura en la Escuela de Altos Estudios del Atenco]. (Mélida, 1899, p. 152;
traduccién propia)

Por su parte, Dario agrega lo siguiente:

Las exposiciones —aunque la tltima haya dejado que desear— se suceden copiosas, sustentadas por el
circulo de Bellas Artes en Madrid y por el concejo municipal en Barcelona. Las pequenas revistas hacen
lo que pueden por desarrollar el gusto ptblico. La arquitectura busca, en modelos nuevos, amplitud y
gracia. El arte decorativo alcanza notable vuelo en Catalufa. La decoracién teatral, cuyos Rubé y
Chaperon han sido Busato y Amalio Fernandez, progresa a ojos vistas. El arte antiguo espafiol tiene un
nucleo de apasionados en la Sociedad de Excursionistas; y en el Ateneo las catedras de arqueologia y de
historia del arte estdn muy bien mantenidas. (Darfo, 2013, pp. 338-339)

Vemos que la valoracién del arte espafiol es mucho mas benévola en este fragmento que en la crénica sobre
la revista, incluso cuando se aborda la misma temdtica (esto es, las publicaciones periddicas). Las citas
permiten visualizar cémo coinciden punto por punto Dario y Mélida: las exposiciones, las revistas, la
arquitectura, el arte decorativo, la arqueologia. Retomar las palabras del arquedlogo y del escritor espanol
constituye, a nuestro entender, un acercamiento de posiciones frente a las palabras del francés, al margen de
que el primero haya sido un material de consulta para el segundo. Ademds, también en el texto de Mélida se
senala un discurso otro, sin dar nombres o apellidos, cuyas criticas negativas denuncia, lo cual fortalece la idea
de una postura conjunta que resiste ante el ataque verbal externo. No nos parece un dato menor el lugar de

procedencia de los tres criticos, puesto que se vincula con su locus de enunciacién!8] y colabora en
comprender la polémica que Darifo establece en su crénica.

Algo similar encontramos en «La mujer espafiola», donde el sujeto se lamenta por la apropiacién de las
modas extranjeras. Resulta relevante la alusion a los vestidos en tanto que sigue el principio del derroche
ostensible (Veblen, 1944, p. 125), por lo que podemos ponerlo en didlogo con la critica dariana a la sociedad
espaiola en crisis. En el caso de la crénica referida, se observa que repite una frase que en «Notas teatrales»,

casi un ano antes, habia mencionado: «una maja de Goya vestida por Chaplin[9]» (Dario, 2013, p. 386),
aludiendo a las figuras femeninas del publico —espanolas— que se vestian con atuendos acordes al estilo
parisiense. No obstante, ahora agrega esto: «es algo encantador y desconcertante; pero me habran de confesar
que una maja de Goya vestida por Goya es mucho mejor» (Darfo, 2013, p. 387). De este modo, se da cuenta
de esta preferencia por lo «propio», como ¢l lo llama. Con esto no queremos decir que se rechace lo
extranjero, puesto que seria negar gran parte de la produccion dariana y la influencia que en ¢l tuvo la cultura
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curopea. Mds bien se trata de una mirada critica, pero situada y que, una vez mads, recurre a otra figura
hispanoamericana para apoyar sus argumentos: en este caso, apela a Emilia Pardo Bazén, quien estaria de
acuerdo, segun Dario, en sus opiniones sobre las tendencias en la moda femenina. El juicio del nicaragtiense
sobre la asimilacién de las culturas fordneas, en todo caso, queda bien resumido en la siguiente cita de «El
cartel en Espafia», donde procura refutar la acusacién de Deschamps sobre el cardcter imitativo de la
produccion espafola respecto de los modelos de otros paises:

Lo que hay es que tanto Casas como Rusinol y los «nuevos» de la joven escuela catalana, como los
escritores, estan al tanto de lo que en el mundo entero se produce de las evoluciones del arte universal
contempordneo, y siguen lo que se debe seguir del pensamiento extranjero; los métodos. [...]. Después
se desarrolla la concepcién individual en el ambiente propio, en el medio propio. No otra cosa
encuentro yo en las obras artisticas y literarias del admirable artista de Sitges. (Dario, 1899a, p. 6)

Tanto en la moda como en los afiches o la literatura, es importante observar lo que sucede en el mundo,
pero sin perder de vista lo especifico del propio lugar de enunciacién, algo que se repite en las crénicas
darianas. Por poner un ejemplo, recordemos la aseveracién de la primera crénica que analizamos: «no he de
decir sino lo que en realidad observe y sienta». Se trata, en definitiva, de ser parte del movimiento de
renovacion artistica, sin perder de vista al sujeto enunciador y sus particularidades. Como advierte Octavio
Paz en relacién con la acusacién de afrancesados que pesa sobre los modernistas: «Los modernistas no
querfan ser franceses: querfan ser modernos» (Paz, 1965, p. 19).

CONCLUSIONES

Para concluir podemos decir que en nuestra seleccion de cronicas de Esparia contempordnea se ven claramente
delineadas estas caras o planos de la ciudad moderna y la representacién de aspectos contradictorios en ella. Se
advierte, ademds, que la crénica sobre Madrid resulta significativa porque anuncia lo que va a desarrollar
Dario en las siguientes entregas para La Nacidn y permite ver donde estd el foco de su interés. En este sentido,
al examinar la serie de textos en sus contextos de produccidn, se reconocen diversos procedimientos que
apuntan a representar, en el mismo proceso de escritura, la yuxtaposicion de imégenes urbanas que vefa como
correlato del desmembramiento de la sociedad espaniola ante un evento de tal magnitud como fue el llamado
«desastre del 98>». Ademds, queda planteado el programa dariano respecto de su vision del camino literario
que ha comenzado a trazarse desde Latinoamérica y el rumbo de la literatura hispanoamericana a futuro.

La ciudad, en estas crénicas, se configura como el espacio donde conviven las modernidades, en plural, para
usar la expresién de Ratll Bueno (2010). Es decir, los textos abordados recogen una pluralidad de elementos
que se configuran en escenarios urbanos y a través de ellos se trasluce, segin pudimos observar, la interaccién
de subjetividades modernas, con sus contradicciones, «desencuentros» (Ramos, 2009) o
«religaciones» (Zanetti, 1994).
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NoOTAS

(1] Profesora en Letras por la Universidad Nacional de Mar del Plata (UNMDP). Docente de la citedra de
Semidtica en la Facultad de Ciencias Econdmicas y Sociales de la UNMDDP. Es becaria doctoral del
Cons¢jo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas (CONICET). Contacto:
victoriach@outlook.com

(2] En ese articulo, el critico sefala que, en Marti, se encuentra tanto el sustento para hablar de esta época
como los argumentos para superarla. En ¢l se anuncia, se analiza y se enjuicia la Modernidad para su
superacion (Rama, 1971). Si bien no en los mismos términos, Beatriz Gonzalez Stephan también se
refirid a esta dualidad en los textos de José Marti. Al aludir a lo escrito por el cubano en relacién con
las Exposiciones Universales, la critica analiza cémo, por un lado, se celebran todos los
descubrimientos que facilitaban la vida del hombre y permitian la automatizacién, al punto de
entender estos eventos como pedagbgicos mientras que, por el otro, aquellas innovaciones que
implicaban la despersonalizacién de las actividades eran vistas con recelo por el cronista, siempre
atento a la posible amenaza imperialista (Gonzalez Stephan y Andermann, 2006, pp. 225-226).

(3] Allf podriamos decir que aparece el germen de lo que Rama senala sobre Marti, la idea de un hombre
encabalgado entre dos épocas, de una unidad entre hombre y mundo, de los mecanismos mentales
que introducia el liberalismo (Paz, 1965).

(4] Algunos de los titulos de las crénicas siguientes que abordan estos tdpicos son «Notas teatrales» (2013,
pp. 74-81), «Cyrano en casa de Lope» (2013, pp. 82-91), «La joven literatura» (2013, pp.
112-122), «El cartel en Espafia» (2013, pp. 338-344), «La mujer espafiola» (2013, pp. 386-393).

(5] En «Barcelonax, de Tierras solares, expresa la misma idea con mayor claridad: «La América espafiola ha
mandado también sus embajadores, y poco a poco se va formando mds intima relacién entre ambos
continentes, gracias a la fuerza intima de la idea, y a la internacional potencia del arte y de la palabra
[...]. La unién mental serd mas y mas fundamental cada dia que pase, conservando cada pais su
personalidad y su manera de expresion [...]. Seremos, entonces si, la mas grande Espana, antes de que
avance el yanqui haciendo Panamaes» (Darfo, 1902, p. 165).
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(6] Se cierra con la misma expresién en la crénica «vii» del Libro primero de La caravana pasa: «Si el
perilustre Mr. Vanderbilt, conocido del payo Roqué, me dijese. —Voy a regalar a usted un
automévil, y va usted a hacer 103 por hora, yo le contestaria: —Muchas gracias, Mr. Vanderbilt,
J aime mieux ma mie 6 gue! J aime mieux ma mie!> (Dario, 1902, p. 52).

[7] Lo dicho también se manifiesta en otras crénicas que no nos ocupan aqui. En la crénica consecutiva a la
que estamos analizando, «La legacion argentina. En casa de Castelar», encontramos este
fragmento: «No se sigue, como entre nosotros, el movimiento de los sucesos del mundo; del asunto
Dreytus, de lo que hay ahora de més sonoro en el periodismo universal, se publican unas pocas
lineas telegraficas. Naturalmente, el interés publico, en tiempo de la guerra, hizo aumentar la vida
de los diarios, y la informacién tuvo su preferencia; telegrama recibi6 El Imparcial, o El Liberal que
costd diez mil francos. Mi bonaerensismo se manifiesta; hago un répido croquis del desarrollo y
fuerza de La Nacién; comento al Diario, etc.» (Dario, 2013, p. 66).

(8] En La idea de América Latina, Walter Mignolo senala que el occidentalismo fijé un locus de enunciacién
desde el cual «la idea de civilizacién occidental se vuelve un punto de referencia y un objetivo para
el resto del mundo» (Mignolo, 2007, p. 59). Tomamos el concepto en tanto que nos parece util
para pensar la incidencia del punto geocultural desde el cual habla cada sujeto.

[9] Si bien no da mas referencias que esta mencién, creemos que alude al pintor francés Charles Joshua

Chaplin.
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