CUANDO LA REALIDAD NO ES MAS QUE FICCION:
{QUE TIENEN EN COMUN NIEBLA Y Los MONEDEROS FALSOS?
POR
Ewzo CArcano

Qué sucede cuando un es-
critor se inmiscuye en su pro-
pia novela? ;Cudles son las
motivaciones que lo llevan a
tan curiosa intromisién? a%:é
significa tamafia actitud? Es-
tas son algunas inguietudes
que asaltan al lector cuando se
enfrenta a una obra en la que
la realidad se funde con la fic-
cién ¥ deviene en una sorpren-
dente mixtura. Un lector inge-
nuo podria suponer que seme-
jante proceder es puramente
lidice o arbitrario; sin embar-
B2, en este estudio intentare-
mos demostrar la tesis contra-
ria, atendiendo a dos obras
que constituyen paradigmas
en este sentido: Niebla (1914)
de Miguel de Unamuno v Los
monederos falses (1925) de
André Gide. Juzgamos que en
ellas la intromisién del autor/

eacritor responde a profundas
convicciones, no silo de carde-
ter literario sino también, y
fundamentalmente, ontolégi-
ee. Tanto la novela del gala-
mantino como la del parisine
gon piezas de incisiva re-
flexién: en primer lugar, acer-
ca de la realidad, problemati-
ca ¥ esquiva; en segundo tér-
mino, acerca del rol de la no-
vela en aquel nebulosn mareo,
una vez derribados los pard-
metros literarios decimondni-
cos que creian poder asir la
vida en toda su diversidad. La
irrupcién del autor/narrador
&n &u propia ficcidn no es mis
que una muestra, quizis la méis
didfana, de esta nueva visién
de la realidad. A lo largo del
presente estudio intentare-
mos exponer el sustrato filo-
séfico-ontolégico que, juzga-
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mos, vertebra las dos obras
que nos competen, ¥ demoa:
trar de qué modo lo hace. Para
ello, consideraremos la con-
cepeidn de la realidad que
cada autor asume, el rol que
le conceden a la literatura en
tal marco ¥ el modo en que
éate condiciona la novela. Con
el fin de gjemplificar tales me-
ditaciones, atenderemos, pre-
eminente aungue no exclusiva:
mente, a los apartados en los
que los escritores se zambu-
llen en la ficcidn.

En primer lugar, debemos
contemplar los distintos jui-
cios que ambos autores abri-
gan de la realidad. Como filé
sofo existencial, Unamuno
considera que cada hombre fra-
gua su propia existencia; su
concepeidn de la realidad es
intima y volitiva: lo més real
del hombre es aguellfo gue
guiere ser o no ser (Elizalde,
1989: 447-449).

En la obra de Unamuno, la
realidad se confunde [recucn-
temente con la ficcidn: la exis-
tencia tiene un cardcter diald-
gico cuyos limites son difusos:
asi como el escritor piensa a

sus personajes dotindolos de
existencia, Dios piensa al hom-
bre ¥ hace lo propio con al.
Pero esto no es suficiente: la
criatura debe afirmarse en su
ser mediante el deseo de per-
severar, en el sentido mds agd-
nico del término; debe em-
prender una existencia com-
prometida, resuelta, incluso
rebelde, pars ser. Por todo
ello, el eseritor salamanting
rechaza toda expresidn que se
precie de realista por conside-
rarla superficial ¥ anecddtica;
el arte, para él, no debe ser
mera reproduccién de lo ex-
terno, lo fenoménico, sino, por
el contrario ¥ siguiendo a
Kant, de lo mis intimo: del
alma humana.

En Gide, al igual que en
Unamuno, la realidad es per-
cibida como problemética e in-
aprensible. 5in embargo, el
francés no cala, como su cole-
ga, en las profundidades filo-
shficas del ser: no concibe la
vida como un derrotero agini-
co ¥y de reverberaciones tras-
cendentalea, sino que se atie-
ne a la realidad inmediata,
social. No obstante su comple:
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jidad, Gide no intenta apre-
sarla ni disciplinarla: concibe
su arte como testimonio de
aguella en todo su desorden
volubilidad; rechaza los pre-
ceptos realistas en pos de una
vigidn subjetiva nacida del es-
piritu critico y emancipada de
la demostracitn?,

En vistas de semejante pro-
blematicidad es dable pregun-
tarse cdmo la literatura debe
accionar para captar y dar
cuénta de la realidad. Y la res-
puesta a esta interrogante lo
serd también del quéy del por
gué de la novela: tal es la inex-
tricable ligazén que une ficcién
y realidad en nuestros autores,

El capitule XXXI de Niebls
nos relata, en voz de Unamu-
no narrador, la entrevista que
tate, como creador, mantiene
con uno de los personajes de
8u mivods, Augusto Pérez. Al
comienzo, Unamuno se mues-
tra como un demiurgo que co-
noce y articula las acciones de
su criatura; se jacta de ser él
quien le confiere ¢l ser a Au-
gusto, fantoche que no existe
mdis que por ¥ a través del es-
eritor. Asi, le deniega la posi-

bilidad de suicidarse: sélo el
creador puede deshacer su
obra. Sin embargo, ante la pro-
hibicién ¥ la mencién de que
su muerte ya ha sido escrita,
Augusto Pérez se rebela, eon-
tradice a su progenitor v pone
en tela de juicio la existencia
de éste, desencadenando una
desconcertante ambigiiedad:
iQué ocurriria si Unamuno
dejase de pensar a Augusto?
¢Y qué i Dios dejase de sofiar
al escritor? Estas son cuestio-
nes cuya respuesta solo se atis-
ba, pero nunca se resuelve:
Unamuno apela a la accién del
lector para desentrafiar esta
colisién de existencias.

Sin embargo, en el aludido
pasaje, aunque breve, se con-
densan las intuiciones filoséd-
ficas més caras al espiritu una-
muniano por medio de una
novedosa téenica literaria: rea-
lidad y fiecidn se funden inex-
tricablemente al aparecer
creador efective v criatura de
ficcidén en un mismo plano: fie-
cionalizacién del autor v redfi-
cactén del personaje. Y el pa-
saje capital donde tal téenica
aleanza su punto dlgido, alli
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donde aflora en grado sumo el
existencialismo del escritor
eapancl, ¢z la discusion en la
que Augusto Pérez, ante la
negativa del autor a conceder-
le el suicidio, se subvierte ¥ se
afirma en au ser volitivamen-
ted.

Por su parte, Gide no nece-
gita, como Unamuno, afianzar
se én au ser enfrentando a sus
personajes; su intromision en
el capitulo VII de la segunda
parte de Los monederos falsos
responde a motivaciones muy
diferentes. Tal como reza el ti-
tulo del apartado, el autor juz:
EA A 8SUS PEFSONAjes, Pero no
abriga ninguna intencidn coer-
citiva ni directiva: el novelis-
ta ha dado a luz a maltiples se-
res, quienes van configurdn-
dose paulatinamente a través
de sus acciones y sus didlogos,
y avanzan al margen de su
creador. ¥ Gide respeta esta
posicidn: abriga esperanzas
con algunas de sus creaciones,
denuncia ¥ se desengafia con
el proceder de otras, recono-
C8 BUS errores, pero nunca los
impele a accionar contraria-
mente a su propia naturaleza®,

Los autores se hermanan,
pero por vias opuestas: el fran-
cés no e enfrenta a susg crea-
ciones ni los impele a la ac-
cion, ya que se manifiesta im-
potente para hacerlo; en sen-
tida opuesto, el salamantino
irrumpe violentaments en la
trama & intenta erigirse el de-
miurgoe-motor, pero su inten-
cion deviene, ostensiblemen-
te, en fracaso; la muerte - jase-
sinato o suicidio? — de Augus-
to sume al Unamuno escritor/
narrador/personaje en una
profunda angustia de la que
intentard reponerse afirman-
do, en el posprilogo que pre-
tende refutar las declaracio-
nes que, en el proemio, hicie-
ra Wictor Goti, su preeminen-
cia como ereador omnipoten-
te.

Pero, jen qué contexto es
posible semejante actitud del
narrador? Es evidente que en
una novela que siguiera los
canones de la narrativa deci-
mondnica la zambullida del
autor en la fiecidn seria inad-
misible. Sin embargo, como
hemoa mencionado, la bdsque-
da de la realidad por la senda
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de la literatura subvirtié an-
tiguos dogmas, abrié nueves
surcos ¥ recred los géneros, En
particular, la novela dejé de
ser un univerao cerrado, aca-
bade, que, a la manera de un
giatema axiomdtico, establece
las premisas de las que luego,
por inferencia légica, se ex-
traen las conclusiones. Con
Unamuno y Gide, entre otros,
la novela es vista como una
obra inacabada, en gestacién
continua. La narracidn se abre
en un doble sentido: hacra
adentro, en relacién con los
personajes; v hacia afuera, en
relacién con el lector.

Para el espafiol, la novela,
como la vida, es un proceso
que se forja incesantemente®,
Como queda dicho, en el capi-
tulo XXXI de Mebls, la reso-
lucidn de Unamuno de matar
a Augusto Pérez, prohibiéndo-
le a este que lo haga por sus
propios medios, se ve trunca
cuando el personaje se afirma
volitivamente en su ser, se
hace duefio de su propia exis-
tencia: el ser esa un hacerse
continuo, un constante guerer
sero no ger. El caso del Unas

muno escritor no es el de Dios,
quien puede despertar de su
suerdoy dejar de pensarnos: la
criatura, gracias a la interven-
cion del lector®, que actualiza
constantemente el texto y a
sus habitantes, se emancipa de
gu creador: la existencia man-
tiene su cardcter dialdgica’,
pero no es ya unilateral, del
tipo escritor-personaje, sino
que se expande y ramifica (Za-
bala, 1991: T8-87).
Nuevamente, nuestros au-
tores se encuentran, aungue
por vias opuestas. Gide, como
su par hispano, ha creado per-
sonajes que parecen alejarse
de su tutoria, que recorren sus
propios derroteros; que, como
en la vida, aparecen y desapa-
recen®, Elloa son los que, con
sug acciones, arbitrarias, im-
previstas, dan vida a la nove-
la®. A este respecto es oportu-
no destacar el concepto de
acta grafuito de Gide: un acto
auténomo, desinteresado, ab-
solutamente humano, el mis
patente ejemplo del ejercicio
de la libertad. En este senti-
do, el acto gratuito en Gide pa-
rece ser el correlato de la re-
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belién en Unamuno: mediante
ellos, el personaje se humani-
za e iguala a au creador.

;Y cual debe ser el marco
de esta nueva realidad? ;En
qué tiempo v espacio debe el
novelista emplazar la accién?
Para responder esta inquie-
tud, debemos atender al mo-
tor principal de la accion, al
habitante de esta nueva ¥ he-
terdclita coyuntura: el perso-
naje. Con la extincion del na-
rrador omniscients desapare:
ce también todo aquello que no
haga al presente de los acon-
tecimientos: los hechos preté-
ritos, asi como el provenir, son
desconocidos, El tiempo es un
presante eterno, donde el pa-
sado no condiciona la aceitén ni
a los personajes que la susci-
tan, donde el future se evade
en favor del afors que, en al-
tima instancia, es el tiempo del
HET.

Los contornos también se
esfuminan con respecto al es
pacio. Son los pergonajes quie-
nes, al igual que a la accidn, lo
configuran desde su propia
subjetividad. Asi, quedan abo-
lidas las descripeiones exhaus-

tivas, rigurosas, en ocasiones
gratuitas, que marcaron el hito
distintive del realismo. Ahora,
ante una realidad de la que no
se puede dar estricta cuenta,
la descripeifn es una impostu-
ra, una jactancia disciplinaria.

Los personajes se emanci-
pan, el tiempo se expande en
un presente constante, el es-
pacio de desdobla en miltiples
perspectivas. Con todos estos
factores, podria pensarse que
la novela queda reducida a
una amalgama informe de nu-
merosas e inconexas peripe-
cias, una creacidn vacia ¥ sin
asunto. Pero no es asi: la rea-
lidad misma, en toda su eom-
plejidad y esquivesz, es el guid
de Nieblay Los mopederos fal-
204, No sdlo determina el cdmeo
de las novelas, sino también el
gqué y el por qué. Dice Victor
Goti sobre la poética de su nf-
Vol &N conversacion con Au-
gusto Péregz:

= Mi novels no tiene argumento
o mejor dicho, serh el que vaya sa-
ligndo, El argumento se hace &1 solo,

= i¥ ehmo es esn?

— Pues mira, un dia de éstos no
sabia bien qué hacer, pero sentia
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aneia de hacer algo, una comezbn
muy intima, un escarabajes de la
fantasia, me dije: «Voy a eseribir
una noveln, pero voy a escribirla
como se vive, sin saber lo gue ven-
drdie, Me senté, coji unas cuartillas
¥ empect lo primere que se me ocu-
rrif sin saber lo que seguiria, sin
plan algune. Mis personajes se irdn
haciendo segan obren ¥ hablen; su
cardcter e irf formando poco & poco.
Y a las veces su cardcter serd el de
oo tenerlo.

— 8, como el mio,

= Mo sé. Ello ird saliends. Yo me
dejo llevar,

—¢Y hay paicologin? ; Descripcios
nes?

- Lo quee hay es didlogo; sobre
todo, dilogo. La coan es que los per
sorajes hablen, que hablen mucho,
aungue no digan nada (Unamuno,
2004: 174).

Y dice Eduardo a Sophro-
niska ¥ Laura en el tercer ca-
pitulo de la segunda parte de
Los monederas falsos

— ¢ Y. el asunto de e novela?

= Mo lo tiene — replicd Eduardo
bruscaments —; ¥ cso es lo més
asombroso quiza. Mi novela no tie
ne asunto [...] quisiera incluirlo
todo en esta noveln, Nada de tijere:
tazos para detener, agui mejor que

alld, su sustancis. Desde hace mds
de un afo que trabajo en ella, no
me acentece nada que no vierta y
Ui o quisiers yo haser entrar alli:
lo gue veo, lo que sé, tedo cuants
me enseiia la vida de los demis y la
mim.
[.]

= iY eatd hecho el plan de ese
libro? - preguntt Sophroniska, in-
tentando recobrar su seriedad.

—Claro que no.

= Como qua clare que no?

— Debin usted comprender que
un plan, tratdndose de un libro de
ese género, es esencialmente inad-
migible. Resultaria todo faleeado e
yo decidiese algo de antemano. Es
pers a que o realidad me lo dicte
(Gide, 1985: 193-194),

Es evidente que no pode-
mos igualar tajantemente las
declaraciones de los persona-
jes con el plan del autor; no
obstante, algunos elementos
de estas dos verdaderas pie-
zas de podtica de la novela, se
condicen con las intuiciones
artisticas de sus autores. Lo
relevante de ellas es, a nues-
tro juicio, como, a través de la
idea de la laxitud de la estruc-
tura de la narracidn, se pone
en relieve la no normatividad
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de la literatura. Podrian ha-
ber hecho uso del arte para
eodificar v dominar la reali-
dad, pero, conscientes de que
tal empresa redundaria en es
trepitoso fracaso merced a la
naturaleza de aguella, optaron
por conciliar uno ¥ otra. Y, para
ello, la novela debe abrirse,
absorber la vida y ser absorbi-
da por ella, en una original
comunion en la que las distin-
ciones entre ficeidn y realidad
s¢ desvanezcan,

Y edmo acaba una novela
gue s¢ gests en un presente
incesante? Esta e una curios
sa pregunta a la gque Unamu-
no v (Gide responden con sus
novelas de modo diverso, pero
con resultados similares. El
palamantino, en un gesto de
clara provocacidon, sume toda
gu obra én una nebulosa ambi-
giedad. Augusto Pérez ha
muerto, pero resulta imposi-
ble afirmar si1 se ha suicidado
o &1 ha sido aniquilado por el
autor, tal como él declara que
habia quedado escrito. Para
opecurecerlo adn mas, Unamu-
no abre su obra con un prilo
go escrito por otro personaje

de feeidn, Vietor Goti, en el
gue éate dltimo afirma gue
Augusto se ha dado muerte a
gl mismo; seguldo por un pos-
pralogo, redactado por el mis-
misimo autor, quien reivindi-
ea para si el deceso del desdi-
chado Pérez. En cualquier
caso, lo notable no es la iden-
tidad del verdugo del perso-
naje, sino el efecto que Unamu-
no persigue con semejante
confusion: en la novela, como
en la realidad, no hay ya exac-
titudes, salo insinuaciones ¥
pasajes a nuevos presentes',

Gide no va tan lejos como
su par espafiol al momento de
finalizar la narracidn de Los
monederos falsos, no obstan-
te lo cual, alcanza un produc:
to afin. La novela se cierra con
el diario de Eduardo, pero de
ningin modo se acaba: una in-
vitacidn a cenar con loa Profi-
tendieu ¥ los Moliner para el
dia siguiente, ¥ la declaracidn
del deseo de conocer a Calo-
ub. Es altamente significativo
que la dltima intencién gque
Eduards vuelque en su diario
sea la de reunirse ¢on un per-
sonaje absolutamente secun-
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dario. Juzgamos que Gide as-
pira, como Unamuno, a deses-
tabilizar al lector, a sumirlo en
la incertidumbre, Y #i existe
incertidumbre es porque el
lector prevé que la accidn con-
tinuard, que los hechos no es-
tédn consumados adn. Y, por
cierto, asi es: ninguna de las
numeroaisimas lineas narrati-
vas que Gide despliega a lo
largo de su obra se cierra con
ella,

Ya hemos observado v ana-
lizado las repercusiones que la
nueva actitud de nuestros es-
eritores con respecto al esce-
nario de lo real desata hacia
adentra, es decir, en lo que
concierne al texto mismo. Aho-
ra, debemos considerar los
efectos hacia afuera, esto es,
en relacidn con el lector.

Como vimos, en nuestros
literatos, la narracidén se abre
¥ trasciende sus propios limi-
tes; por elle, no intuyen ya un
lector modele pasivo, alejado
de los hechos v personajes des:
critos, sino uno active, que
deba comprometerse con ol
discurso, actualizar el univer-
so literario propuesto & inter-

pretarlo. ;Y por qué cargar al
leetor con estas responsabili-
dades? Nuevamente, la res-
puesta se halla en la realidad.
El lector, como el autor, son
participes de la coyuntura de
su tiempo; son, a la vez, testi-
gos y forjadores. ;Y qué mejor
medio de comunicacién para
que el escritor revele sus in-
tuiciones ontologicas v artis-
ticas que este tipo de novela,
en la que unas y otras se reli-
gan, en la que la realidad no
es artificialmente embutida,
8ino expuesta en su mAs cru-
da naturaleza, en toda su in-
formidad e impredecibilidad?

La literatura no es autar-
quica ni huérfana; a través de
su historia ha sido testimonio
plausible de la realidad de au
tiempo. Esto no significa que
haya gide, o debido ser, una he-
rramienta de denuncia, movi-
lizacién o ciencia. Significa,
simplemente, que el hecho li-
terario nace y se gesta a par-
tir de una actitud hacia lo real.
Esto es lo que hemos preten-
dido exponer a través del pre-
gente estudio, mediante el
andlisis de algunos elementos
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de Niebiay Los monederos fal-
zos, Estas novelas, con sus aw-
daces procedimientos, son cla-
ra muestra de las inquietudes,
no silo de sus autores, sino de
au tiempo. Ellos dieron distin-
tas respuestas a las interro-
gantes ontoligicas que su oo
yuntura planteaba. Por surcoa
diversos y atendiendo a distin-
tas convicciones, Unamuno ¥
Gide se acercaron notable-
mente en el producto final. Sin
embargo, esas soluciones no
fueron definitivas ni preten-
dieron serlo. Mas no es ello lo
que importa, sino su actitud,
que los hermana ¥ los inmor-
taliza.
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Neotas

' [..J el hombre mas real, realis mis
res, mis cosa, en decir, mis causa -
sile existe lo que obra — es el que quie-
re ser o el que quiere oo ser, el creador.
Sélo este hombre que podriamos lia-
mar, al mode kantinne, numénies, eate
hombre velitive o ideal - de idea =
vaoluntad o fueren — tigne gue vivir en
un munds fenoménics, apariencial, ra-
cional, oo el mundo de los Namados
realistas, ¥ tione que sedar la vida
que ea suedo. Y de aqui. del choque de
esos hombres roales, unos con olros,

surgen la tragedia o la comedia v la
novela y ln mivods,

La realidad oo la constituyen las
bambalinas, ni las decoraciones, ni el
traje, ni el paisaje, ni el mobiliara, ni
las acotaciones (Unamuno, 1995:
1595}

Y4lln trozo de vidas, decia la escue-
la naturalista, El gran defocto de eata
eacuela es el de cortar su trozo siem-
pre en el mismo sentide; en el sentido
del tiempo, a lo largo, [Por gué ne a la
ancho?, (o & lo honda? (Cide, 1085
1931,

¥ iConque oo, eh? - me dijo = (Cone
que no? Mo quicre usted dejarme ser
o, aalir de la niebla, vivir, vivir, vivire,
verme, oirme, tocarme, sentireme, do
lerme, serme: jeongue no lo quisre?
iCongue e de morir ente de focidn?
Pues bien, mi sefior creador don Mi-
guel, jtnmbién usted se moricd, tam-
bifin wated, ¥ se volverd a ln nada de
gue salid...! jDios dejars de sofarle!
Be morird wsted, =i, s¢ morird, aun-
que no lo quiera; 8 so morirk usted ¥
ae morirdn toedos los que lean mi his
toria, todos, todos, todos, sin quedar
ung! jEntes de Gecrin como yo! Se mo
riran tedos, tedos, todos. s o dige vo,
Angusto Pérez, ente Geticio como wor
solros, srealpscolo mismo que Yoso-
tros. Porque uated, mi creadaor, mi don
Miguel, no es usted miéis que otro ente
nivolpson, ¥ entes arvofescos sus lec
tores, lo mismo que yo, gue Augusio
Péres, que su victima... (Unamuno,
2004: 302D,

' Temo que al confiar ol peguedio
Bloris a los Azais comaeta Edunrdo uns
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imprudencia. (Cémo impedirlo? Cada
ser obra segin su ley, ¥ la de Eduards
lo lleva a hacer experimentos sin oo~
gar. Tiene buen corazin, seguramen:
tir, pero muchas veces preferirin yo,
para descanse del préjime, verls obrar
por interés, porque Lo generosidad que
lo arrastra po o3 con frecusneia mis
que la compahera de uns curicsidad
que podria Uegar a ser cruel. Bl conoce
¢l pensionade Azaiz, sabe o] aire apes-
tade que alli se respira, so color de la
moral y de la religidn. Conocoe a Boris,
s ternurs, su fragilidad. Deliera pre-
ver 0 qué roces bo expone (Gide, 1985
225)

4[...] erein que una busna aovela no
debe tener desenlace, como mo lo tene
de ardinario la wida. O debe tener dos
o mis, expusstos a dos o mis colum-
nis, ¥ qui el lector escoja entre ellos
el guo miia le ageade (Unamuno, 1958
TTTL

® sSupongamos que o8 verdad que
ese hombes me ha Gogido, me ha so-
fado, me ha producide en su imagina-
cifii;, pero (no vivo yva en la de ofros, en
la de aguellos que lean el relato de mi
vida? ¥ 81 vive asi en las fantasias de
varios (oo es scase real lo que es do
varvos ¥ o dhis und solo™ Y jpor gué sur
giendo de las paginas del libro en que
st deposite al relato de mi Getiea vida,
o mfis bien de lns mentos de ngquellos
gque la bean —de vosotros—, los que akho

ra lidis—, por qué ne he de axistie como
un alma eterna ¥ eternamente dalare
s (Unamuano, 2004 308,

" a¥o necesito discutic, sin discusibn
oo vive ¥ sin coptradicsién, ¥ cuando
ngh“ﬁnmdqmlquimma di.atuta:.r
contradigs, invente dentro de mi quien
Io hagn, Mis mondlogos son didlogoss
(Unamuno, 2004: 2951,

B ey mgmlﬂlntutrirﬂgﬁnﬁm
escribir una historia, no dejaré qua in-
tervengan en ella mas que caractenes
templados, a quienes la vida, en lu-
gar de embotar, agudiza. Laura, Do
uviers, La Pérouse, Azais... JQué ha-
per con toda esa gente? Yo no los bus-
caba (). Peor para mi; de agui on ade
lante, me debe a elles (Gide, 19B5:
f2aa).

U« X, anatiens que ¢l buen noveliata
debe, antes die empezar su libro, aa-
ber chme acabard ese libro, Yo, que
dujo que vaya el mio a la ventura, con-
siders que la vida no nos propene oun-
ca nada gque, de gual moedo gue una
coneluaiia, no pueda ser considerado
comp un nueve punte de partidas
(Gide, 1985 3390,

#[,.) crein que una buena novela no
debe tener desenlace, como no lo tione
de ordinario la vide. O debe tener dos
o mds, expusstos & dos o mis colum:
nas, ¥ qua ¢l lector escoja entre ellos
el que més le agrade (Unamuno, 1958°
T
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