PEDRO PARAMO UNA NOVELA SINFONICA
POR
Maria Lavra Pirez Gras

Foemas p mitos coinciden en transmutar of Hempo en una categaria
temporal espacial, un pasado stempre futuro y siempre dispuesto a ser
pregente, & presentarse, Asf pues, s relacrones de la mdsien con el
tiempo no son esencialmente distintag a las de ln poesia p la danea, La
razdn es clara: son treg artes temporales gue, pars realizarse, deben

negara e temporalidad.

Octavio Paz: Clrude LéviStrauss o ol nueve festin de Esopo

Al menecionar la novela de
Juan Rulfo, Pedreo Pdramo,
inmediatamente surge en
nuestra mente el concepto de
polifonia, yva que la cantidad de
voces que narran o dialogan en
el texto resulta llamativa. Sin
embargo, en el transcurso de
este trabajo desarrollaremos
el conecepto de sinfonia que, en
nuestra opinidn, se adecua
mis a la novela que analiza-
mos.

Existe una conexién entre
la misica y la literatura que
debemoa destacar: tanto du-

rante la audicién como duran-
te la lectura el prineipio orga-
nizador es el tiempo. Aldous
Huxley en su novela Contra-
punte’ desarrolla una técniea
para estructurar la miama en
gue se mezclan diferentes
tiempos e historias. De esta
maneéra, crea una forma de co-
necer los acontecirradoras
debe emplear recursos que
atenten contra la linealidad
del tiempo v la sucesidn cro-
noldgica de los hechos narra-
dos. Algunas de estas téenicas
surgen debide a la influencia

Giraninea 46 7 Ocrvare og 2009



del cine en la hteratura, como
por ejemplo el Aashback, el
montaje, el fluir de conciencia,
el fragmentarismo, interpola-
ciones de discursos de distin-
tos narradores ubicados en
otro espacio o tiempo ¥ el ma-
nejo del tiempo subjetivo o psi-
cologico, Llamamos a este tipo
de novelas sinfinicas porque
eate nombre resalta la simul-
taneidad de las voces que en
ella se presentan: sun, en grie
g0, equivale a juntamente, a la
vez, al mismo tiempo; sumjw-
nia, en griego, equivale a acor-
de o armonia.

En Pedro Piramo, Juan
Rulfo fragmenta tanto el tiem-
po que lo diluye ¥ nos demues-
tra que existen dimensiones
de la realidad a las que éste
no puede estructurar. A la ves,
crea un espacio atemporal, en
el que el pasado se confunde
con el presente v los muertos
reviven sus vidas v culpas
como eternos condenados, Se
trata de Comala, un lugar con
caracteristicas infernales. Y
en el Infierno, el tiempo va no
juega ningin papel: @l castigo
o# eterno.

El viaje de Juan Preciado se
inicia como el tradicional des:
plazamients en el tiempo ¥ en
el espacio pero, a medida que
va avanzando la novela, ese
tiempo se transforma en atem-
poralidad ¥ el espacio se cie-
rra, s¢ hunde, v aprisiona al
personaje como una tramps
que lo conduce hacia su pro-
pia muerte, en ¢l momento
central de la obra. En este
punto de inflexién, en que
Juan se suma al mundo de los
muertos, su espacio se reduce
al de un eajéon, que ademsas
debe compartir; ¥ ¢l tiempo
desaparece como sucesidn pro-
yectada hacia el future, pues
la narracién se queda fijada en
¢l pasado hasta el final.

El silencio inicial que Juan
Preciado encuentra en Coma-
la luego se va transformando
en voces, que de a poco ¢ nos
revelan como ecos, Estos ecos
vienen de otros tiempos y de
distintos personajes. Son vo-
CEs que s¢ suman unas tras
otras en las piginas, pero el
autor logra darnos la sensa-
cion de estar frente a un coro
de ecos de ultratumba que ex-
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presan al unisono los frag-
mentos de una vida colectiva
¥ que nos permiten armar el
mosaico de la totalidad de la
obra. Porque a pesar de que se
esté reconstruyendo la vida
de Pedro Paramo, en quien se
centra la novela (de alli, su ti-
tulo), indirectamente se rela-
ta la vida de todo Comala, v en
ella se ve reflejada todo Méxi-
£0, o quizd América Latina,
Justamente, lo mds intere-
sante de esta obra es la uni-
versalidad que adquiere al ele-
varse del plano histérico-real
hasta el sagrado y mitolégico.
Rulfo centra su novela entre
los limites de la vida v la
muerte, la vigilia ¥ el suefio,
la realidad v la fantasia, por-
que alli la ambigiedad hace
natural el encuentro entre los
vivos ¥ los muertos y permite
la modificacién de los limites
convencionales del tiempo y
del espacio. En esta franja bo-
rroaa entre dos mundos, todos
los espacios ¥ todos los tiem-
pos se confunden hasta anu-
larse. Esto permite elevarse
por encima de las dos dimen-
siones de la fisica hacia la me-

tafisica, presenciar la lucha
ontoligica del hombre en el
coamoa ¥ comprender la reali-
dad en su compleja totalidad.

El discurso natural en este
espacio entre la conciencia y
la inconciencia es el mondlo-
go interior, que es el principio
estructurante de esta novela,
Los didlogos no son sino mo-
niloges entrecruzados; no im-
porta si no hay interlocutores;
la mayoria de las preguntas de
Juan no obtienen respuesta
porque cada fantasma que apa-
rece a su encuentrd repite su
propia historia como ecos que
retumban. La soledad de Juan
es la soledad de todos en Co-
mala, vivos 0 muertos. Es una
soledad inalterable, eterna.

El mundo de los muertos vy
el de los vivos se conectan a
través de esas voces portado
rag de recuerdos. Bergson?
afirma que el recuerdo repre-
senta el punto de interseccién
entre el espiritu v la materia.
Los muertos ya no pueden ac-
tuar pero su voz les da vida,
participacidn en &l mundo de
los vivos; se perpetian a tra-
viée del recuerda.
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Los mondlogos estén en fun-
cidn de recordar la vida de
Pedro Phramo v la Comala
paradisiaca de aguellos tiem-
pos en oposicidn a la actual.
Los m#s liricos son los de Su-
gana San Juan, Pedro Paramo
¥ Dolores Preciado, que expre-
gan ¢l estado edénico perdido
por ¢l pecado. Tampoco en el
Paraiso cuenta el tiempo: éate
atn no habia sido creado. Se
trata de la Comala de la juven-
tud, idealizada como un pasa-
do dorado al que siempre se
suefia volver. En estas des-
eripeiones, la eternidad se
provecta a través de los ciclos
chemicos del aire, el viento, las
eatrellas, la lluvia v el mowvi-
mientoe circular de la tierea.

Juan Rulfo asume el papel
de conductor de vocea, de di-
rector de orquesta. Quiere
desaparecer como narrador
omnisciente ¥ volverse imper-
ceptible. Por eso deja hablar a
las voces, pero les marca los
limitea de la participacidn en
la sinfonia.

El fragmentarismo se debe
a la entrada y salida de voces
en eacena. La realidad no se

capta de una sola impresion,
gino a través de los miltiples
aspectos que presenta. Por
otra parte, esta técnica agili-
za la narracidn y economiza
los detalles superfluos que
guebrarian €] clima ¥ la ten-
Buon.

El autor emplea recursos
para que el lector no se pier
da en loa saltos cronoligicos.
El principal es la cohesidén que
cada unidad tiene temética-
mente: cuando hay disconti-
nuidad entre loa fragmentos
el lector lo aprecia como un
salto temporal. Si llega a ha-
ber continuidad temética en-
tre dos fragmentos, la relacidn
temporal se marca expresa-
mente.

La novela se presenta como
una serie de fragmentos sepa-
rados graficamente por espa-
cios en blaneo, que son silen-
cios en la obra. Los silencios
también son medidos tempo-
ralmente en la myisica.

Ademés, hay fragmentos
interpoladoa dentro de otros,
como sucede con los mondla-
gos de Dolores Preciado. En
rigor, se trata de un solo mo-
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nologo que se quiebra en par
tes que aparecen como desdos
blamiento del nivel narrativo
en los discursos de Juan Pre-
ciado. Estas interpolaciones
presentan ciertas caracteris-
ticas que las vuelven atempo-
rales: estdn compuestas en
tiempo presente, con el que se
habla de aquello que es eter-
no, ¥ se utilizan infinitivos,
oraciones unimembres ¥ hi-
membres sin verbos.

A la Comala edénica v a la
infernal se les suma la Coma-
la histérica de la Revolucién
mexicana, que se manifiesta
en las actividades de guerri-
lla de Pedro Paramo v sus
hombres. El cacique de Coma-
la se encuentra dividido entre
lo mitico y cielico, simboliza-
do en Susana San Juan, la tie-
rra, &l agua, la naturaleza: v 1o
histérico y temporal, centrado
en el poder, la ambicién v la
guerra. Rulfo quiere mostrar
las fibras mis profundas que
constituyen al hombre mexica-
no de su tiempo y abarcar la
totalidad de su ser. Busca com-
prender al hombre universal
de todos los tiempos.

La superposicién sincréni-
ca ¥ sinfonica en tantos nive:
les ¥ planos de la narracién
muestra la variedad de las
maneras de ser del hombre en
el mundo. Rulfo intenta abar-
car toda la realidad con la pa-
labra, pero también necesita
del silencio para lograrlo. Las
voces nos llegan apovadas en
ese silencio inalterable de un
pueblo muerto, de los recuer
dos pasados, de voces que son
s0lo ecos en la mente de Juan
Preciado. El silencio ests
siempre presente, constante ¥
eterno, v se haece més viaible
en log espacios en blanco en-
tre los fragmentos que pueden
medirse temporalmente como
los silencios musicales. Ese si-
lencio estd al principio de la
novela euando Juan llega a una
Comala desierta; v estd tam-
bién al final, euando el tiempo
se repliega sobre si mismo y
ya no quedan narradores con
voz, sino recuerdos que hablan
desde el silencio mis absolu-
to: el de la muerte.

El vaivén entre el tiempo
histérico, el onirico ¥ el céami-
co, entre la realidad, los sue-
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fins vy lo sagrado, sirve para
lograr una representacidn to
talizadora del mundo. Fara
ello e necesario contar con un
demiurgo, un compositor, que
logre el equilibrio entre la ar-
monia y la melodia del caos ¥y
lo transforme en coamos. Cada
voz se acomoda en esta opers
eomo en una sinfonia pitagd-
rica de planetas y notas musi-

cales. Y la vida, la muerte vy la
resurreccitn son stlo estadios
de un proceso cosmico.

Notas

"Huxley, Aldous, Contrapunta,
Buenos Aires, Sudamericana, 1948,
p. 490,

*Bergson, Henri, Matidre of me-
moire, Paria, Presses Univeraitai-
rea, 1970,
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