Ingerencia de lo fantastico
en el Ejemplo XI de El conde Lucanor

Fantasy I

Mo es creacidn de mundos fpera de
este mundo, ni usa los mecanismos
estables para determinarios, No es
absoluto ni objelivo. Revierte iodas
las leyes, No hay fondo didéctieo ni
tlustrativo ni ejemplar; no hay fondo.
Mo hay hadas buenas ni ogros
malditos. Mo hay moraling sino
atagque, falzedad, conlusion,
antinorms. Como una presencia
espectral, pende entre el ser v L nada.
se infiltra en ko realidad, de by que no
es independiente, para quebrarla, para
terminar con la frusiracidn y con las
calegorias. 5S¢ dinge hacia onas
calladas v encalladas enire cste
€SpACchn y olro. Su percepcidn es
difusa; la interpredaciin de sus
signos, ambigua ¥ contradicioria. La
werdad retroceds hasta lo arbitrario ¥
lo movedizo. Mo metiforas, No
alegorias. No formas cermdas,
Eevela lo que se oculia detris de ko
fzmiliar ¢ intimo, y al hacerla,
convierte 1o propio ¥ condado en
desconocido, o antiguo v reprimido,
en sindesiro, Abrigndose entredo
imaginario, lo simbdlico y lo real.
Ridiculizando las sublimaciones
civilizndoras. Desharatando limites,
resamencs, ideologias, palrones,
universalismos.

El fariasy es paracoliuml, mons-
truoso ¢ imposible de absorber. Es
parodia, pura ausencia, puro borde.
Corroe, Subvierte. Desmanizla.
Recompensa. Enmudecido,
meionimico, tHpicamente feo, &5
perturbador ¥ tangencial. Es la
odrednd. Es submtividad negativa: lo
que no hubiera podido ser. Tabd y
supervivencia. Indecible ¢ invisible,
al costado, entre, por encima,

Transtoma Socava, Ahuech. Es
werdad trangventida. Es la mis
profunda realidad.

El exemplo X1

El farrasy atenid, felizmente,
sobre la clisica unidad de dempo ¥
capacio de 1a Yestona™ expuestia por
don Juan Manuel. Acaso, sin que é]
misma lo advirtiera, Poniendo en
peligro su lono ¥ su inlencidn.

A partir de que Paronio, con
discurso indirecto, nos hace saber la
orden del mago:

‘Tomindals de wisa nuan, o
llewd a wna sala muy opastada, llamd
o una crinda ¥ le digo que preparara
unas perdices pars cenar ez noche,
pero no las asase hasta que 8 =6 o

masidasn,

s opera el recorte en la cronologia
del ejemplo. La “temporalidad de los
hombres™ (1) abandona su secuencia
histdrica. Es algo asi como un precos
aporte cinematogrifico: los persona-
jes gquedan fizicamente quicios en el
espacio ¥ se sabe de sus pensamien-
105 en ofro lempo vertiginoss, Hay
pardlisis. Hay avance sin poder
avanzar, s¢ desala Ia subversidn.
Aflora otra dimensionalidad, que
halbila sido apartada en Ia mds profun-
da inconciencia o conciencia fantisti-
ca del narrador, de los personajes y
solwe todo, de los que reciben 1a
“estorin™. Los primeros s¢ combanan
para tejer bn ambigiedad; los segin-
oo 56 ven srapados ¥ compromeli-
dos o sostener una aclitud frente a los
aconiccimicnios: descartar interpreda-
ciones absolutas, alegdnicas o
pofticas. Aceplar aungue no 1o pueda
creer, Don En v Patronio-namador

s= comfabalan ¥ Slomando [nos] de
LA mand. .. ", s comducen
mansamente a aquel sitio apanado y
lateniz, al dmbilo dz lo que no puede
ser, no obstanie, es. Para revelar un
ticmpo, que foe captado en kas orillas
die 1x realidad inmediata, en on
espacio remolo. Toda la ingratitud de
mis de dog anos, bz fue concedida al
mago (fanrasy por excelencia) en un
inEiante:

=D Tk be padic que s2 fuess
tranquilamenie piecs ya habia
comprabado sulicientemente o qua
podiia esporar abe £1, ¥ estaba de mis
dqut comicra g parte de las perdi-
m-H

La posicidn del dedn no ¢ tan
definida. Sc sabe que cuando b
lincalidad lemporal s¢ hubo
recsiablocido, el simple dedn de
Santiaga:

* ... [oe tan granda [a vengilenea
e simix que no sipo qué decr.”

Si no supo qué decir, fue porque ¢
cra el clegido para terminag con ¢l
extravio fantdstico que habla urdido
junio con ¢l magoe y el namador, o
imis probablemente, porque €l
también habia cafdo en la vacilacidn,
adquiricndo unn vigidn borrosn de s
mism, sin terminar de asimilar las
cosag que le ocurrian, como
explicables. La coherencin psicolégi-
3 s desharaiaba.

Personajes, igual que leclomes,
sufren el efecto de vérligo, de
incertidumbee, y en consecuencia,
ambos ¢ dislocan ¥ o 5C reconocen.

Un aporte milagroso

(1) Vénge, Anderson Imbert, Teorit y tdomion del ciento, pdg. 257, Distinguentre “tiempo® de las cosas y “tlemporalidad” de

los hombres,




Es El milagro secreto de ). L.
Borges. Estd poblado de
metatextualidad, de suefios, de
proyecciones y dobles, de recursos
geninles, Entre ellos, el manejo de los
tiempos real @ interno.

La alusidn al Gempo cronoldgiod
de la marracidn esid poesente desde su
primera oracitn (catorce de marzo de
1939), y a pantir de alli, se introduce
cada vez que &5 posible, y con
aspectos diferentes:

“El diecinueve, las antoridades
recibieron una denuncia.” comienza
el segundo pérrafo; “Hiadik habia
rebasado los cuarenta afios.” encabe-
za el cuario pdrrafo; “Este drama
ohservaba las unidades de
tiempo..."asi empieza el quinto;
*Hacia ¢l alba sofid que...” as{, el
SEXAD.

Otra observacidn: cada referencia
al tiempo real cstd cargada de un
senlido terrible, de pesimismo. El
tiempo del reloj destraye. O mis
bien, s cosas que destruyen suceden
en las horas del reloj *...¢l Gempo es
una falacia...™;

.5 pasado inequivoco ¥
lnguido™; “El sargento [quien darfa
la crden final] mind el reloj™; “.la
sustancia fugitiva del liempo.”)

Pero est liempo real se supsra en
un momento de la narracidng ya no
alcanea porque ¢l personaje apalece
cadn vez mdis, 1odo un oo mds. Es
que Ia realidad ya no alcanza.
Entonces 52 accede al sucflo, ¥ en su
diemnsidin, se desplicga olro (lEmpo
mds vasto, infeno entre la vigilia y la
nada.

Este nuevo estado de temporalidad
libera, purifica (“le asombné senlir
ninguna faliga ni siquicra el vérligo
de su larga inmovilidad™), da sentido
{“5i de algin modo existo, [...] Parm
Ilevar a término ese drama, que pusde
justificarme y justificarte; requicro un
afio mds"™} y existe, funqgue no puida
sor, mis alld de la raedn, en bog
suburbios del entendimiento, frea
exclusiva de lo fantdstico, Sa adviene
en cida detalle y recurso,

El narrador dedica un pirmfo

entero especialmente para explicar,

describir y delimitar 1a naturaleza de
este tiempo psicoldgico.

Un ejemplo gramde y claro: el
relato enmarcado del argumenio de la
tragedia Los enemigos no €5 olra cosa
que la exaliacidn de la incoherencia
(*...vuelven los actores qué pasecian
ya descariados de la trama...";
“Alguien hace nolar que no ha
atardecida, .. “Aparece el primer
interlocutor ¥ repite las palabras que
pronuncit en la primera escena del
primer acto”; “El drama no ba
pcurmride: s un delirio chrcular...”)
Por 1o tanio, que un tiempo incohe-
rente sea coneedido, en suefios, por
un Dios hallado en una letra de un
mapa, para completar ana ragedia
incohcrente, significa que la inten-
cikin explicita con que fue escrito El
milagro secrete, es la reivindicacitn
de aguella ovredad fantdstica.

En conclusion

Volwiendo al exemplo X1 de don
1léin y el defin de Santiage, jpor qué
no hay casi marcas de antinorma y es
tam leve ¢l ataque?, [por qué no ef,
coma en en El milagro secreic, lan
deliberada la accidn del fantasy?,
Lpor qué ™ 8¢ IrAnSIOMan con
violencia las categoriasTPorque
wuestro autor, don Juan Manuel, fue
un ferviente lector de colecciones de
genicnciag, catecismos morales ¥
obras por ¢l estilo, y asf, buscd
former a los (uiures gobermantes pard
|as tarcas polilicas y guerreras. Con
esmero cred la figura del “congejerc
culwo™, responsable de la educacidn
del conde, en Patronio, conforme con
1a tradicidn medieval, ¥ Patronio la
cred, a su vez, e don Ikin, maesto
paciente Evidentemnente. cualquics
INEINUECHN O energia rAnsgresoea,
demaoledora de identidades, opuesias

unidades cullurales, cualquics intento

de no-significacion, de re-produc-
citin, de distanciamiento ¢ incomodi-
dad, Tueron expulsados de 1a narra-
cidn, y registrados como Ausencias.
El milagro secreto exhibe libre y
grafuilamente su imacionalidad, sin
simbolismos ni fbulas. De odos los

fcxios s pusde extracr o cnschianza.
Pero ¢l ejemplo X1 peca por exceso,
carga con loda la moraling, con el
peso opresor del parcado, dejando
profundamente disimulada, apenas
perceptible a los ojos abiertos, toda la
rispuweza fanidstica.
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